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Uvod

Vyvoj hudby 16. - 18. storocia prinasa so sebou niekolko vyraznych charakteristickych
znakov. Ide o ¢asovy Usek, ktory zahffia dve vyvojové epochy hudby, ktoré na seba
kontinudlne nadvazujy, ¢i dokonca v ur¢itom ¢asovom horizonte prebiehaju paralelne
- neskord renesancia a barok.! Toto obdobie charakterizuje stylovy dualizmus: prima
prattica (prva kompozicna technika, renesan¢nd) a seconda prattica (nova skladatel-
skd technika reprezentovand ranym barokom). Osobitnym znakom hudby 16. - 18.
storocia je afektova tedria a na nu Uzko naviazana hudobna rétorika. Kym afektova
tedria sa zameriava na posobenie a Zelany uc¢inok hudby, hudobna rétorika priblizuje
jej teoreticku podstatu. Zaklady barokovej hudobnej rétoriky poloZzil nemecky teoretik
Joachim Burmeister (1564 - 1629) svojim dielom Musica poetica (1606), ktoré je vycho-
diskovym informacnym zdrojom k uvedenej problematike az do sucasnej doby. Na
druhej strane bazalnu poziciu na oboznamenie sa s podstatou afektovej teorie zastava
traktat? francuzskeho filozofa, matematika a fyzika René Descarta (1596 — 1650) Les
passions de I’ dme (Vasne duse). Okrem tychto traktdtov v obdobi hudobného baroka
vznikol cely rad dalsich teoretickych spisov zaoberajucich sa nielen interpreta¢nymi
otazkami,? ale aj komplexnou poetikou barokovej hudby zahffajucou predovsetkym
afektovu tedriu a na nu Uzko nadvazujucu hudobnu rétoriku. Zaujimavostou je, ze
sa s nimi stretdvame predovsetkym na Uzemi stredného a severného Nemecka. Je
to v neposlednom rade podmienené Lutherovou reforméciou, ktord aj do umelecke;j
¢innosti zaviedla do urcitej miery raciondlny prvok.*V tomto zmysle stoja v protiklade
dve vyrazné osobnosti neskorého baroka Antonio Vivaldi (1678 — 1741) a Johann Se-
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bastian Bach (1685 - 1750). Kym prvy bol ovplyvneny talianskou spevnostou bel canta
sprevadzaného pomerne jednoduchym bassom contuinuo, v diele druhého sa snubia
vsetky nemecké barokové principy hraniciace az so Spekulativnostou.

Znalost dvoch zdkladnych atributov barokovej hudby — afektovej tedrie a hu-
dobnej rétoriky’ - je podmienkou pochopenia zékonitosti hudby 16. — 18. storocia.
Zaujimavostou vsak je, ze uz od polovice 16. storocia sa stretdvame s celou plejadou
pedagogicky zameranych kompozicii, rieSiacich problematiku celého komplexu ba-
rokovych interpreta¢nych a teoretickych problémov. Vyznamné miesto v tejto oblasti
patri nemeckému neskorobarokovému skladatelovi Georgovi Philippovi Telemannovi
(1681 - 1767).

Cielom Studie je poukazat na Zivotnost Telemannovej pedagogicky zameranej tvor-
by aj v sucasnej dobe. Jej pochopenie si viak predovsetkym od vyucujuceho vyzaduje
aj studium a dokonalu orientéciu v dobovej hudobnej poetike — ovladanie afektovej
teodrie s jej Siroko spektralnym polom pdsobnosti, presahom do hudobnej praxe v Uzkej
suc¢innosti s hudobnou rétorikou. Ziaduce je podrobné $tudium dobovych traktatov,
studnice poznania veducej k interpretécii barokovej hudby v intenciach historicky
poucenej interpretacie.

Zivotné milniky Georga Philippa Telemanna

Vyznamny nemecky neskorobarokovy skladatel sa narodil 14. marca 1681 v Mag-
deburgu ako syn evanjelického farara Heinricha Telemanna a jeho manzelky Marie,
rodenej Haltmeier. Zakladnu Skolu navstevoval v Starom meste vo svojom rodnom
meste, pricom u magdeburského hudobného riaditela Benedicta Christianiho ziskaval
zdklady prvého hudobného vzdelania. Nasledne navstevoval v Magdeburgu Démsku
Skolu, ktorej riaditelom bol vyznamny basnik Christian Miiller.V tom obdobi zazname-
navame jeho prvé skladatelské pokusy, medzi ktorymi dominuje opera Sigismundus.
Uz v detstve ho postretla tragicka udalost, ked' mu zomrel otec a o jeho dalSiu vychovu
sa starala len matka. Po studiach v $kole v Zellerfelde v rokoch 1694 — 1697 navstevo-
val v rokoch 1697 - 1701 jezuitské Gymndazium Andreanum v Hildesheime. Dolezité
je jeho stretnutie s riaditelom skoly Johannom Christophom Losiusom, pre uc¢ebnice
ktorého komponoval rozne skladby. Popritom cestoval do Hannoveru a Braunschwei-
gu, kde sa oboznémil s francuzskou hudbou. V roku 1701 maturoval v Magdeburgu
a na ziadost matky odisiel studovat pravo na lipsku univerzitu. Tu viak unho prevladli
hudobné zaujmy: zaloZil Collegium musicum, v roku 1704 sa stal organistom v Novom
kostole a zacal komponovat cirkevnu hudbu pre Kostol sv. Tomasa,® Kostol sv. Mikulasa
a Novy kostol, ako aj opery pre Lipsko a WeiBenfels. Vyznamné bolo jeho stretnutie
s Georgom Friedrichom Handlom (1685 — 1759), z ktorého sa vykrystalizovalo celozi-
votné priatelstvo. Postupne zanechal studium prava a v roku 1705 sa stal kapelnikom
grofa Erdmanna von Promnitz v Sorau (v dneSnom Polsku — Zary), kde sa oboznamil
s polskou ludovou hudbou, ale aj s handckou moravskou hudbou, ¢o sa v jeho tvorbe
prejavovalo pocas jeho celého plodného Zivota. Taziskom tvorby tohto obdobia su
ouvertury,’” v ktorych sa v plnej miere zacinaju prejavovat snahy experimentovat so
zvukom barokového orchestra. V roku 1708 sa stal koncertnym majstrom a vzapati
kapelnikom na dvore vojvodu Johanna Wilhelma von Sachsen (1666 — 1729) v Eise-
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nachu. Komponoval cirkevné kantaty, prilezitostnd a komornu hudbu. Po cely Zivot
udrziaval tvorivé kontakty s Eisenachom.V jeho dovtedajsom umeleckom Zivote viak
najvyznamnejsiu ulohu zohralo mesto Frankfurt nad Mohanom, kde v roku 1712 prijal
miesto mestského hudobného riaditela. Jeho p6sobenie bolo velmi aktivne — kom-
ponoval cirkevnu hudbu pre celé ro¢niky evanjelického cirkevného roka, prilezitostnu
hudbu pre potreby dvora, komornu a orchestralnu hudbu, zalozil Collegium musicum.
V roku 1715 sa zacala aj jeho vydavatelska ¢innost publikovanim vlastnych diel. Spo-
lupracu so Slachtickym dvorom v Eisenachu potvrdzuje titul ,Kapellmeister von Haus
aus’, ktory ho zavazoval pravidelne dodavat nové kompozicie. Poslednym posobiskom
Telemanna sa v roku 1721 stal Hamburg. Jeho uplatnenie tu malo velmi Siroky zdber
— po6sobil ako hudobny riaditel piatich hlavnych kostolov, umelecky riaditel hambur-
skej Oper am Gansemarkt (Opery na Husom trhu) a organizator verejnych koncertov.
V roku 1726 sa stal Kapellmeister von Haus aus” v Bayreuthe s tymi istymi pracovnymi
povinnostami ako na dvore v Eisenachu.V roku 1728/1729 zacal vydéavat prvy nemec-
ky hudobny ¢asopis Der getreue Music-Meister. Pamé&tna je jeho cesta do Pariza, ktoru
podnikol v rokoch 1737/1738, pricom mu boli udelené aj prava na vydavanie vlastnych
diel. Od roku 1755 zacal komponovat svoje neskoré diela, ktorych vrcholom je pasiové
oratérium Der Tod Jesu (JeZisova smrt). Taziskom jeho tvorby v Hamburgu je cirkevna
tvorba, prilezitostné kantaty, pasie, opery a operné intermezza. Nadalej komponoval
aj kantaty pre Frankfurt nad Mohanom. Zomrel v Hamburgu 25. juna 1767.2

Georg Philipp Telemann patri medzi najproduktivnejsich skladatelov hudobnej
histérie. Je autorom vyse 600 orchestralnych diel, viac ako 40 opier, vy3e 2 000 cir-
kevnych kantat a 46 pasii, 15 omsi, 22 zalmov, 6 orat6rii.? Celkovy pocet jeho skladieb
evidovanych v Centre pre vyskum Telemannovej tvorby (Zentrum fiir Telemann-Pflege)
v Magdeburgu je vyse 3 300.

Telemannova tvorba vychadza z dobovej hudobnej poetiky reprezentovanej hlavne
dvomi kategdriami - afektova tedria a s hou Uzko spojend hudobna rétorika. Vo svojich
cirkevnych a duchovnych skladbéch sa pridiza podobnych principov ako jeho velky su-
¢asnik Johann Sebastian Bach — ovplyvnenych nazormi Dr. Martina Luthera na hudbu,
¢im dochadza k jednote teoldgie a hudby. Predovietkym v jeho inStrumentalnej hudbe
sa popri talianskych vplyvoch velmi vyrazne prejavuju franctzske vplyvy. Na takomto
zadklade doslo v jeho tvorbe k syntéze talianskeho a francuzskeho $tylu do podoby
zmie$aného Stylu oznacovaného aj ako nemecky styl. Pre tvorbu G. Ph. Telemanna je
charakteristickou ¢rtou hladanie nového zvuku tak v orchestralnej, komornej hudbe,
ako aj v tvorbe pre sélové hudobné nastroje.

Pedagogicka tvorba Georga Philippa Telemanna

Georg Philipp Telemann venoval pedagogicky'' zameranej tvorbe mimoriadnu a syste-
maticku pozornost pocas celého svojho dlhého a plodného Zivota. Vo vietkych svojich
pedagogicky zameranych kompozicidch' sa velmi ortodoxne pridrziava vietkych
znakov barokovej hudobnej reci vychadzajucich z afektovej tedrie a na fiu Uzko na-
viazanej hudobnej rétoriky, ovplyvnujucich zasadnym spdsobom vietky komponenty
nemeckej barokovej hudobnej reci. Tato tvorba nesie vietky znaky jeho hudobnej reci,
ktora je predovsetkym v poslednych asi 30 rokoch podrobovana hlbokému a déklad-
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nému muzikologickému vyskumu.' Tieto diela zastévali vyznamnu poziciu v dobovom
edukacnom procese a tuto svoju zdvaznost si udrziavaju do sti¢asnej doby. Vyucujuci
pracujuci v eduka¢nom procese s tymto hudobnym materidlom sa v3ak musi velmi
dobre orientovat v komplexnej problematike barokovej hudobnej poetiky, opierajuc
sa 0 mnohé dobové traktaty, pripadne sucasné syntetizujice spisy o hudobnej tvorbe
16. a 18. storocia.™

Pedagogicky zameranu tvorbu G. PH. Telemanna mozno rozdelit na dva okruhy:
e vokalna,

inStrumentalna.

Vokalna tvorba

Vo vokalnej pedagogickej tvorbe skladatel vychddza z modelov nemeckej sélovej pies-
ne so sprievodom bassa continuo zo zaciatku 18. storocia. Do vokalnej pedagogickej
tvorby radime tri zbierky sélovych piesni'® so sprievodom bassa continuo.

e Na zaciatku tohto zoznamu stoji zbierka 36 piesni Singende Geographie (Spievana
geografia) TWV 25:1 - 36'° najneskor z roku 1701. Je uréena zacinajucim adeptom
vokalneho umenia a priblizuje im na jednoduchej architektonickej vystavbe geo-
graficki podobu vtedajsieho sveta.

e Pomerne rozsiahly vokélny zbornik Singe-, Spiel- und Generalbass-Ubungen
(1733/1734) TWV 25:39 — 85 prindsa 47 cviceni spevu a hry so sprievodom general-
neho basu, oboznamujucich mladého spevéka s jeho zadkonitostami v barokovom
obdobi.

e Zludovej hudby cerpaju Oden 1741 TWV 25:86 — 109, ¢im su v protiklade s dobovou
modnostou talianskych piesni.

Skuseny pedagdg a interpret barokovej hudby viak méze vyuzit aj mnohé jeho
dalsie vokalne diela. Pocas Ucinkovania autora tejto Studie v subore barokovej hudby
Musica historica PreSov v rokoch 1994 - 2010 (umelecky veduci a hra¢ na viole da
gamba) vyuzivali spevaci v hom posobiaci na pedagogické Ucely aj Moralische Kantaten
TWV 20:29 - 34, ktoré mal subor trvale v repertoari.

InsStrumentalna tvorba zahria dve zbierky

e 12 metodickych sondt TWV 41 pre husle alebo prie¢nu flautu a basso continuo
v dvoch zositoch z rokov 1728 a 1732 sa zameriava na osvetlenie a nacvik talian-
skeho stylu;

e 24 skladieb Essercizii musici TWV 41 z roku 1740, v ktorych ide o kombinaciu pravi-
delne sa striedajucich 12 sélovych sonat pre rézne dobové nastroje so sprievodom
bassa continuo a 12" triovych sonat TWV 428 r6zneho nastrojového obsadenia.
Obe zbierky inStrumentalnych, pedagogicky zameranych skladieb maji mimoriad-

ny vyznam v rozvoji instrumentalnej pedagogiky 18. storocia, pricom ich zadvaznost

presahuje do sucasnej doby. Predovsetkym 172 metodickych sondt TWV 41 pre husle
alebo priec¢nu flautu a basso continuo je doslova ndvodom, ako v praxi vyuzivat talian-
sky sposob zdobenia. Obe zbierky su viak — podobne ako vietky piesne z vokalnych
zbierok — pInohodnotnymi ¢islami sucasného repertodru interpretov historickej hudby
v intencidch historicky poucenej interpretacie. Vzhladom na ich umelecku kvalitu viak
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po nich siahnu aj interpreti, ktori interpretuju barokovu hudbu na modernych nastro-
joch z pohladu interpreta 21. storocia.

Singende Geographie TWV 25:1 - charakteristické znaky diela

Zbornik 36 piesni pre sélovy spev a generalny bas' na text Johanna Christopha Losiusa,
vznikol najneskor v roku 1701, ked ukoncil G. Ph. Telemann stidium?® na Andreanum
Démskom jezuitskom gymnaziu v Hildesheime. Studoval tu v rokoch 1697 - 1701, ¢o
je velmi zaujimavym prikladom ekumenizmu, vzhladom na skuto¢nost, Zze bol synom
evanjelického farara. Johann Christoph Losius bol ucitefom geografie a riaditelom
tejto Skoly, pricom jeho ucebnica geografie vysla tlacou v Hildesheime v roku 1708.
Ide o prvu Telemannovu zbierku piesni a vébec prvi zachovanu kompoziciu z raného
obdobia jeho tvorby.”!

Osobitym javom zbierky Singende Geographie je jej charakterova blizkost a pribuz-
nost s nasledujucimi zbierkami Singe- Spiel- und Generalbass-Ubungen (1733/1734)
TWV 25:39 - 81 a Oden (Ody, 1741) TWV 25:86 — 109. Zbierka Singende Geographie
sluZi na priblizenie hudobného geografického obrazu vtedajsieho sveta, Singe- Spiel-
und Generalbass-Ubungen na nacvik hry generalneho basu ako sprievodu sélovych
piesni, Oden stoja svojim fudovym charakterom v protiklade k dobovo zauzivanym
a oblibenym talianskym koloratdrnym piesfiam a ariam.?? Tieto tri zbierky tak tvoria
kompaktny celok vo vokalnej umeleckej vyucbe, pricom kazda z nich sa sustreduje na
inu Specificky problematiku.

Forma jednotlivych piesni zbierky Singende Geographie sa podriaduje textu, na
zdklade ¢oho sa stretdvame so zaujimavym formovym rieSenim jednotlivych piesni.
Vacsina piesni je budovana na principe trojdielnej reprizovej formy a b a, pripadne
bezreprizového modelu a b ¢, alebo v malej dvojdielnej forme a b. Vo vacsine pripa-
dov ide o model strofickych piesni. Vynimkou su piesne ¢. 10 Lotringen, Burgund, ¢. 21
Niedersachsen, ¢. 24 Obersachsen, ¢. 25 B6hmen, €. 30 Ungarn, €. 31 Europdische Tiirkei,
¢. 32 Asien, ¢. 33 Asiatische Tiirkei, ktoré maju text v rozsahu iba jednej strofy.

Melodickd amplitida piesni sa pohybuje vacsinou v rozsahu oktavy a neprekra-
Cuje 1 a 1/2 oktdvy, o je prirodzeny rozsah [udského hlasu. Najspodnejsim pouzitym
ténom je ¢' a najvyssim g2 Piesne s najvy3sou zhodnou melodickou amplitudou
- c'az g*su piesne ¢. 14 Spanische Niederlande a ¢. 25 B6hmen. V protiklade k nim
stoji piesen s najmensim melodickym rozsahom g'az f?, ktorou je ¢. 11 England,
Schottland, Irland.

Pokial'ide o tonalitu, skladatel vyuziva téniny do 4 krizikov — po Edurado 3 b -
Es dur, ¢o zodpoveda zauzivanej dobovej praxi podmienenej ladenim v didymickej
tonovej sustave.” Vo vystavbe melddie sa skladatel pohybuje prevazne na principe
sylabického spevu, pricom sa ob¢&as nevyhyba ani melizmatickému spevu v jeho jedno-
duchsich podobach. Najnarocnejsie melizmy ndjdeme v piesni €. 29 Polen (Polsko).

Za zmienku stoji, ze nemecky muzikolég Adolf Hoffmann v roku 1959 upravil zrelé
instrumentalne diela G. Ph. Telemanna zo 40. rokov 18. storocia podla vzoru Singende
Geographie do cyklu, ktory nazval Klingende Geographie, pricom jednotlivé krajiny
charakterizovali pre ne typické tance. Menujme len niektoré z nich: ¢. 4 Spanien (Spa-
nielsko) charakterizuje Sarabanda, ¢. 7 Mittel-Italien (Stredné Taliansko) — La Badinerie
italienne, & 12 Schottland (Skétsko) — Hornpipe a pod.2
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Priklad 1: G. Ph. Telemann: Singende Geographie TWV25:29 Polen ‘
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Minsk und Witebsk und damit Grodna und Kamieniec,
der Kosaken Strich und Samogit. ohn’ was sonst der Feind noch mehr hat weg.

Prejavy afektovej tedrie a hudobnej rétoriky v piesnach zo
zbierky Singende Geographie TWV25:1

Organizacia hudobného materialu zbierky piesni Singende Geographie TWV 25:1 je v pl-
nej miere podriadena zékladnym prvkom poetiky hudby 17. a 18. storocia — afektovej
tedrii®® a na nu uzko naviazanej hudobnej rétoriky.?® Tieto komponenty hudby 17.a 18.
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storocia sme si vsimali aj pri podrobnej analyze danej zbierky piesni. Vzhladom na to,
ze jednotlivé analytické zavery vo vyuzivani tychto prvkov su v podstate spolo¢né pre
véetky piesne, na analyzu sme si zvolili piesen ¢. 25 Bshmen (Cechy), pricom budeme
na nej demonstrovat vplyvy afektovej teérie na volbu téoniny ¢i intervalovu vystavbu,
ako aj vyuzivanie rétorickych figur.

Afektova teodria je badatelna predovsetkym vo volbe toniny a v intervalovej
vystavbe melédie. Skladatel si zvolil toninu F dur, ktora predstavuje podla Johanna
Matthesona (1681 — 1764) toninu najkrajsieho sentimentu, ale aj lasky.?” Tento afekt
vychddza z jednoduchosti textu:

Prager, Slaner, Rakonitzer, Saazer, Bunzler, Leitmeritzer,
Kdniggrdtzer und Chrudimer, der Bechiner und Chaurziemer,
der Prachenser und Czaslauer, der Bodbacher und Moldauer,
Eger, Elbogner und Glatz haben hier in B6hmen Platz.”

Autor textu Johann Christoph Losius vymenuva obyvatelov jednotlivych miest
a oblasti Ciech, pricom v poslednom versi konstatuje, ze vietci tito,maju tu v Cechach
miesto”.

Zaujimavostou vystavby melddie je skuto¢nost, ze zakladnym intervalom je stu-
pajuca alebo klesajuca mala alebo velka sekunda — m2, v2. Opat podla J. Matthesona
mozno konstatovat, ze ide o interval, ktory najviac uradza ludské ucho a treba ho rychlo
rozviest do makkého znenia.?® Vo vieobecnosti viak v baroku platilo, Ze ¢im boli inter-
valy od seba vzdialenejsie, tym radostnejsiu naladu vyjadrovali.?®

Hudobna rétorika sa presadzuje hlavne vo vyuzivani rétorickych figur.*® Ide o po-
merne rozsirené a oblubené rétorické figury,®' ktoré vplyvaju aj na celkovy prednes
skladby.

Anabasis [1] je Cisto hudobna figura, ktora sa vyznacuje stupajucou melodickou
liniou, pricom predstavuje dobro, optimizmus a pozitivhe afektové nélady. Pri inter-
pretdcii sa stvarnuje narastanim dynamiky — crescendom.*

Catabasis [2] predstavuje hudobnu rétoricku figuru opacného vyznamu ako ana-
basis, klesajuca melddia predstavuje pesimistické a negativne nalady a vyjadruje sa
zoslabenim — diminuendom.*

Epizeuxis [3] znamend opakovanie skupiny nét bezprostredne po sebe na réznom
stupni, nezavisle od toho, i v stupajucej alebo klesajucej melédii, sldzi na zdoraznenie
urcitej myslienky.>*

Circulatio [4] predstavuje obohravanie urcitého ténu, ¢o spoésobuje jeho zvyraz-
nenie.* I$lo o pomerne rozsirent hudobnu figuru, ktord vyraznym spdsobom ozivila
kompoziciu.

Aj tato stru¢nd analyza poukazuje na skutoc¢nost, ze G. Ph. Telemann uz v mladom
veku poznal a dokonale ovladal zadkladné principy hudobnej poetiky svojej doby. Na
druhej strane, ak chceme dospiet k efektivnemu vysledku pedagogickej prace Ustiacej
do interpretacie danej piesne v intenciach historicky poucenej interpretacie,*® musi aj
sucasny ucitel umeleckej edukacie ovladat tieto principy. A musi k tomuto bezpod-
mienec¢nému poznaniu viest aj svojich Ziakov ¢i Studentov.
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Priklad 2: G. Ph. Telemann: Singende Geographie TWV 25:25 B6hmen
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Vyznam pre stcasnu vokalnu edukaciu

Sucasny pedagdg spevu mébze vyuzit tieto piesne na naplnenie niekolkych Specifickych

cielov vyuc¢ovacieho procesu:

e Kognitivne, zahrnujuce oblast vedomosti, intelektualnych zru¢nosti — zbehlosti,
poznavacich schopnosti — vnimanie, pamat, myslenie a tvorivost. PretoZe prevazuju
pri vzdeldvani, nazyvaju sa aj vzdelavacie ciele.?”

o Afektivne, tieto ciele zahrnuju oblast citovu, oblast postojov, hodnotovej orientacie
a socialno-komunikativnych zru¢nosti — oznacuju sa tiez ako vychovné ciele.®

e Psychomotorické, zahiiaju oblast motorickych zru¢nosti a ndvykov s Gcastou psy-
chickych procesov, napriklad rozvoj pohybovych ¢i motorickych zru¢nosti. Pretoze
dominuju najma pri na praktickom vyucovani, nazyvaju sa tiez vycvikové ciele.®
Vyucujuci méze vsetky tri ciele pri nacviku piesni tejto zbierky vyuzit takmer v rovno-

cennom pomere. Kognitivne, ¢ize vzdelavacie ciele aplikuje predovsetkym pri obsahovom

priblizeni jednotlivych piesni, ako aj pri komparacii dobovych geografickych pomerov so
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sucasnostou, ¢im vznikne krasna prienikova téma. Na druhej strane bude vzdeldvaci ciel
naplneny aj pomocou priblizenia charakteristickych znakov barokovej piesne a jej texto-
vej zlozky s poukdzanim na vyvazenost textu a hudby a z tejto vyvazenosti vyplyvajlicej
formy jednotlivych piesni.V zaujme naplnenia kognitivneho ciela mozno len odporucat,
aby si ucitel'i Ziak ¢i Student rozsirovali svoje vedomosti stidiom nielen traktatov Johanna
Matthesona (1681 — 1764), hlavne Der vollkommene Capellmeister, ale aj dal3ich dobovych
teoretikov, dostupnych v nasom geografickom priestore, dokonca aj v ¢eskom preklade
z pera Vratislava Bélského (1924 - 2003) — Leopold Mozart (1719 — 1787), Johann Joachim
Quantz (1697 — 1773),*" Carl Philipp Emanuel Bach.*? Velmi délezitymi informacnymi zdroj-
mi su viak aj syntetické diela dostupné na naSom kniznom trhu, pripadne v knizniciach,
od autorov ako Manfred F. Bukofzer,* Arnold Dolmetsch,* Pavol Polak,* Vratislav Bélsky,*
Sylvia Georgieva,” ale aj mnohych dalSich autorov.

Vychovny ciel sa naplni aj vo vytvérani vztahu k barokovej piesriovej tvorbe. Psy-
chomotorické ciele sa budu realizovat predovsetkym nacvikom melizmatickych miest,
ktoré su sice pomerne jednoduché - najnaroc¢nejsie su v piesni ¢. 29 - Polsko, aviak ich
zvladnutie si vyzaduje trpezlivost pri ndcviku a vyrovnanost hlasu.

Zaver

Hudba 16. - 18. storocia prinasa cely rad velmi zaujimavych diel, ktoré sa daju aj v su-
¢asnej dobe velmi Uspesne vyuzivat v umeleckej pedagogike. Ich vyuZitie mézeme
chapat v dvoch rovinach - ako diela ur¢ené priamo na toto vyuzitie, a ako diela, kde
pedagogické vyuzitie je takpovediac druhoplanové a ich studium ma slizit na oboz-
namenie sa s barokovym repertodrom.V oboch skupindch mézeme pristupovat k ich
studiu na zéklade dvoch principov — bud' na zéklade historicky poucenej interpretacie,
opierajucej sa o dokonalu znalost historickych traktatov, alebo na principe sucas-
ného pohladu, implementujiceho romanticku interpreta¢nu estetiku. Pritom treba
podotknut, Ze priklon k prvému interpretacnému smerovaniu — historicky poucenej
interpretacii — nie je bezvyhradne podmieneny vyuzivanim historickych ndstrojov;
aj na modernych nastrojoch mozno docielit efekt historicky poucenej interpretacie
a opacne, hra na historickych nastrojoch nemusi automaticky znamenat, Ze predve-
denie sa nesie v intenciach historicky poucenej interpretacie.

Georg Philipp Telemann patri prave medzi tych skladatelov, ktorého dielo moze
sluzit tak na ndacvik narastu technickych nastrojovych a spevackych zruc¢nosti, ako aj
na oboznamovanie sa s celkovym komplexnym ponimanim poetiky barokovej hudby
a jej implementacie do interpretacného procesu. V nasej studii sme chceli nac¢rtnut,
akym spésobom by mal vyucujuci, ale aj interpret, pristupovat k praci s hudobnym
materialom z obdobia baroka. Telemannova zbierka piesni Singende Geographie TWV
25:1 - 36 sa nam pre svoju pomerne jednoduchu skladobnu sadzbu javila ako idedlna
na naplnenie tychto cielov. Je nielen vyznamnym prinosom do rozvoja umeleckej
pedagogiky, ale aj vitanym osvieZzenim repertodru tak spevaka venujuceho sa cielene
interpretdcii starej hudby, ako aj spevaka, ktorému barokova hudba sluzi iba na spes-
trenie jeho repertodru, pricom tazisko jeho umeleckej tvorby spociva v inych stylovych
obdobiach. Ostatne, spevidk, ktory sa bezpecne pohybuje v estetike spevu bel canta,
ma relativne Siroky repertoarovo-stylovy zaber.
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Opatovne tu zdérazniujeme studium traktatov, ktoré je samozrejmou stcastou pro-
cesu zameraného na interpretaciu starej hudby. V zna¢nej miere tu méze napomoct aj
aktivna ucast na letnych skolach starej hudby, ktoré sa v hojnom pocte usporaduvaju
v letnych mesiacoch v Cechach.

PozNAMKY

Na zaklade najnovsich vedeckych poznat-
kov je obdobie baroka ohrani¢ené 80.
rokmi 16. storocia — posobenim Florent-
skej cameraty — a rokom 1750 — Umrtim
Johana Sebastiana Bacha (1685 - 1750).
Pozri: Kacic, Ladislav: Dejiny hudby IIl. Ba-
rok. Bratislava: IKAR, 2008, s. 17.

Traktat je historicky stredoveky spis, oby-
¢ajne nabozenského alebo filozofického
obsahu. In: SALING, Samo — SALINGOVA-
-IVANOVA, Méria - MANIKOVA, Zuzana:
Velky slovnik cudzich slov. PreSov: SAMO,
2003, 5. 1281.

Pre Uplnost podotykame, ze uz v 15. a 16.
storodi sa stretdvame s traktatmi zapodie-
vajucimi sa problematikou zdobenia - Sil-
vestro di Ganassi dal Fontego (1492 - po-
lovica 16. st.), Diego Ortiz (1510 - 1570).

Z tohto uhla pohladu nie je urcite ndhoda,
ze vyvoj fugy ako typického barokového
formového a hudobného druhu sa viaze
takmer vyluc¢ne na teritérium Nemecka.

S problematikou afektovej tedrie a na nu
naviazanej hudobnej rétoriky sa stretava-
me Vo vyraznej miere v renesancii. Treba
vsak konstatovat, ze svoje korene ma uz
v antickom Grécku, pricom na niektoré jej
vtedajsie zévery tedrie 16. storocia priamo
nadvazuju.

V rokoch 1723 - 1750 tu posobil ako kan-
tor Johann Sebastian Bach (1685 - 1750).
V obdobi neskorého baroka sa tymto
pojmom oznacovala aj orchestralna suita,
su tu evidentné franctzske vplyvy. In: KA-
CIC, 2008, s. 279.

REIPSCH, Brit: ,...fast alle gebréuchliche
Instrumente”. Magdeburg: Zentrum fur
Telemann-Pflege, 1994, s. 53 — 54. Pozri
aj HOBOHM, Wolf (ed.) Georg Philipp
Telemann 1681 - 1767 Eine Fibel (iber sein
Leben und Schaffen Im Jahres seines 310.
Geburtstages zusammengestellt und im
Auftrag des Zentrums fiir Telemann-Pflege
und-Forschung Magdeburg. Magdeburg
1991,s.6 - 8.

SEEGER, Horst: Musiklexikon. Personen A —Z.
Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik, 1981.

Informacia vedeckého riaditela tejto insti-
tucie Dr. Carstena Lengeho z aprila 2015.
V sucasnosti si v mnohych pripadoch uz
ani neuvedomujeme pedagogické a me-
todické poslanie niektorych kompozicii
zo 16. — 18. storocia a hravame ich ako
rovnocenny koncertny repertodr.

Napriek tomu, Ze tieto kompozicie radime
v sucasnosti k pedagogicky zameranym
skladbam, pévodne boli uré¢ené aj na do-
mace muzicirovanie.

V tomto zmysle zohrava nezastupitelnu
ulohu Zentrum fur Telemann-Pflege und
-Forschung v Magdeburgu v Nemecku,
jediné vedecké pracovisko v celosvetovom
kontexte venujuce sa systematickému
a dlhodobému vyskumu tvorby tohto
autora hudby neskorého nemeckého
baroka.

Niektoré vyznamné traktaty, hlavne z ta-
lianskej oblasti, ktoré vysli eSte v 16. sto-
ro¢i, vyznamne ovplyvnili poetiku hudby
obdobia baroka.

Takto ich radi pod poradovym ¢islom 25
autor tematicko-systematického katalégu
Telemannovych diel Martin Ruhnke. In:
RUHNKE, Martin: Telemann-Werke-Ver-
zeichnis. Leipzig: Barenreiter, 1984.

TWV: Telemann-Werke-Verzeichnis, ozna-
Cenie tematicko-systematického kata-
I6gu Telemannovych diel, ktory zostavil
a v troch zvdzkoch vydal Martin Ruhnke
(1921 - 1995) vo vydavatelstve Barenrei-
ter: 1. zvézok — 1984, 2. zvazok - 1992,
3. zvdzok 1999. Pritom vokalnu tvorbu
v podobe tematicko-systematického ka-
talégu — TVWV - zostavil Werner Menke
(1907 — 1993) a v dvoch zvazkoch (1983)
ho vydalo vydavatelstvo Vittorio Kloster-
mann vo Frankfurte nad Mohanom.

Cislo 12 (tucet, uréujuce pocet skladieb
v urcitych zbierkach, ¢i jeho nasobok - 24,
36, 48) je v Telemannovej tvorbe v tomto
zmysle velmi obltbené. Cislo 12 ma velmi
siroky akcny radius, tak v svetskej, ako
aj cirkevnej oblasti. Najviac ho charak-
terizuje sucet dvoch svatych ¢isel 7 a 5,

L’



S

TUDIE

20

21

22
23

ako aj pocet Kristovych apostolov, pocet
Izraelskych kmenov a pod. ENDERS, Franz
Carl - SCHIMMEL, Annemarie: Tajemstvi
cisel. Bratislava, 2000, s. 163 - 165.
Skladby v Telemann-Werke-Verzeichniss
su usporiadané podla tematiky, ale aj
podla obsadenia, ¢o znameng, Ze skladby
z viacerych zbierok sa dostanu pod to isté
¢islo, za ktorym nasleduje ténina a pora-
die danej skladby v rdmci zanru. Napriklad:
Essercizii musici — sélové sondty — Sondta
pre husle a basso continuo F dur, TWV 41:F3;
Sondta pre priecnu flautu a basso continuo
D dur, TWV 41:D9; - tria z Essercizii musici:
Trio ¢. 1 pre altovi zobcovi flautu, hoboj
a basso continuo ¢ mol, TWV 42:c2; Trio ¢. 2
pre violu da gamba, cembalo a basso con-
tinuo G dur, TWV 42:G6. Tato skutocnost
moze vnasat urcité nejasnosti do poradia
vzniku skladieb.

Synonymom je aj oznacenie basso conti-
nuo, ako aj ¢islovany bas. Podstata spoci-
vala v skuto¢nosti, ze ¢islice nad basovou
liniou oznacovali intervalové vzdialenosti
od basu urcujuce akordicku vypln, ktord
sa principidlne hrala v pravej ruke akor-
dického nastroja. Obsadenie akordického
nastroja zaviselo od toho, ¢i islo o svetsku
hudbu (vtedy nim bolo ¢embalo, pripadne
spolu s lutnou), alebo o cirkevnu (vtedy
bol akordickym néastrojom organ). Basova
linia bassa continuo sa v oboch pripa-
doch zosilfiovala basovym melodickym
nastrojom — violon¢elom — niekedy spolu
s violou da gamba, violone, pripadne fa-
gotom.

Iba pripominame, Ze maturoval v Magde-
burgu.

HOFFMANN, Adolf: Vorwort. In: TELE-
MANN, Georg Philipp: Singende Geogra-
phie. 36 Lieder fiir Singstimme und Gene-
ralbal8 zu dem gleichnamigen Handbuch
des Johann Christoph Losius (Hindelsheim
1708). Wolfenbuttel: Karl Heinrich Moseler
Verlag, 1960, s. 6.

HOFFMANN, c.d., s. 7.

Didymickd téonova sustava (oznacuje
sa aj ako prirodzena alebo harmonicka
ténova sustava) sa zacala presadzovat
v hudobnej praxi v 2. polovici 16. storocia.
Charakterizuje ju fakt, ze v rdmci jednej
oktavy rozozndvame velky a maly cely tén
a velky a maly poltén. Znamena to, ze sa
na kldvesovych néstrojoch nedalo plynulo
prechadzat vetkymi téninami kvintového
a kvartového kruhu, ale tieto nastroje sa
museli vzdy naladit do tdniny, v ktorej
bola skomponovana prislusna skladba.

ﬂ

24
25

26

27

28
29

30

31

32

33
34
35

36

V ramci didymickej tonovej sustavy exis-
tovalo niekolko desiatok ladeni. Ich volba
zavisela od teritoridlnych zvyklosti, ako aj
od kombinacie nastrojov. MEDNANSKY,
Karol: Poetika hudby 17. - 18. storocia. Pre-
Sov: FHPV PU, 2010, s. 37 - 40.
HOFFMANN, c.d., s. 7 - 8.

Afektova tedria ovplyviiuje vyraznym
spésobom vsetky prvky barokovej hu-
dobnej reci: melddiu, harméniu, metrum,
zvukovu polohu, indtrumentaciu, vyuziva
mnohé hudobné aj nehudobné symboly.
MEDNANSKY, c. d., s. 77.

Hudobnd rétorika ma svoje korene uz
v Aristotelovom diele Rétorika. Do hu-
dobného diela zasiahla v podobe jeho
architektury, ale aj celkovej realizacie na
zaklade vyuzivania rétorickych figur, ako
aj sposobu zdobenia. MEDNANSKY, c. d,
s. 29.

MATTHESON, Johann: Das Neu-Eréffnete
Orchestre. Nachdruck der Ausgabe Ham-
burg 1713. Darmstadt: Weihert-Druck
GmbH, [s.a.], s. 241.

MATTHESON, c.d., 5. 122 - 123.
Podotykame v3ak, Ze vzhladom na kompli-
kovanost afektovej tedrie neslo o univerzal-
ne pravidlo. Mnohi skladatelia si dokonca
vytvarali vlastné symboly intervalov. Medzi
takychto skladatelov patril aj G. Ph. Tele-
mann v cirkevnych a duchovnych skladbach,
a hlavne Johann Sebastian Bach.
Hudobné rétorické figury mozno defi-
novat ako melodicko-harmonicko-ryt-
mické utvary schopné vyjadrit hudobné
a mimohudobné vyznamy. MEDNANSKY,
c. d., 5.91.V hudobnej minulosti existoval
velky pocet hudobnych rétorickych figur,
ktoré sa podla Joachima Burmeistra (1564
- 1629) delia na tri skupiny: melodické,
harmonické a melodicko-harmonické.
Dietrich Bartel opisuje 170 hudobnych
rétorickych figir. MEDNANSKY, c. d., s. 93.
Pre lep3iu orientaciu su v naSom texte jed-
notlivé hudobné rétorické figury oznacené
¢islom v hranatej zétvorke.

BARTEL, Dietrich: Handbuch der musika-
lischen Figurenlehre. 2. vyd. Laaber: Laaber-
-Verlag, 1992, s. 84 - 85.

BARTEL, c.d.,s. 115-116.

BARTEL, c.d., s. 165 - 167.

BARTEL, c. d., s. 119 - 122. Za zmienku
stoji, Ze tato hudobna rétoricka figura sa
v sucasnosti vyuziva v fudovej hudbe pri
cifrovackach primasov ¢i prednikov.
Historicky poucend interpretécia sa opiera
o znalosti ziskané z traktatov a aplikuje ich
do interpretacného procesu.
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3 TUREK, Ivan: Inovdcie v didaktike. Bratislava: ~ ** DOLMETSCH, Arnold: Interpretace hudby

Metodicko-pedagogické centrum, 2005, s. 10. 17. a 18. stoleti. Praha: Statni naklada-
% TUREK, c.d. s. 10. telstvi krdsné literatury, hudby a uméni,
% TUREK, c.d,s.10. 1958.
% MOZART, Leopold: Dikladnd skola hryna % POLAK, Pavol: Hudobnoestetické ndhlady

housle. Praha, 2000. v 18. storoci. Od baroka ku klasicizmu. Bra-
4 QUANTZ, Johann Joachim: Pokus o ndvod tislava: VEDA, Vydavatelstvo Slovenskej

jak hrdt na pri¢nou flétnu. Praha: Edition akadémie vied, 1974.

Supraphon, 1990. 4 BELSKY, Vratislav: Hudba baroka. Brno:
2 BACH, Carl Philipp Emanuel: Uvaha Janackova akademie muzickych uméni,

o sprdvném zplsobu hry na klavir. Brno: Hudebni fakulta, 2010.

Paido, 2002. 47 GEORGIEVA, Sylvia: Barokni afektovd teo-
4 BUKOFZER, Manfred F.: Hudba v obdobi rie. Praha: Akademie muzickych uméni,

baroka. Bratislava: OPUS, 1986. 2013.
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gleichnamigen Handbuch des Johann Christoph Losius (Hindelsheim 1708). Wolfenbdttel: Karl
Heinrich Moseler Verlag, 1960.

TUREK, Ivan: Inovdcie v didaktike. Bratislava: Metodicko-pedagogické centrum, 2005.

SUMMARY

The Collection of Songs Singende Geographie (Singing Geography) TWV25:1 and Its
Position in the Pedagogic Work of Georg Philipp Telemann

Georg Philipp Telemann (1681-1767) ranks among the most prominent German Late Baroque
composers. His significance has been revealing itself fully only in the recent 3 or 4 decades. His talent
manifested considerably as early as in his childhood. While studying in Hildesheim he composed
an interesting song collection Singende Geographie TWV 25:1 using the lyrics of his teacher
Losius. The Singing Geography for solo voice with the accompaniment of basso continuo collects
36 songs mapping the period geographic shape of Europe and the world, bringing also some
mental and melodic-rhythmic features of the named countries. The architectonic structure and the
melodic-harmonic proceeding of the songs are relatively simple; however, they already disclose the
exceptional talent of their author. The collection is mainly designed for domestic music-making,
as well as for teaching, but today it can be also heard at concerts as an equal musical piece. The
overall musical character of the songs is bound with the affect theory and related musical rhetorics.
The performer or the teacher using the collection in their teaching practice have to be thoroughly
acquainted with both these general aspects of Baroque music.
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