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ROMAN BERGER - EXODUS

Interpretacna analyza

Marek Strbak

Uvod

Zaciatkom druhej polovice 20. storocia sa sformovala generacia mladych hudobnych
skladatelov, ktori vyraznym spésobom zasiahli do vyvoja hudobného diania a jeho
dalsieho smerovania na Slovensku. Viaceri z nich svojou tvorbou po kvalitativnej
i kvantitativnej stranke jedine¢nym spdsobom obohatili repertodr slovenskej orga-
novej hudby. Je vak zéroven nutné konstatovat, ze organové diela viacerych z tychto
autorov st v Eurdpe (s vynimkou Ceskej republiky) takmer nezname, a to napriek ich
nezriedka Spickovej kvalite." Dovod tkvie pravdepodobne v neznalosti ich tvorby, jej
nedostatocnej distribucii do zahranicia a absencii tlacenych verzii pocetnych rukopisov
¢i subornych kritickych vydani tychto diel.?

Zavazkom kazdého profesionalneho hudobnika je bezpochyby studovat aj diela svo-
jich krajanov, déverne im porozumiet a dokazat ich s porozumenim predviest domace-
mu i zahrani¢nému publiku. V repertoari kazdého ¢eského organistu je aspori niekolko
diel od Petra Ebena, nezriedka tiez dalsie skladby od Miloslava Kabelaca, Milosa Sokolu,
[lju Hurnika a dalSich. Aj medzi slovenskymi organovymi interpretmi najdeme viacerych
vynimoc¢nych umelcov, ktori sa intenzivnej prezentécii slovenskej organovej hudby ve-
nuju cely zivot. Nazddvame sa, Ze tejto tvorbe patri rovnako vzacne a exkluzivne miesto
v repertoari vietkych ostatnych, najméa mladsich slovenskych organovych interpretov.

Exodus Romana Bergera je skvostom nielen slovenskej, ale aj svetovej organovej
literatury, ktory si zasluzi blizsie skimanie, poznanie a interpretovanie na koncertnych
poédiach. V predlozenej studii priblizujeme spdsob myslenia, ktorym moze organovy
interpret pristupit k nastudovaniu a interpretdcii tohto diela. Zaiste nie je jednoduché
sprostredkovat citatelovi skladbu, ktorej extrémnou komplexnostou, expresivnostou
a hibkou sa kazdy interpret musi doslova,,prebojovat” alebo,predrat” sam. Sprostred-
kiivame umelecky pohlad na registraciu, frazovanie, artikulaciu, riesenie technickych
problémov, pripravu komplikovanych usekov, vyrazovost a dalSie aspekty pri formo-
vani vlastného interpretacného prejavu. Kazdy interpret v buducnosti — nech ich je
¢o najviac! — obohati Exodus svojim individudlnym pohladom, vnatornym svetom
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a emociou. Pokial mu studia aspon v malej miere ulahdi tato slachetny, hoci namahavu
Ulohu pri studiu partitury, budeme to povazovat za jej najvacsi prinos.

Organové dielo Romana Bergera nenadvazuje na Ziadnu skladatelsku, tradiciu” v ob-
lasti slovenskej organovej hudby. Nie je mozné ho prirovnat ku ktorémukolvek z jeho
predchodcov alebo sucasnikov. V ziadnom inom slovenskom organovom diele nendjde-
me hlboku Zivotnu a skladatelsku filozofiu natolko ,zrastend” so samotnou kompoziciou
ako v Exode. Berger pri hladani,nového” nemd zdmer negovat,staré”, ale hlada,, prazdko-
nitost” hudby, spolo¢né rysy a zakonitosti individualnych stylov ¢i skladatelskych technik.
Jeho vychodiskom je dvanasttonovy rad v réznorodych spésoboch spracovania (avsak
bez racieho postupu alebo zrkadlového obratu). Neskor sa uriho jednotkou hudobného
myslenia stava tvar, ktory je zakladnym obrysom hudobnej myslienky.

Berger nepouziva cudzie ,tradi¢né” alebo ,moderné” kompozi¢né metddy, snazi sa
skor vyvijat svoje vlastné. Napriek vyuzivaniu polyrytmie sa tato uriho nestdva progra-
mom ¢i metédou - rytmus je u Bergera doménou spontannych emociondlnych tvarov
a vyjavuje sa nim pravdivost, autentickost hudobného ndpadu. Spracovanie formy je
organického typu - sleduje princip organického rastu, nie vyty¢eny kompozi¢ny plan.?
Stretdvame sa unho s citdciami (Dies irae, B-A-C-H, S.0.S., Kabelacova téma atd’), z ktorych
sa vsak mnohé prelinaju s viacerymi predoslymi i nasledujucimi kompoziciami a maju
omnoho hlbsi vyznam. Ziadna ina slovenska organova skladba sa nezaobera myslienkou
procesu oslobodzovania sa ¢loveka smerom k spiritualite. Ani jedno zo zndmych ¢i menej
znamych organovych diel slovenskych skladatelov nie je mozné povazovat za hiboku
meditaciu o vaznych otazkach existencie ¢loveka. Hladat blizku spojitost Exodu s tvor-
bou ktoréhokolvek iného slovenského autora alebo existujucej skladby by bolo nésilné
a kontraproduktivne. Tdto kompozicia je dielom autora s ojedinelym myslienkovym
svetom a kompozi¢nym prejavom, preto zaujima v kontexte slovenskej organovej tvorby
2. polovice 20. storocia autonémne, svojim obsahom a vyznamom vynimocné miesto.

Tvorbu Romana Bergera viak nemé6zeme vnimat iba ako stbor dokladného zvlad-
nutia mnohych kompozi¢nych technik v syntéze s expresivnym vyrazom. Skladatelovi
zélezi primarne na posolstve a emociondlnom dopade diela. Hudba je prenho vyrazom
dramatickej existencie a tvorba emocionalnym vybojom, ktorym sa zmocnuje racional-
nych struktur. O duchovnom a citovom svete skladatela sved¢i vasnivost a emocional-
na vypatost jeho hudby. Jej inspirativnost je mimoriadnym prinosom nielen v oblasti
organovej hudby, ale hudobnej kultury vobec. V komponovani hlada skladatel zmysel
umeleckej hudby a ¢innosti, zdroven nachadza odpovede na podstatné otazky Zivota.
Hodnoty, ktoré obhajuje vo svojej publicistickej ¢innosti a zhudobriuje prostrednic-
tvom osobnej vypovede, su pre nds — v nasej vnutornej podstate — stale prirodzené,
len ich treba nanovo odhalit.*

Interpretacnad analyza diela Exodus®

I. Musica profana. Dies irae

Exodus vznikol v priebehu dIhého obdobia rokov 1981 — 1998 a pozostéva zo Styroch
Casti: Musica profana. Dies irae, Labyrint. Melos M. Kabeldca, Psalmus a Finale. Kompozicia
podla slov Romana Bergera nemd ilustrovat historicky pribeh. Jeho,,... imyslom bolo
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vytvorit postupnost hudobnych celkov, ktorych expresia by koreSpondovala so zdZitkovou
sférou a stavmi vedomia suvisiacimi s etapami ziaduceho psychického vyvinu c¢loveka
k duchovnosti” Prva cast s bujarou, miestami az frivolnou hudbou,,... sa viaze na ,pri-
rodzeného cloveka; jeho pripttanost k hmotnému svetu — k Egyptu, zemi otroctva.”® Nesie
nazov Musica profana. Dies irae a vznikla v roku 1997.7 Kym Finale bolo skomponované
o sedemnast rokov skor a inSpirované entuziazmom z vitazstva Solidarity v Polsku,
teda dosiahnutia,,zeme zaslUbenej*, ivodna cast je obrazom pociatku cesty cloveka i
ludstva z otroctva k slobode, zo zajatia materializmu k duchovnému svetu a imudnnosti
voci Zlu. Tato cesta sa vo vyjadreni Romana Bergera stdva zadvaznou nielen pre jednot-
livca, ale aj pre spolo¢nost - ¢i uz v zivotnej praxi, ako aj vo vedomi, mysleni a reflexii
(mysleni vlastného myslenia).? Podla Jerzyho Kuklu je ivodna ¢ast Exodu evokaciou
akychsi vidin, za ktorymi sa ukryva tragickost pozemskej existencie. Dominantou za-
veru sa stdva melédia gregoridnskej sekvencie Dies irae.’

Jednym z motivickych prvkov zaciatku su celoténové tiraty v obidvoch rukach,
ktoré sa stavaju nositelkami kinetickosti a napdtia, ale mozno ich vnimat aj ako symbol
upozornenia na bliziace sa nebezpecenstvo, akysi,zdvihnuty ukazovak”. Odpovedou
je ,bezstarostnejsi” motiv, pozostavajuci z kratkych, Sestnastinovych ténov v interva-
lovom odstupe kvarty a kvinty v pravej ruke. Reakcia na ,hrozbu” je teda nevsimava
a fidélna. Druhé, naliehavejsie ,varovanie” sa podobnym spésobom opomenie. AZ na
tretiu, trojndsobnu a najnéstojcivejsiu vyzvu prichadza agresivna odpoved, v ktorej sa
prvy raz zjavi zvacsena kvarta — diabolus in musica. (Pozri Prilohu, Priklad 1)

Tento Usek je najlepsie rozdelit medzi dva manudly. Kym tiraty odporucame re-
gistrovat na silnejsom zvuku, odpovede su istym druhom echa, z hladiska frazy viak
patriacim k,svojej” tirate. Pri tretej fraze je vhodné dosiahnut kontinualne dynamické
stupnovanie az ku koncu dvandsteho taktu. Autorom predpisané tempo 120 mozno
zvysit na 125 - 130 pre lepsie dosiahnutie charakteru vigorosa.

Pit mosso v t. 13 prinasa zvukovu zmenu a bezstarostny motiv odpovede, pri-
¢om lava ruka sa nachadza na tichSom manuali. V popredi znie melddia pravej ruky,
ale v pedali sa prvykrat a priam nebadane objavuje Dies irae, ktorého zvlastnostou je
striedanie polovych a stvrtovych hodnét. V t. 19 — 22 dochadza k prvému velkému
stupriovaniu, vystavanému z oboch motivov zaciatku, ktoré vyusti do poco meno mosso
(t. 23). Je spojenim motivu Dies irae a odpovede, ktora stratila vSetky zndmky odlah-
¢enosti. Pripomina skor uvedomenie si Dria hnevu, od ktorého niet Uniku. Vzhladom
na celkovy hudobny charakter Useku ako zvukova koruna najlepsie posluzi Trubka 8
V t. 25 a 30 skladatel dosiahol neviedny diminuendovy zvukovy efekt pri odznievani
suzvuku - najprv je potrebné pustit pedal, nasledne lavu ruku a na zaver pravu. Akord
tym doznie len na svojich najvyssich tonoch. Stupriovanie kulminuje v t. 33 — 40, kde
su hlavnym motivickym prvkom sledy stupajucich kvint.

Nasledujuci Usek (zaciatok v t. 41) ma lyrickejsi charakter nez Uplny zaciatok casti.
Uvodny motiv je spracovany repetitivnym spésobom a svojim ,zacyklenim sa” vzbu-
dzuje dojem zbludenia a vyvolava otazky nad vychodiskom. Kazda z prvych troch
trojtaktovych fraz sa konc¢i pomlickou — akoby zistenim, ze spravnu cestu nie je mozné
ziadnym sposobom najst. V prvej a tretej frdze mozno vdaka prechodu lavej ruky na
silnejsi manual lepsie pocut a interpretovat kratku kantilénu v alte. Stvrtou frazou
v t. 50 sa zacina velké stupriovanie, ktoré moézeme povazovat za hnevlivu reakciu na
uvedomenie si bezvychodiskove;j situacie. V t. 60 si skladatel Zeld pravu ruku vo for-
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tissime a lavu vo forte. Vzhladom na dramatickost useku a lep3ie vyznenie spodného
hlasu je vSak vhodnejsie ponechat obidve ruky vo fortissime. V nasledujucom takte
dochadza k malému poklesu dynamiky, ktora vSak okamzite graduje az do t. 64. Kon-
tinudlny dynamicky prechod z t. 64 do t. 66 je z registra¢ného hladiska velmi naro¢ny,
preto stoji za Gvahu postup volného vypinania registrov v urcenom smere, kedze Uplna
presnost je vtomto pripade takmer nerealizovatelnd. V t. 66 — 73 dochdadza k dalsej
graddcii, pricom interpret musi zohladnit fakt, Zze v druhej polovici t. 73 musi lavé ruka
prejst na iny manual a akord d mol v pravej ruke ju nesmie zvukovo prekryt. V zavere
tohto Useku autor spractiiva motiv z jeho zaciatku (t. 41), avSak svojim charakterom
anticipuje naladu nasledujuceho Useku. Pri interpretécii je nutné zohladnit vyznenie
dvaatridsatinovych nét najma v lavej ruke. Dochédza totiz k nebezpeclenstvu, Ze
v prisludnom tempe nevyzneju. Vyzaduje sa tu exaktna artikulacia a primerané predi-
zenie kratkych hodnét predovsetkym v nizsich polohdach, pricom vsak nesmie dojst
k naruseniu rytmu alebo tempa.

Nasledujuci Usek je pisany v 4/8 metre a nesie oznacenie swinging. Tento vyraz
neznamend interpretacnu rytmicku konverziu na 3/8 metrum, je skor vyjadrenim
Jlahsieho” charakteru. Melddia pravej ruky s oporou opakujucej sa rytmickej figury
v lavej ruke naozaj pdsobi ako bezstarostny spev, ktory miestami pripomina pomyselné
lahtikarske napevy extazou opojenych Zidov tancujicich okolo zlatého telata. Citit
z neho banalne radostny prvok, ktory viak v kone¢nom désledku nie je dbvodom na
radost. (Priklad 2)

Spev nasilne pretrhnu tény pedalu v marcate. T. 104 — 108 su komponované na
zaklade tritébnového postupu. Mozno prave on poukazuje na hriesnost tejto bezsta-
rostnosti alebo poukazuje na to, Ze sa [udstvo klania Zlu? V nasledujicom priebehu
opat nastupuje uz znamy ,spev”, avsak prerusuju ho kvartové stzvuky v pedali, ktoré
VO svojej postupnosti tvoria melddiu Dies irae. Pozoruhodnym spdsobom je spracovana
dizka jednotlivych ténov sekvencie. Kym prvé dva trvaju 9 dob, treti 5, $tvrty 3, dal3ie
dva 1,5 a posledné dva len pol doby. Autor takto vyvolal dojem zrychlenia, ba ,ratenia”
sa do,zahuby”. Na tomto mieste je vhodné registracne vystihnut postupné, sprvoti ne-
badané, neskor rychle dynamické stupriovanie az do t. 135, kde zazneju v najvacse; sile
tiraty —,napomenutia” z Uvodu, tentoraz sprevadzané tritbnovymi postupmi v pedali,
neskor aj v manuali. Vynikne tu tutti s dostato¢nou gradaciou v predoslych troch tak-
toch.V t. 142 prichddza néhla zmena dynamiky do piana, ked'v pedali zaznie neuplny
trojténovy motiv Dies irae, sprevadzany tritbnmi a ich obratmi v manuali. Zmena zvuku
moze interpreta zvadzat k ur¢itému zvolneniu tempa, ¢o si viak skladatel v oznaceni
Misterioso, ma in Tempo vyslovne nezela.

Pitoresknu atmosféru prinasa nasledujuci usek giocoso. Staccatova melédia posobi
bizarne a takyto druh registracie si zelal aj skladatel, ktory odporucal pouzit ¢o najne-
tradi¢nejsie kombindcie alikvotnych a jazykovych registrov. Sprievodné postupy v lavej
ruke — najma v tretej a Stvrtej fraze — mdzu byt kvoli prilis velkym skokom z technic-
kého hladiska velmi naro¢né. Moznym riesenim je prevzatie vietkych ténov na prvej
dobe do pedalu s pouzitim prislusnej spojky. V tomto pripade sa vyzaduje absolutna
presnost suhry s manualom. Napriek lakaniu oddat sa zabavnému charakteru zrychle-
nim metra je potrebné dodrzat autorom explicitne udané tempo. Jednotlivé melédie
v manuali su prerusované ténmi Dies irae v pedali so sprievodom v manudli. Kym prvé
dva razy je sizvuk postaveny na Cistych kvartach a kvintach, treti a Stvrtykrat zaznie
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v kombinacii tritdbnov a ich obratov, ¢o vyrazne prispieva k narastu dramatickosti. Velmi
dolezité je na tychto miestach dodrziavanie autorovho subito meno mosso. Cely Usek
postupne graduje k t. 163, ked' vo fortissime prichadza téma Dies irae v pedali, opat
v triténovych suzvukoch.V t. 163 — 166 odporucame dosledne zohladnit opakovanie
melodického ténu v pedali na druhej dobe, ktoré prispieva k rytmickej pregnantnosti
hudobného priebehu. (Priklad 3)

V1. 171 skladatel uvadza poco meno, ktoré nie je nutné po zvukovej stranke respek-
tovat, kedZe pésobi vzhladom na celkovu gradaciu useku kontraproduktivne.

Molto espressivo v t. 172 prinasa melddiu Dies irae vo fortefortissime v najvy$som
hlase. Tentoraz sa kazdy tén témy doslova triesti medzi viacero rytmickych hodnét, ¢o
v tutti prindsa efekt eSte vacsej naliehavosti, nastojcivosti alebo dramy. Prave v tejto dy-
namike musi interpret dokladne vyhrat kazdu rytmickd hodnotu, aby boli vietky akordy
zrozumitelné a nestratili sa v masivnom zvuku. Kazdy takt sa zarover stdva dynamickym
poryvom - zacina v najvyssej polohe, ktoru doplini pedal so strednymi hlasmi, a opat
kon¢i v zaciato¢nej polohe. Exponované tony témy tak pocas svojho znenia este ziskaju
na sile a mohutnosti. Najblizsiu zmenu dynamiky si skladatel ziada az v t. 185 ako mf
subito. Napriek tomu je mozné uvazovat o priebeznom uberani zvuku, kedZe od poco
piti mosso v t. 179 prichadza len stvortonovy fragment pokracovania melédie Solvet
saeclum in favilla a pedalovy ton na poslednej dobe t. 184 prichadza taktiez v subito mf.
Pri zachovani pévodnej dynamiky by doslo k jeho zbyto¢nému prekrytiu. Zaroven je
znasledujuceho priebehu zjavné, Ze ide o postupné stiSenie dynamiky az k meno mosso
v t. 195, vynimajuc predoslé dva takty v poco forte, kde zaznie posledna pattonova tirata
z predoslej trojitej série. Pri priebeznom decrescende na ploche celého tUseku by mal
interpret zohladnit sustavné mierne zrychlovanie tempa — poco piti mosso, resp. dvakrat
pittmosso v t. 179, 185 a 190.V t. 189 autor uvadza crescendo, ktoré je pravdepodobne
skor vyrazové a naznacuje smerovanie frazy k nasledujucemu taktu.

Dianie sa docasne upokoji v t. 195, ked prichddza meno mosso a molto tranquillo,
misterioso. DIhé tény Solvet saeclum v pedali, tritdnové postupy v lavej ruke, klastrové
suzvuky a melodicky motiv v pravej ruke su pociatkom posledného velkého stup-
novania tejto casti. Problematickou sa javi byt realizacia skladatelom predpisanych
dynamickych zmien v t. 201, 202 a 203, ked kratko po sebe nasleduju mezzopiano (so
stupriovanim do forte v pedali), fortissimo a forte. Cely Usek medzi t. 195 — 210 predsta-
vuje skor ucelené stupnovanie z hladiska vyrazu i dynamiky, autor navyse dynamicku
zmenu (t. 202 - 203) uz akoby vytvoril prechodom z oktavy v pedali do vyssie poloze-
ného jednohlasu a zrychlenim tempa poco vivo subito. Od t. 203 sa preto zda byt ideal-
ne postupné pridavanie registrov crescendovym valcom a v predoslom takte zotrvanie
v miernejsej dynamike. Tymto spésobom je mozné velmi vhodne stvarnit agitato od
t. 206. Na vrchole t. 208 — 209 by sa interpretacne ziadalo na najva¢som zvuku trochu
spomalit, aviak autor si zeld ostat in Tempo a byt esattamente, teda rytmicky absolttne
exaktny. Jeho zdmer je pochopitelny vzhladom na dalsi priebeh, ked marcatissimo
po 3/8 pomi¢ke pokracuje v tom istom tempe. Co najdéraznejii spésob hry musi byt
predvedeny predovsetkym v pedali, kde zaznieva Dies irae prerusované ténom ¢, ako
aj v opakovanych Sestnastinovych akordoch. Po Styroch taktoch prichadza stringendo
possible s nedplnym Dies irae.V t. 223 — 226 zaznie mald anticipacia skladatelského po-
stupu postupného uberania ténov zo sizvuku viacerych ténov, ktory autor uplatriuje
v druhej ¢asti cyklu. Od t. 228 zazneju viaceré fragmenty, najma repetované akordy
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v Sestnastinovych hodnotach, a taktiez prvé styri tony Dies irae v kvintach. Celd cast sa
konci otvorene, a napriek tutti posobi zaver nedopovedane, ,strateno”...

Pri nastudovani tejto ¢asti sa musi interpret zaoberat aj viacerymi nejasnymi aspekt-
mi. Niektoré pattonové tiraty su pisané len so zadrzanim prvého ténu (napriklad t. 1, 4,
5,8 a d.), iné so zadrzanim vsetkych ténov (napriklad t. 135, 136, 138 a d.). Z hladiska
zvukovosti je najvhodnejsia jednotna realizacia, a sice druhym uvedenym spdsobom.
Uvodné vigoroso takto vyznie mohutnejsie. Vhodné je konat podobne aj v t. 19 - 20
v lavej ruke, avsak prava ruka musi hrat podla zapisu kvoli pozadovanej artikulacii.
Zapis artikulacie nie je vzdy absolutne jasny (napriklad t. 13 — 18, 80 - 81 a d.), preto sa
interpret musi zamysliet nad jednotlivymi motivmi a zvolit najlogickejsi variant.V t. 203
— 204 pravdepodobne chybaju napisané noty a ligaturové obluciky, kedZe motiv, ktory
na inych miestach (t. 205 - 208 a d') narasté do $tvorzvuku, tu doznieva len v dvojzvuku.

Pre kvalitné stvarnenie Musica profana. Dies irae je nutné v priprave venovat do-
statok casu technickej, a najma rytmickej zlozke. Pri neustale sa meniacich taktoch
a rytmickych hodnotach méze interpret polahky a nechtiac skiznut k nepresnostiam.
Az v daldej faze mozu byt vystavané jednotlivé frazy. Po registracnej stranke prenecha-
va skladatel interpretovi volnost a udava mu len pomocné zachytné body vo forme
dynamickych oznaceni. Pri vac¢sich crescendovych alebo decrescendovych plochach
je vhodné vyhnut sa prilisnym terasovitym skokom vo zvuku. Zaroven sa interpretovi
nuka moznost predviest nastroj v celej skéle jeho zvukovych moznosti podla vlastnej
invencie a kreativity.

[I. Labyrint. Melos M. Kabelaca

Druha cast vznikla v roku 1981 ako vobec prva z celého cyklu. Autor ju prepracoval
v priebehu aprila a maja 1997.'° Vytvara v nej model ,.... hladania, blidenia, ale aj
ndjdenia ,orientacnych bodov’v motive ,B-A-C-H’ a v téme z diela Eufemias Mysterion
M. Kabeldca - velmajstra ceskej sucasnej hudby, ktory za svoj nezdvisly postoj v dobe
,normalizdcie’ zaplatil predéasnou smrtou.”"" Jerzy Kukla sa vo svojom texte k tejto
Casti zamysla nad skuto¢nostou, ze ak odmietneme vietko, ¢im si nas chce svet zis-
kat a povznesieme sa nad tym, ¢im v nds mdze vyvolat strach a akym spésobom si
¢loveka podmani, docielime vyssiu Uroven existencie, pricom prechodnym stavom je
prazdnota. Staré referen¢né vztahy su popreté, nové zatial len hfaddme. Vyjadrenim
tohto rozpolozenia je ticho, do ktorého vstupuje pohyb. Spociatku bludenie, tapanie
v tme. Kazdym dalsim pokusom narastd napatie a v zufalstve sa ozyva volanie o po-
moc - rytmicky motiv S.0.S. Napokon jeden sustredeny pokus vedie do ciela. Tym je
motiv B-A-C-H — ,,... symbol duchovnej sily ¢loveka genidlneho, ktory uzZ tu, na zemi, sa
vo svojom diele dotkol Absolttna, a to v miere vicsej, nez ktokolvek predtym.” Na konci
Casti zaznie téma z diela Eufemias mysterion, ktoré skomponoval Miloslav Kabela¢.'
Stdva sa klucom, jedinym vychodiskom z bludiska.™

Zaciatocné misterioso sa odohrava v takmer Gplnom tichu. Stvorténovy klaster
pozostava kvazi z tonov B-A-C-H (redlne ES-D-F-E), ktoré su viak hrané v,nespravnom”
poradi. Akoby sa jedna z odpovedi nachadzala priamo pred nami, ale eSte nie sme
schopni ju akymkolvek spésobom obsiahnut. Pripominaju aj skoro necujné pokusy
o ndajdenie spravnej odpovede - spravneho ,poradia“. Pre ich zvuk je vhodné zvolit vel-
mi jemny, podla moZnosti priestorovo vzdialeny register. Do tohto suzvuku zaznievaju
tie isté tony v kratkych klastroch a,vzlykoch” pravej ruky. Klastre v lavej ruke postupne
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po jednom miznu. Napriek presne zadanym hodnotam pomlciek odporicame riadit
sa atmosférou okamihu a vzniknuté ticho dosledne dopocuvat. Kratke sforzatov t. 15
si vyZzaduje o Cosi silnejsi register. (Priklad 4)

Kuklovo ,vstupenie pohybu” prichadza v t. 18 a v chromatickych postupoch, ktoré
taktiez obsahuju tony B-A-C-H, ale tento motiv je dokladne ukryty.V espressive od t. 22
zacina autor pracovat so suzvukmi malych a velkych sekind a postupne sa zrychlujucim
chromatickym motivom. Pri studiu partitiry musime na tomto mieste venovat Special-
nu pozornost dizkam ténov v jednotlivych hlasoch, aby nedopatrenim nedochédzalo
k skresleniu rytmickych hodnét. Kedze usek ma odporicané tempo 80 a nasledujuci
(t. 32) 84, nuka sa moznost vyuzit nebadané a mierne zrychlovanie, ¢i skor akysi pohyb
vpred.V podobnom duchu sa méze niest aj cely Usek v t. 32 - 46. Jeho zvlastnostou su
opat ,skryté” motivy B-A-C-H. Pri prvom raze zazneju v kdnone medzi soprdanom a ba-
som v tritbnovom odstupe. Crescendo poslednych dvoch taktov nie je dynamické, ale
skor vyrazové. Prave posledny takt je po technickej stranke velmi naroc¢ny. Za Gvahu stoji
aj iny koncept rozdelenia hlasov do ruk, nez ten, ktory je uvedeny v notovom zépise.

V t. 47 prichadza zmena dynamiky a tempa. K,,ukrytému” B-A-C-H pribudaju rozkla-
dy zmen3eno-zmenseného septakordu. Kym priebeh predoslého useku mal kineticky
charakter, Andante je skor statické a nevhodné na interpretaciu v prilis rychlom tempe.
K postupnému ,ozivaniu” dochadza pri avivande v t. 55. Poco piti mozno dosiahnut
nielen zmenou registracie, ale prechodom pravej ruky na zvukovo silnejsi manual.
Zéaroven nie je adekvatne narusit motiv lavej ruky pridanim zvuku. V piti mosso o Styri
takty neskor sa méze premiestnit na prvy manual aj lava ruka bez registraénej zmeny.
Dojem postupného stupnovania dynamiky i tempa ostane napriek tomu zachovany.

Sempre avivando ostédva zachované az po dosiahnutie feroce v t. 67. Tento Usek je
po technickej stranke velmi naroc¢ny, kedZe prsty oboch ruk su do seba doslova,vklies-
nené” a brania si navzdjom v pohybe. V t. 59 - 61 piSe autor niektoré rytmické hodnoty
lavej ruky ako osminové. Ide pravdepodobne o rozdelenie kvazi kvintolového motivu
na skupiny po styroch ténoch. Napriek snahe toto delenie v rychlejSom tempe zanika,
kedZe ho prekryvaju svojim rytmickym charakterom silnejsie postupy zmensenych
tercii v pravej ruke. Vskutku divoky a agresivny charakter musi mat feroce od t. 67. Autor
pracuje najma s rozlozenymi zmenseno-zmensenymi septakordmi a ich obratmi, ktoré
prerusuju rychlo sa rozvijajuce chromatické klastre. (Priklad 5)

Niektoré rozklady sa v rukach doslova krizia, comu sa d4 zamedzit hrou na dvoch
manualoch s pouzitim spojky, ¢im ostane zachovana ich rovnofarebnost. Dynamika
zacina klesat od veloce v t. 76, spdsob hry vsak musi ostat zachovany. Origindlnym
spdsobom je kompozi¢ne spracované Allegro molto (t. 85). Autor pracuje len s troj-,
resp. dvojténovymi motivmi, ktoré opakuje, aviak zaroven jeden z nich rytmicky po-
suva. Vznikd tym zvlastny dojem niecoho, ¢o je identické, a napriek tomu stale iné. Aj
najmensia nepozornost zo strany interpreta moze viest k nechcenej rytmickej kolizii.
Tento Usek sa konci abruptne bez ritardanda v pianopianissime.

Po predoslom mimoriadne kinetickom priebehu prichddza v t. 93 mysteriézna hudba
zo zaciatku casti. Lava a neskor aj prava ruka opatovne drZia postupne sa zjavujlice
a nasledne miznuce Stvorténové klastre, ktoré obsahuju tony (nie véak motiv) B-A-C-H.
V pomickach medzi jednotlivymi klastrami je opat vhodné vyhnut sa mechanickému
pocitaniu a vzniknuté ticho radsej hudobne dopocuvat. V Andante (t. 111) prichadzaju
znovu opakované rozklady zmenseno-zmensenych septakordov. Obidve ruky ostavaju
na jednom manuali a aZ pri poco piti v t. 117 prejde prava ruka na iny manudl, registro-
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vany o c¢osi silnejsie. Sforzato (t. 119) laka k urc¢itému pozastaveniu, ale autor si vyslovne
nezelad ziadnu fermatu. Aj poco forte v nasledujicom takte hudobne priam pozyva
k accelerandu, napriek tomu je lepsie ostat v povodnom tempe, najma kvoli dalSiemu
priebehu v lavej ruke, kde by postupne narastajuice a opat miznuce klastre v rychlejsom
tempe nevyzneli uspokojivo. V tomto tempe zaroven lepsie vyznie dramaticky a priam
bolestny charakter Useku. Poslednu kvintolu v t. 126 mozno vnimat ako isty druh otdz-
ky, preto sa ziada interpretovat ju poco ritenuto. V nasledujuicom takte prichadza opat
motiv z Andante (t. 111), ktory sa v lavej ruke nachadza v augmentdcii, avsak v pravej sa
postupne,roztrhd” a zastavi. Aj na tomto mieste je najlepsia hra na jednom manuali. Kvoli
lepSiemu vyzneniu triténov v zavere dalsieho Useku (t. 135 - 146) a vytvoreniu kontrastu
odporuc¢ame na tomto mieste registrovat obidva hlasy v kontrastnych farbach.

V t. 148 dochadza k zmene tempa aj atmosféry. Extrémne rychle pasaze $estnastino-
vych nét v sebe ukryvaju tritény. Napriek skladatelovej poZiadavke mecanico je mozné
vnimat kazdy sled ako maly agogicky poryv alebo vinu. Registracia v pianissime posobi
automaticky oscuro, pricom sa Ziada pouzitie o ¢osi pInsieho registra, ktory jednotlivé
tony vhodnym sposobom vykresli. Zaver pasaze je pisany v pedalovej polohe, aviak
rovnako dobre (mozno aj lepsie) vyznie v manudli s pridanim tichého 16’ registra
k pévodnej registracii. Interpret méze podla atmosféry a vlastnej invencie opakovat
v fubovolnom pocte posledné dva tritony.™

Po skonceni ,pedalovej” pasaze prichadza tretikrat Misterioso so Stvorténovymi
klastrami a ich zosilnenymi,komentarmi” v pravej ruke, ktoré zaznievaju aj o oktavu
nizsie ¢i vyssie. Jeho priebeh postupne graduje, preto ho mozno vnimat aj ako poco
pit mosso, ktoré sice nie je vypisané, ale potvrdzuje ho meno mosso subito v t. 172.
V nasledujucom veloce je nutné brat ohlad na plynulé vytvaranie klastrov a vyznenie
trojtbnového motivu v pravej, resp. lavej ruke. KedZe obidve ruky sa nachadzaju na
jednom manuali, odporuc¢ame uprednostnit prvy ton motivu v marcate a nedodrzat
vypisanu ligaturu v sprievode. Piti forte je vhodnym miestom prechodu lavej ruky na
silnejsi manual, pricom v nasledujucom takte sa k nej méze pridat prava ruka.

Takt 182 mozno ponat dvoma sposobmi — bud ako pokracujuce stringendo, alebo
ako pozastavenie v zmysle urcitej pripravy na nastavajuce Rapido, ktoré predstavuje
zufaly vykrik, zanikajuci v stupajlcej pedalovej linii. Tato je meno nielen v dynamickej,
ale aj tempovej rovine, kedZe plynulo vedie k dalSiemu Andante. V iom autor opat
spracuva rozlozené zmenseno-zmensené septakordy, tentoraz v dvojzvukoch velkej
a malej tercie a s ich zadrziavanim. Kym predoslé dvoje Andante sa vyznacovali poko-
jom, v tretom sa ukryva vnutorné pnutie smerom k avivandu (t. 198). V nom je vhodna
hra na dvoch manualoch, lebo tény v obidvoch rukéch sa navzadjom krizia a vytvéraju
neriesitelny technicky problém. Sestnastinovy sprievod vyznie velmi dobre v inej farbe
s pouzitim viacerych alikvotnych registrov na zosilnenie vrchnej polohy ténov.

Dynamicky a tempovy vrchol prichddza vo fortissime v t. 204. Pozostava zo smerom
nadol sa rozvijajuceho klastra, rozkladov zmenseno-zmensenych septakordov, resp.
zvacSenych kvintakordov a triténovych postupov. Tieto postupne zaniknu v pasazach,
ktoré su reminiscenciou na postupy z Allegro molto (t. 85). Aj Presto (t. 219) pripomina
oscuro z t. 148. Obdobne sa tu ziada pouzitie registra, ktory v rdmci pianissima vykresli
kazdy ton. Frenetico, rubato nadvazujuceho taktu predstavuje postupné zrychlovanie
z pomalého tempa az na hranicu technickych a nastrojovych moznosti. DolezZity je
pritom prvy tén kazdej dvoj-, resp. trojténovej skupinky. V pravej ruke tvoria rozklady
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zmenseno-zmenseného septakordu, v lavej ruke zaznieva celoténova stupnica. Pocas
celého useku, a najma pri extrémnej rychlosti poslednych skupiniek, je doélezité zame-
rat sa prave na tieto,melodické” tény.

Stvrté Misterioso ma spomedzi vietkych v tejto ¢asti najdramatickejsi charakter.
Klastre v piane striedaju,vykriky” tych istych suzvukov vo forte, resp. fortissime. Pianis-
simo v priebehu niekolkych taktov vygraduje do fortissima v t. 233. O dva takty neskor
sa zacina dalSia gradacia z mezzoforte, ktoru tvoria sledy paralelnych kvéazi nénakordov
s motivickou odpovedou v pedali. Vzhladom na kontinualne dynamické stupriovanie
nie je potrebné v t. 242 reSpektovat poco meno, vhodnejsim sa javi pokracovanie v zo-
silfovani zvuku, ako aj v stringende. Prave zavere¢né ,busiace” akordy, pripominajuice
fragmenty motivu S.0.S., a tiez tritbnové pasaze konciace sa v drasavych akordoch su
miestom, ktoré je podla Jerzyho Kuklu zhudobnenim najvacsieho zufalstva, kde sa
ozve - tentoraz v Cistej rytmickej podobe — S.0.S., najprv v piane a na jednom téne,
potom v trojténovom klastri a vo forte. Nasledujuci toccatovy Usek je vystavany na
fragmentoch S.0.S., ale predovietkym na triténovych postupoch, ktoré su dvakrat
prerusené trojtonovym klastrom (c¢iasto¢ny naznak odpovede B-A-C-H?). Hudobny
priebeh sa,zacykli” ¢i,zbludi” v jedinom stupajucom, resp. klesajicom motive.

Na zaciatku t. 272 autor prestava pouzivat taktové ciary, hudba straca hranice
a meni sa akoby v chaos, ktory sice mozno rozdelit na urcité ,viny*, avsak napriek tomu
nemizne dojem Uplného zrltenia sa, ba Sialenstva. Po technickej stranke jednoducho
posobiaci Usek implikuje aj extrémne narocné miesta, pri ktorych stoji za Gvahu iny
spbsob zadelenia ténov medzi ruky nez v zapise. Obzvlast dolezité su skladatelom
vypisané tenutd na osminovych notach, ktoré méze interpret v zédpale hry” nechtiac
polahky len preletiet. Taktova ¢iara oddeluje frenetickii atmosféru od pokojného
a tichého Tranquilla v pedali, kde st opat zdoraznené stizvuky tritdnu.V meno mosso
zaznie motiv B-A-C-H v ra¢om postupe, strati sa vsak v miznucich padajucich tritbnoch.

Posledné Andante (t. 242) prindSa motiv B-A-C-H v jeho ,pravej” podobe, ktory sa
ako Cervena nit zjavuje v bludnej spleti ostatnych hlasov. Na zaciatku su ruky rozdelené
na dva manualy (lavd ruka v piane a prava v pianissime), postacuje viak len minimalny
rozdiel v ich hlasitosti. Tiché registre pianissima v pedali pri striedavych postupoch
z jedného ténu na interval zmensenej tercie vytvaraju zvlastny dojem vzdialeného
chvenia. Na konci t. 248 prava ruka prechadza na manual lavej ruky. Dal3i hudobny
priebeh ma charakter postupnej gradacie az po Pesante v t. 288. V prvych 22 taktoch
Andante musi byt interpret mimoriadne obozretny pri identifikovani vietkych inter-
valovych ¢i hlasovych postupov, ako aj korektnej artikulacie. Je na jeho véli a vybere,
¢i spolu s pridavanim zvuku za¢ne nebadane zrychlovat, aby bol prechod do Presta
v t. 280 plynuly, alebo zvoli princip subito. Najneskor v t. 279 sa viak v ramci vypisané-
ho crescenda Ziada urobit stringendo (nie je skladatelom vypisané). Subito mezzoforte
(t. 280) je mozné vyriesit prechodom na druhy manudl. V Preste je dolezité sustredit
sa na prvy ton kazdej trioly, pisany v hodnote osminovej noty. Rallentando sa zacina
v podstate uz v t. 284 zvacsovanim rytmickych hodnét. Od t. 283 odporucame pre
vylepsenie efektu stupriovania pouzit crescendovy valec.

Finalnou ,odpovedou” a ,cielom” tejto casti je B-A-C-H vo zvuku organo pleno,
zaznievajuce v peddli (od ténu E), ako aj manuali (od ténu b?) v rytmickom posune
jednej osminy. Odstup tychto motivov predstavuje interval zvacsenej kvarty, resp. jej
obrat, ktoré su azda symbolom hriechu a tragédie ludstva, ¢i Zla? Naznacuje autor, Zze
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odpovedou ZLU je B-A-C-H? Alebo Ze aj tento velikan bol ¢lovek s vlastnou osobnou
tragédiou, a napriek tomu ndam méze byt prikladom? (Priklad 6)

Pozoruhodné je aj ,krizové” striedanie akordov v rukach (napriklad v pravej ruke
zaznie sextakord b mol a kvintakord D dur, v lavej naopak kvintakord D dur a sextakord
b mol — a pod.). Po 6smich taktoch v organo pleno nasleduje mezzopiano, ktoré je po-
trebné hrat na dvoch manudloch s dvomi tichymi, napriek tomu kontrastnymi farbami.
V pravej ruke zaznieva motiv B-A-C-H v akorde, ktory je sizvukom dvoch triténov
v odstupe velkej tercie, v lavej identické akordy, chromaticky stupajuce a,pretinajice”
motiv. Autor naznacuje znakom dvoch prekrizenych Sipok ideu sustavného opakovania
motivu v jednej ruke a ponechania , kompletného stipania” v druhej ruke. Explicitna
hra podla notového zapisu bez zohladnenia tejto myslienky je teda nespravna. Inter-
pret musi brat na zretel opticky nezvyk,opacného” ¢itania notovej osnovy (teda part
pravej ruky prevezme lavda a naopak). Predpisané klesanie dynamiky mp — p — pp je
mozné dosiahnut pouzitim zalizii jednotlivych manudlov. Tento spdsob viak nebude
realizovatelny na kazdom nastroji z dovodu absencie Zaluzii druhého manualu, preto
sa interpret bude musiet zamysliet nad vhodnym a citlivym rieSenim.

Na zaver casti zaznie v sprievode ténu D v peddli klu¢ z bludiska’, teda Melos di
Miloslav Kabeldc z Eufemias Mysterion. Autor si jeho interpretaciu zela con calore - vrelo,
vrucne. Pri registracii odporucame zvolit farbu, ktorad v predoslom priebehu nebola
pouzita. Velmi vhodnym registrom je napriklad Vox humana 8’ DéleZité je zaroven
neopomenut predpisané pouzitie zaluzii. (Priklad 7)

Zéver druhej asti patri motivu z Uplného zaciatku (Stvortonovy klaster s ,komen-
tarom” tych istych ténov v lavej ruke) a postupnym vytratenim sa v opakovani kvinty
d’-a?aténu a? ad libitum.

Pri interpretdcii druhej Casti sa interpret musi sustredit na budovanie atmosféry
a pracu nielen so zvukom, ale aj s tichom. Mechanické pocitanie dlhych tonov a pomlciek
v jednotlivych usekoch Misterioso bude s istotou kontraproduktivne. Je priam Ziaduce
koncentrovat sa na vyraz v hre a akustiku priestoru. Korektné dodrziavanie rytmickych
hodnét a vedenia hlasov je naopak dolezité vo vsetkych ,polyfonickych” ¢astiach, sa-
mozrejme s prihliadnutim na hudobny vyraz. Technicky naro¢né miesta, ked' su prsty
obidvoch ruk doslova, prepletené’, by mal interpret vyriesit premyslenym a démyselnym
prstokladom, vhodnym préve pre jeho ruky. DéleZitou je aj artikulacia, ktoru je potreb-
né v pripade nejednoznacnosti zjednotit s obdobnymi a jasne oznacenymi motivmi.
Postupy akordov pred con calore by bolo najlepsie interpretovat v absolitnom legate
kazdého hlasu, ¢o vsak z technického hladiska nie je mozné. Interpret méze volit medzi
dvoma rieSeniami — legato len vo vrchnych ténoch akordov a ostatné tony ¢o najblizsie
pri sebe, alebo najmensia mozna medzera medzi vietkymi tdnmi jednotlivych akordov,
realizovand rychlym skokom uvolnenej ruky. Vhodnejsim sa zda byt druhé riesenie,
kedZe v nom nedochéadza k nerovhomernym medzeram medzi,sprievodnymi” hlasmi.

[1l. Psalmus

Tretia ¢ast pochadza z roku 1997." Rozsahom je zo vietkych najmenej obsiahla. Pod-
la skladatelovych slov ma ... charakter meditdcie, na ktoru nadvdzuje Finale — pokus
zobrazit orientdciu na Transcendenciu, Mystérium Bytia a ich ndboZensku symboliku, za-
Sifrovanu v chordli”'® Jerzy Kukla jej vo svojom texte venoval len jednu vetu: ,Symbol
pokory, prosby o dar vychodiska (Exodus!) zo sféry ,ega, smerom k,Narodeniu z Ducha"’
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Zaciatok casti plynulo nadvazuje na koniec predoslej. Po uvodnej exklamdcii vo
forte, zanikajucej do pedalovej kvinty d — a v pianissime, sa ozve variované monodické
spracovanie Kabeldcovej témy z Eufemias Mysterion. Decrescendo v druhom takte nie
je potrebné riesit zmenou registracie. Velmi vhodne pésobi Uplné zatvorenie zalu-
ziového stroja, ktory znie v plnom zvuku. Samotnu jednohlasnt melédiu je najlepsie
registrovat v jemnejsej jazykovej farbe a interpretovat velmi kantabilne s primeranou
agogikou. Zufaly vyraz si autor zela v nasledovnom pit mosso, disperato, zohladnujuc aj
dopisanu interpretacnu poznamku Agitato. Subito forte je vhodné ponat,len” vo zvuku
8'+ 4’ + 2" kvoli lepsej realizécii postupného uberania zvuku do piana v rozmedzi iba
niekolkych taktov. Interpret na tomto mieste opat stoji pred problémom vhodného
zadelenia jednotlivych hlasov do ruk, kedZe tieto sa komplikovanym spdsobom kriZia.
Pokial si zvoli hru na jednom manudli, bude musiet upotrebit velmi domyselné rieSe-
nie prstokladu. Jednoduchsim rieSenim je opat hra na dvoch manudéloch a tom istom
zvuku pri pouziti prislusnej spojky.

Po prudkom zastaveni v t. 28 nastupuje sprievod lavej ruky v piane a tranquille. O tri
takty neskor sa k nej pridava melddia pravej ruky ako sotto voce v pianissime, pricom sa
spociatku moze nachadzat pod dynamickou uUrovnou lavej ruky. Podstatné je pomalé
otvéranie zalUzii az po Uplny koniec melddie na téne as. Uzavrie ju vzdialeny zvuk
sprievodu v lontane. Vzapati prichddza opat melddia (aj tu zaznieva variovana cast
Kabelacovej témy) v mezzopiane a poco mosso. Pri jej interpretacii musi interpret dbat
na spravne smerovanie frazy a za myslienku stoji aj pomalé otvaranie zaluzii.

Moderato od t. 40 je vystavané len na chromatickych postupoch (na zaciatku nechy-
baju suzvuky triténu, neskor aj tercii a sekiind). Oblic¢ikom prepojené osminové noty
pripominaju ,vzlyky” z barokovej hudby. Autor dvoma dynamickymi znamienkami
(crescendo a decrescendo — nachadzaju sa len v t. 40) naznacuje vrchol kazdej frazy.
Interpretovi ostava volny vyber realizacie iba pomocou agogiky, alebo aj zaluzii. Zaro-
ven je otdzne, ¢i cely Usek az po nastup Misteriosa ponechat na jednom zvuku. Mozno
ho vnimat ako pokojné meditativne piano,'® do Uvahy prichadza aj urcity dynamicky
a tempovy progres. V t. 46 nie je jasna artikulacia chromatického stipania lavej ruky
- najlepsie je ponechat ju v legate a odsadzovat pred tonom fis’ dalSieho oblucika.

Misterioso v t. 48 prindsa v lavej ruke motiv B-A-C-H na zvac¢senych kvintakordoch
aich obratoch. Prava ruka v prvom motive ,imituje” motiv B-A-C-H lavej ruky, v druhom
pouziva malé sekundy ,vzlykov” Napriek moznosti,trojfarebného” riesenia sa javi byt
optimalnym variant hry na dvoch manualoch. Prava ruka totiz ostava v tej istej farbe
a dynamika sa upravuje len pomocou zaluzii. Kazdy novy motiv vzlyku” mé byt na
vyssej dynamickej Grovni — ppp, pp, p, mp. (Priklad 8)

Od poco pitt mosso (t. 52) sa napriek zachovaniu zvac¢senych kvintakordov a ich
obratov motiv B-A-C-H vytraca. Najneskor od t. 53 je nutné zacat postupne, a predo-
vsetkym plynulo pridavat registre.V t. 56 prichddza Ritmico, poco mosso, vystavany na
chromatickych postupoch s kontinualnym stupriovanim do fortissima (t. 70). V zohlad-
neni espressiva je vhodné skibenie dynamickej a primeranej agogickej gradacie. Pre
zachovanie plynulého charakteru crescenda je idedlne pouzit crescendovy valec.
V t.69 - 70 sa hudobny priebeh spomali na zdklade ¢oraz vacsich rytmickych hodnét.

Stupriovanie zanikne v stvrtovej pomlcke a subito piano Useku in Tempo (t. 71).
V fiom su opat pouzité chromatické postupy, pricom ruky sa rozdeluju na dva manua-
ly — dynamicky rozdiel medzi nimi méze byt minimalny (lava ruka by mala zaznievat
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v popredi). V t. 76 prichddza monodické espressivo. Jeho rytmické hodnoty su vypisané
presne, avsak od interpreta sa zaiste ziada velka volnost vyrazu. Predpisané crescenda
a decrescendd mozno ponat dynamicky (Zaluzie) i agogicky. Tento akoby ,zalospev”
vychdadza znovu z chromatickych postupov, od ktorych sa v ramci velkého stupriovania
pozvolna oslobodi a jeho charakter sa v priebehu niekolkych okamihov transformuje
na agresivne Rapido, gradujuce vo fortissime exklamacie z Uplného Gvodu (posunutej
o velku terciu nizsie). Celé espressivo az po Rapido je pisané ako jeden takt. Od poco
forte je vhodné pouzit crescendovy valec. (Priklad 9)

Poslednym usekom tretej Casti je Veloce ma Tranquillo e equale, legatissimo. Autor
opat pracuje s jednoduchym chromatickym motivom (nechybaju tu ani,vzlyky”), ktory
rozdeluje medgzi tri rozli¢né farby v piane. Interpret sa musi snazit o vyrovnanu dyna-
micku uroven, avsak odlisnu farbu jednotlivych registrov. K motivu nebadane pribudne
B-A-C-H v pianissime. Postupné spomalovanie a stracanie sa v tichu naznacuje meno
mosso v deviatom takte od konca. Aj tu dvakrat zaznie B-A-C-H v lavej ruke. Nevsedny
je nasledujuci postup B-A-C-H. Zaznie v ténoch b - a’ — c? - h?, pricom spolu zneju vzdy
len povodny a prichadzajuci ton. Na tomto mieste nie je mozné uchom s istotou iden-
tifikovat motiv B-A-C-H, a to aj napriek tomu, Ze je v notovom zapise jasne viditelny.
Ide azda o symbol ,vedomosti’, ktord uz mdme ¢i vidime, ale este neprenikla do nasho
srdca ¢i duse? Tento motiv sa vzapati premeni na ,vzlyk” (Priklad 10)

Este trikrat sa ozve postup a’- b? — v triole, v osminovom ,vzlyku’, rozbity na dva
samostatné tony — a mizne vo vypisanom spomalovani, v pianopianissime, v nicote...
Velmi dolezitym je posledny takt, v ktorom sa nachadza polova pomlcka s bodkou.
Akoby riou chcel autor naznacit, ze ,nicotu” a strateny ,vzlyk” musime pozorne a dlho
dopocuvat — a mozno tiez hladat jeho dozvuk, ozvenu, echo...”

Psalmus nekladie na interpreta vysoké technické naroky. Z hudobného hladiska je
vsak velmi narocné vybudovat kazdu frazu monodického ,spevu” tak, aby mala svoju
hibku a posluchéca oslovila. Jednou z najvécsich vyziev tejto ¢asti méze byt pre interpreta
predviest obsah casti i svoju emdciu v zdanlivo jednoduchom, v kone¢nom désledku viak
vyrazovo nelahkom jednohlase. V kazdom z tychto Usekov je mozné pouzit jemny jazyko-
vy register kvoli motivickej pribuznosti s Kabelacovou témou. Meditativny charakter celej
Casti evokuje a kreuje dojem hudobnej modlitby, ktora sa konci v nekone¢nom tichu...
Mozno prave ono symbolizuje tu pravu Pokoru, ktoru potrebujeme k Narodeniu z Ducha...

IV. Finale

Stvrta a posledna ¢ast Exodu je najmonumentalnej$ou, najrozsiahlejsou i najobtaznej-
Sou castou cyklu. Bola komponovand ako druha v poradi v roku 1982 a zacala vznikat
po vyhlaseni vynimoc¢ného stavu vo vtedajsej Polskej fudovej republike.? Pévodna
verzia trva priblizne 45 minut.?' Po dokomponovani ostatnych troch casti skladatel pri-
stupil k skrateniu Finale.?? Jerzy Kukla oznacuje tuto cast ako ,,... mimoriadne dramaticky,
vyrazovo aj formdlne diferencovany proces, ktory ozrejmuje v kontexte predchddzajucich
Casti cyklu, Ze na drovni ¢loveka vitazstvo Sacrum nad Profanum nie je vZdy definitivne.
Moc nadobuda opdit svet so svojimi atributmi: prostrdciou, tGzkostou, vzburou.” Pocut tu
opat motiv S.0.S, zndmy z druhej ¢asti. Stdvame sa svedkami siboja Dobra so Zlom,
ktoré medzi sebou zapasia o ¢loveka.?

Uvodné Misterioso je vybudované na postupnom vrstveni ténov, ktorého délezitym
stavebnym prvkom sa stava opat interval zvacsenej kvarty — akoby znovu sa zjavujuce
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zlo, hriech, zufalstvo. Prvé tri ,stupriovania” by mali zazniet v postupne narastajlcej
dynamike - pp, p, mp.V pripade Sirokého vyberu registrov je vhodné volit len nepatr-
né pridanie zvuku ¢i farby. Proces je preruseny kratkym a znepokojivym poco risoluto
v mezzoforte. Aj tu zazneju dva tritéony po sebe, pricom ich zavere¢ny stizvuk tvori
zvacsena kvarta a Cista kvinta (symboly Zla a Dobra?). Pozvolné stupriovanie pévodné-
ho zvuku pokracuje v dalsom Misteriose (t. 8). Nanovo zazneju tri vrstvenia — p, mp, mf
— Ustiace do dalsieho poco risoluto v poco forte. (Nechyba tu interval zvac¢senej kvarty
a chvilkovy stzvuk Cistej kvarty s Cistou kvintou.) Posledné Misterioso v ivode sa taktiez
sklada z troch vrstveni — mp, mf, crescendo — posledné je viak predizené, spojené s poco
risoluto a smeruje do Maestosa v t. 23. Prvykrat je tu pouzity ,toccatovy” motiv repeto-
vanych akordov v $estnéstinovych hodnotdch, ktory bude délezity v dalsom priebehu.
Celému prvému Useku dominuje atmosféra ¢ohosi sa priblizujuceho, akoby neustale
sa zvacsujlcich vin, pretatych nahlym poco risoluto. Dynamické stupfiovanie by malo
byt predvedené podla moznosti nastroja ¢o najplynulejsie. Velmi dolezité je spdjanie
akordov v absolutnom legate. Na miestach technicky nerealizovatelnych v legate (t. 13,
20) musi interpret volit rychly a nendpadny ,priskok” uvolnenej ruky. V t. 20 chyba
v lavej ruke jedna ligaturovana Sestnastinova hodnota (suzvuk c-e-f-g-h).

Po prvom stupnovani prichddza nahla zmena dynamiky i charakteru — volante
v pianissime. Tvoria ho vskutku letiace” sledy postupne zadrziavanych akordov v roz-
klade. Velmi nevsedne znie bitonalita vo vztahu pravej a lavej ruky — kym v prvej zneju
obraty akordov cis mol a h mol, ich opozitom su gis mol a b mol v druhej. Smeruju vzdy
do triténu v pedali a k vzajomnému dlhsiemu stizvuku na kvazi fermate. (Priklad 11)

Tieto sledy su relativne jednoduché pri ndcviku kazdej ruky samostatne, ale vza-
jomna suhra je mimoriadne obtazna kvéli krizeniu sa prstov obidvoch rik. Za tvahu
pri vytvarani prstokladu stoji prevzatie niektorych zaciato¢nych téonov pravej ruky do
lavej, ¢o sa na druhej strane moze odrazit na presnosti hry. Dolezita je aj dizka akordov
v lavej ruke. Interpret moéze mat tendenciu skracovat ich pri rychlej hre, vysledkom
vsak bude nedostato¢né vyznenie jednotlivych sizvukov. Zmeny dynamiky z pianis-
sima, resp. piana do mezzoforte je mozne realizovat pomocou zaluzii, zmenou alebo
pridanim registra/registrov. Tiché tritény v peddli prechadzaju plynulo do zaciatku
dramatického stupriovania v mezzoforte (t. 36), ndsledne sa k nim pridava ndstojcivy
motiv v Sestndastinovych hodnotach (akordy su opét v bitondlnom vztahu). Motiv sa
postupne v rytmickych hodnotach spomaluje a vrcholi vo fortissime v t. 41.

Poco vivo v mezzoforte (t. 42) vyrastd z motivického materidlu Uvodného Misterio-
sa, ma viak velmi kineticky a néastojcivy charakter. Ten ostdva zachovany aj pri zmene
dynamiky na mezzopiano v t. 45. Akcentované osminové noty v pedali (obrat triténu)
pripominaju timené udery tympanov, neskér sa zmenia na exklamaciu v zmensenej
sexte (t. 46).>* Striedaju sa s nepokojnym pohybom dvojzvukov v $estnastinovych
hodnotach na manuali. Ich zaujimavostou je sustavné striedanie intervalov zmensenej
tercie a tritdnu, resp. jeho obratu. Celkovy zvukovy obraz preto napriek zmenam polohy
dvojhmatov p6sobi velmi homogénne. Autor na niektorych miestach spaja oblucikom
dvojice Sestnastinovych hodnot. V pozadovanom tempe sa tato artikulacia nedd uspo-
kojivo dodrzat, vhodnejsia je hra v legate s aktivnymi prstami. Niektoré tony su oznacené
ako osminové hodnoty. Citit tu snahu autora o kvazi zvyraznenie konkrétnych ténov,
ale napriek tomu sa dané tempo stava vyraznou prekazkou. Interpretécia pdsobi pre-
svedcivo aj po,zarovnani” vietkych hodnét na Sestnastinové. Dolezitd je jemnd zvukova
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zmena v manudli z mezzopiana (t. 45) do piana (t. 47) a pianissima (t. 49). Vo Veloce ma
Rigoroso (t. 47) stoji za myslienku realizacia jemného acceleranda smerom k t. 49, kde
skladatel avizuje zmenu tempa, pripadne priameho zvysenia tempa kvéli vytvoreniu ply-
nulejsieho prechodu. Poco ritardando na konci t. 48 vytvori len jemnu pripravu a letmy
agogicky predel vo vztahu k dalSiemu hudobnému priebehu, prichadzajucemu attaca.

V pianissime manualu (t. 49) prebieha nadalej nepokojne pulzujtci pohyb sizvukov
z predoslého useku, kym v pedali zazneju tiché a dlhé tédny melddie evanjelického
choralu Ein feste Burg. Plynie akoby vo vlastnom rytme (prvé styri tony maju po tri
doby a oddeluje ich stvrtova pomlcka). Pohyb i chorél pretrhne cudzoroda a zvukovo
silnejsia triola v pedali na téne Fis. Tento bol naposledy sucastou triténu. Sme prave
na tomto mieste svedkami konfrontdcie medzi Dobrom a Zlom? Melédia chorélu
pokracuje dalSimi Styrmi ténmi, poml¢kami rozdelenymi na dve dvojice spojené oblu-
¢ikom. Znovu ich prerusi zlovestna triola na tone Fis.,,Boj” je v plnom prude — dva tény
melddie, dva tény Fis, opat dva tény choralu s odpovedou dvoch Fis, Styri tony chordlu,
niekolko neuprosnych triténov a pokracujuca melddia, tentoraz v sprievode coraz
viac besnejuceho sprievodu v manudli. Pri registracii musi mat interpret na pamati
dva aspekty — plynuld, dlhd gradacia v manuali a striedanie charakteru i farieb ,Dobra”
a,Zla" v peddli. Kym choral prechadza z lyrickej vricnosti do velkolepej heroickosti,
trioly a tritébny su perkusivne a,jedovaté”* Autor obohacuje suzvuky o dalSie intervaly
avt. 70 - 71 dospeje az k celotonovym Sestzvukom, ako aj k,zrézke” akordov pozo-
stavajucich z vyluéne bielych, resp. ¢iernych klavesov (Dobro a Zlo?). Ten isty princip
pouziva aj v motive lavej, resp. pravej ruky, napriklad v t. 75, 79 a 82, kde strieda,, biele”
a ,Cierne” akordy za sebou. Prave pocas hry tychto motivov je potrebné premiestnit
druht ruku na vedlajsi manudl, kedZe spolo¢nd hra na jednom nie je mozna z tech-
nickych dévodov. Aj v t. 85 sa ruky nachadzaju na dvoch manualoch. Pri zvukovom
stvarneni tohto miesta pomédze pouzitie viacerych alikvotnych registrov pre lavu ruku,
aby pod akordmi pravej ruky zvukovo nezanikla. Spojenie manualov spojkou by bolo
nevhodné. Polyrytmia v t. 86 — 87 by mala byt ¢o najpresnejsia.

Po odmlcani sa choralu Zlo ziskava prevahu - zaznievaju mnohé akordy na baze
triténov, rytmické postupy pdsobia chaoticky a nadherne je vykresleny ,pad” v t. 94
- 96 - klesajuci tritéon so svojim obratom a padavy postup celoténovych akordov
v lavej ruke. Chaos pokracuje v akomsi blaznivom, postupne sa zrychlujucom ,tanci”
(t. 100 - 102, 105 — 113), prerusenom ¢iasto¢ne polyrytmickymi postupmi celoténo-
vych akordov (t. 103 — 104, 114). Priam nicivo znie fortissimo Pesante, deciso (t. 115)
s pat- az Sestténovymi celoténovymi sizvukmi v kazdej ruke. (Sestzvuky v pravej
ruke je mozné rozlozit na tri obraty tritonu!) Pod¢iarkne ho trojténovy pedélovy
klaster v najniz3ej polohe. Prvy pokus o S.0.S. sa v appassionate (t. 118 — 120) ryt-
micky ,nevydari”. Nasleduje dalsi devastujuci klesajuci postup celoténovych akordov
v obidvoch rukach, ustiaci do vykriku zdvojeného trojténového klastra, tentoraz vo
vysokej polohe manudlu. Tento klaster sa stdva miestom prichadzajuceho trojna-
sobného S.0.S. Prvé dva ostavaju vo fortefortissime, pricom na druhom z nich autor
pozaduje netypicku artikulaciu — tenuto v lavej a staccato v pravej ruke na tom istom
stizvuku. Vyznenie motivu v tejto podobe a velkej dynamike nie je uspokojivé, preto
je lepsie pouzit staccato v obidvoch rukach.?® ,Prosebny” predel meno mosso cias-
to¢ne upokojuje napatie predoslych dvoch taktov. Za nim sa ozve treti motiv S.O.S.
lontano v piane. Na tomto mieste skladatel opat predpisuje rozdielnu artikulaciu
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- tentoraz staccato v lavej ruke a tenuto v pravej. Pre lepsiu pocutelnost suzvukov
v tichej dynamike je vhodnejsie zvolit pre obidve ruky tenuto. Velka drama sa konci
tromi vo zvuku miznucimi,otazkami“?” (Priklad 12)

Tento rozsiahly interpretacny Usek je naro¢ny nielen po hudobnej, ale predovsetkym
technickej stranke. Exaktna hra Sestnastinovych hodnot od t. 49 si vyzaduje maximalnu
koncentraciu. Suhra rytmickej pulzacie v manuali a pokojny priebeh melddie Ein feste
Burg ¢i jej,,prerusenie” musi posobit absolttne prirodzene. Pri Sestzvukoch (t. 70 — 71) je
potrebné stlacat dva klavesy naraz palcom. Naro¢né su aj neustdle striedania polohy ruk,
ktoré sa pri drobnej nepozornosti mézu vypomstit necistou hrou. V,,udernom” motive
lavej, resp. pravej ruky (t. 75, 79, 82) existuje len jedno relativne vyhovujuce, hoci nevelmi
ergonomické riesenie prstokladu (palec je zvacsa aktivny na dvoch klavesoch sucasne).
Polyrytmia v t. 86 — 87 si vyzaduje presnost a zrozumitelnhost. Klesajuca melédia lavej ruky
v t. 94 — 96 vyznie najlepsie v legate (pri pouziti vymeny prstov), avsak sveddi jej aj jemna
artikulacia melodickych ténov (kratky celotonovy a Sestnastinovy klaster totizdopoméze
k dojmu ich spojenia). Takt 113 je mozné zacat v pomalSom tempe a uplatnit poco a poco
stringendo. Skladatelom vypisand artikulacia sa da na tomto mieste dodrzat v rychlom
tempe len podmienecne. Legatové obluciky v pravej ruke nasledujuceho taktu mozno
dodrzat iba ,zvukovo’, nie ,redlne”. Aj obluk pravej ruky v nasledujucom Pesante, deciso
je skor len oznacenim frazy. Hra vietkych sledov celoténovych akordov je pomerne
nendrocna, pokial sledujeme liniu najvyssieho alebo najnizsieho ténu.

Technicky najnaroc¢nejsim a kompozi¢ne mimoriadne komplexnym je nasledujuci
usek Allegro, esattamente. Motorickym elementom su sledy Sestnastinovych hodnét
striedanych tromi osminami, ktoré su vytvorené z dvoj- az trojténovych suzvukov,
resp. jedného tonu. Razantna Sestndastinova triola tvori zaciatok a tri uderné osminové
hodnoty zaver kazdého motivu. V hudobnom priebehu maju stupajucu tendenciu —
z velkej oktavy sa postupne ,prepracuju” do dvojciarkovej oktavy. Ich hra si vyzaduje
mimoriadnu presnost a pregnantnost. V prvych Siestich taktoch Allegra skladatel motiv
rozdeluje medzi lavu a pravu ruku, pricom niektoré akordy su zhodné, teda hratelné
len jednou rukou. Pri interpretdcii je mozné hrat tieto takty na jednom manudli. Takyto
zapis prezradza zadmer skladatela jemne zvyraznit akordy v lavej ruke, ¢o motivu doda
urcitu jadrnost vo vztahu k akcentom. V siedmom takte uz toto delenie nie je zapisané
a v kone¢nom désledku ani realizovatelné. Pri vypracovavani prstokladov je vhodné ¢o
najcastejsie striedanie prstov, pretoze pri rychlych akordickych sledoch dochadza k unave
ruky. V pedali sa striedaju tri motivy — Stvortdbnovy motiv v tenute, pozostavajuci zo stu-
pajucej malej sekundy, klesajuceho tritonu a klesajucej malej sekundy, B-A-C-H v legate
a prvych osem ténov Dies irae v rytmickych obmenach. Ako posledny sa objavi chordl
Ein feste Burg (t. 149 — 152).V pravej ruke zaznieva motiv pripominajuci B-A-C-H (posled-
ny ton je modifikovany na ,B“), striedany téonmi choralu Ein feste Burg s interpreta¢nou
pozndmkou esattamente. Tieto dva motivy je nutné registracne odlidit. Na zosilnenie
melddie chordlu je najvhodnejsia Tribka 8; ktord motivu doddva vhodnu prieraznost.
Kazdy z motivov v manualoch &i pedali si ziada dokladny interpretacny pristup. Hudobny
proces sa zaroven nachadza v postupnej graddcii z piana az do tutti. (Priklad 13)

Pri vytvarani registracie je potrebné vyhnut sa priliSnym skokom a sustredit sa
podla moznosti nastroja na plynulé stupriovanie zvuku. Motorickost Useku sa zastavi
prichodom sextol v pedali (t. 152) a,padom” akordov z najvy3sej do najnizsej polohy
v sprievode pedalovych dvojzvukov. V t. 157 zaznie akoby vitazny ,biely” akord (c? €?,
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g°, @, &) v esaltande a fortefortissime. V zrychlujucich sa striedavych sledoch s nim za-
pasi,Cierny” akord (cis? es? ges? as? b?).Ich,suboj” prerusuje pedalovy motiv klesajucej
sekundy, triténu a stupajucej sekundy (zrkadlovy obrat motivu z Allegra, esattamente)
a dve rychle pasaze Ciernobielych” celoténovych stizvukov (mozno ich vnimat aj ako
celoténové akordy pozostdvajlce zo Siestich tonov alebo troch triténov). Autor v tych-
to taktoch uvadza viacero malych crescend, ktoré pravdepodobne nie su myslené ako
zmena dynamiky, lez ako odporucanie k interpretacnej predstave a realizacii.

Maestoso (t. 163) pokracuje vo fortefortissime. Pedal v oktavach prinasa klesajuci
tritén v pedali a velkolepé akordy v manudli (vztah jednotlivych stizvukov je bitonalny).
Majestatnost strieda dvojtaktovy Usek Lontano, dolce, ktory obsahuje totozny motivicky
material (konkrétne suzvuky su bitonalne, ale v obidvoch rukach sa pouzivaju zhodné
akordy, ktoré sa navzajom obmieniaju).® O jeden dynamicky stupen nizsie prichadza
znovu trojtaktové Maestoso, obmenené dvojtaktovym Lontano, dolce s pridanou pa-
sadzou v rychlych kvintolach. Motivicky materidl Maestosa bez triténu v pedali sa rozsiri
v Grandiose (t. 174) s dynamikou ffff. V tomto takte treba venovat obzvlastnu pozornost
dvom rychlym 3estnastinovym trioldm, ktoré sa musia vo velkom zvuku ozvat. Zaro-
ven z hladiska frazovania nepredstavuju koniec taktu, ale anticipaciu kvazi vrcholu
v dalSom takte. Tri osminové hodnoty v t. 177 mozno chapat obdobnym spdsobom,
pricom lava ruka dosiahne vrchol svojho motivu na predposlednom akorde t. 178.
V t. 180 prichadza subito forte a subito meno na pedadlovom motive pripominajucom
Stvortonovy sled z Allegra, esattamente, tentoraz s intervalmi stupajucej velkej sekundy,
klesajucej malej sexty a klesajucej velkej sekundy. Pocas hry musi déjst k decrescendu
Vv registracii pomocou postupného uberania zvuku na kazdom téne v snahe zachovania
¢o najvacsej plynulosti zmien.

Posledné dvojtaktové,lontano’, ktoré autor oznacuje uz iba ako dolce, je ostatnym
mezzoforte tohto Useku. Osminova triola v pedali (triton), ktord je napriek absencii
dynamického oznacenia z motivickych dévodov vo fortissimo, nie mezzoforte, prindsa
Energicamente (ff) so zmenou tempa. V pravej ruke tu autor pracuje so styrmi akord-
mi — b mol, D dur, gis mol a C dur v dlhSich rytmickych hodnotéach s vynimkou t. 187.
Zaujimavostou tychto akordov je pokrytie vsetkych dvanastich ténov oktavy. Lava ruka
ich sprevadza trojzvukmi v opakujucom sa rytmickom motive.

Specialnu pozornost zo strany interpreta si zasluhuju skoky na t. 185 a 186. Pri
klavirnej interpretacii by tento problém polahky vyriesilo pouZitie pravého pedalu. Na
organe je potrebné sustredit sa na pocutelnost posledného akordu Sestnastinového
odtahu a presnost pri skoku na Stvorzvuk v nizkej polohe. Vzhladom na celkovy ryt-
micky charakter Useku by pokus o, pomoc” vo forme rubata pésobil nevhodne.V t. 187
prichddza poco mosso spojené so stringendom.V pedali zaznieva tritdn a v manudli tri
akordy, z ktorych prvy prichadza s akcentom a legatovym prepojenim do dalsieho. Ich
zaujimavostou je motiv B-A-C-H vo vrchnom hlase, ako aj striedanie vylu¢ne akordov
pravej ruky z Energicamente, pricom nikdy nezaznie zhodny akord v oboch rukach
naraz, ¢o pdsobi bitonalne. Obidva Useky Energicamente je z technickych dévodov
nutné hrat na dvoch manualoch. Taktiez nie je mozné spojit tieto manualy spojkou
z dovodu hry zhodnych ténov. Pri registracii je vhodné pouzit pre favu ruku dostatok
vysokych a alikvotnych registrov, aby ich akusticky neprekryli dlhé stvorzvuky v pravej
ruke. Osminova triola s tritbnom v pedali prindsa obdobné Energicamente vo forte-
fortissime so zrychlenym rytmickym priebehom akordov v pravej ruke. Tentoraz ho
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neprerusi poco mosso, ale Usti do burlivého Impetuosa vo fortissime. Autor pouziva
v pravej ruke dva akordy a ich motivické spracovanie z Maestosa (t. 163). Akordy lavej
ruky su na kldvesoch ich zrkadlovym obrazom. V pedali prebiehaju 3estnastinové pasa-
ze v marcatissime, pripominajuce graficky zapis crescenda (zvacsujuce sa intervaly od
Cistej primy cez malu terciu, zmensenu kvintu/zvacsenu kvartu, zva¢senu kvintu/malu
sextu, malu septimu/zvacsenu sextu az po zmensenu nénu/Cistu oktavu). Interpretdcii
tu velmi pomoze prave predstava,dramatického” crescenda. Skladatel uvadza aj artiku-
laciu v peddli — Sestnéstinové noty su spojené oblucikom po dvoch. Vo velkom zvuku
tento sposob artikuldcie pésobi nevhodne. Je mozné naznacit ju miernym pridrzanim
prvého ténu oblucika pri zachovani spravnej metrorytmickej pulzacie. PIné Stvorzvuky
v obidvoch rukach vytvaraju obrovsku zvukovd masu, ¢o spdsobuje prehlusenie
rychlych pedélovych pasézi. Z tohto dévodu sa javi byt lepSou hra v tutti na druhom
manuali a v t. 202 prechod pravej ruky na prvy manual.V t. 207 — 214 sa zopakuje ten
isty hudobny priebeh v urcitej komprimacii rytmickych hodnét. Crescendo v t. 214 je
myslené pravdepodobne ,hudobne’, nie zvukovo.

Po dozneni ticha ,prazdneho” t. 215 sa v pravej i lavej ruke ozvu akordy Impetuo-
sa, tentoraz si v3ak autor zZeld Infuriato, teda rozzureny vyraz. Predtym dlhé rytmické
hodnoty sa v tomto Useku menia na Usec¢né, agresivne striedanie Sestnastinovych
a osminovych hodnét. V niektorych taktoch su zapisané apostrofy v zmysle akychsi
nadychov. Ich uplatnenie v interpretécii by rozbilo rytmicku Struktaru, interpret ich
preto nemusi reSpektovat. Pulzacia akordov sa postupne zrychluje cez pitt mosso, Presto
az po stringendo possibile. Pri hladani findlneho tempa (t. 237 - 238) by mal interpret
zvazit predovietkym technické moznosti nastroja, spésob hry na zvuku tutti, ako aj
priebeh dalsieho Useku (t. 239), ktory pokracuje stesso Tempo. Dynamika tu klesa do
fortissima. Zaujimavostou su tu zrkadlové obraty akordov pravej a lavej ruky. V t. 247
skladatel na zaklade zapisu v Styroch notovych riadkoch pozaduje farebné odliSenie
jednotlivych akordov, resp. ich obratov. Vrchné dva riadky je vhodné hrat na prvom
a spodné dva na druhom manuadli. Na silnejSom zvuku zneju akordy perkusivneho
charakteru v zrkadlovom obrate a réznych rytmickych hodnotéch, v slab3ej dynamike
sa objavuju fragmenty materialu zo stesso Tempo.

Napriek skladatelovej predstave spodnych dvoch riadkov v silnejSom zvuku sa
zda byt vhodnejsie vnimat ich ako o cosi tichsi komentar alebo isty druh echa. Akordy
vo vrchnej polohe potrebuju viac zvuku a hutnosti nez fragmenty v Sestnastinovych
hodnotéach. Druhou moznostou je chdpat fragmenty ako hlavnu liniu a akordy prvych
dvoch riadkov sa stanu ich ,komentdrom” Registracia useku by mala byt postupnym
a plynulym priddvanim zvuku napriek naznacenej terasovitosti. Dynamické zmeny
akordov — mf, f, mf, ff — pri zvuku fragmentov vo forte, resp. fortefortissime neposobia
vhodne, sved¢iim skor priebezné crescendo. Po technickej stranke su velmi ndro¢né
manudlové prechody. Musia sa realizovat vo velmi rychlom tempe bez akéhokolvek
,Standardného” ¢akania na dozvuk.

Kvoli optimalnej vizudlnej kontrole by sa mal interpret naucit cely usek naspamat.
V t. 253 prichadza mezzoforte v peddli a subito mezzopiano v manudli. Nastava isty druh
,boja” medzi bielymi a Ciernymi kldvesmi, sprevadzany rychlymi striedaniami medzi
manudlom a pedalom. Akordy pravej a lavej ruky zneju v zrkadlovom obrate. Odohrava
sa tu findlny boj medzi Dobrom a Zlom? V extrémne dramatickom priebehu sa od t. 261
zacnu objavovat aj, Cisté” akordy (suzvuk @', ¢, d’, €', "), sprevadzané, iernymi” sizvukmi.
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Aj v pedalovej pasazi (t. 261 — 262) sa objavi motiv spracovany v zrkadlovom obrate.
Velké skoky ,bielych’, ,ciernych” aj,zmiesanych” akordov zneju doslova ako ruvanie sa
— azda Dobra a Zla o dusu ¢loveka? Akysi druh bizarnej toccaty so striedanim bielych
a Ciernych akordov sa objavi v t. 269. Stava sa sprievodom pedalovych ténov choralu
Ein feste Burg v zrkadlovom obrate. Prvych devat taktov sa odohrava v mezzopiane
(pedal v mezzoforte). V t. 281 prichadza Con brio vo fortissime. ,Toccata” pozostava uz
len z bieleho akordu, ked' prava ruka ostava v jednej polohe a lava ju strieda, pricom
sa ocitd aj nad polohou druhej ruky. V pedali opat zaznieva zrkadlovy obrat melddie
Ein feste Burg. Z technického hladiska je nutné najst v,mezzopianovej” toccate vhodné
postavenie ruk, aby si navzdjom neprekazali, kedZe sa nachadzaju presne nad sebou.
Toccata vo fortissime so sebou prindsa komplikacie pri presnosti hry skokov lavej ruky
cez dve oktévy. Opadt je najlepsia hra spamati z dovodu lepsej vizualnej kontroly.

Zlo nie je definitivne porazené. Vitazny charakter toccaty narusia Uto¢né fragmenty
¢iernych akordov a postup cistej primy do zmensenej tercie (teda ,bieleho” do ,cier-
neho”).?? Néasledny postup akordov v zrkadlovom obrate a v smere od seba posobi
extrémne dramaticky. Zaverec¢né tri akordy stupriovania v Stvrtovej triole su sizvukom
dohromady 6smich tritdnov, resp. ich obratov (v kazdej ruke styri). Odpovedou je Cista
kvinta C — G v peddli a ,vitazny” biely akord s ,fanfarovou” anticipaciou. Ako hudba
z iného sveta sa javi Lento v piane s ,bielym” sizvukom v lavej a motivom B-A-C-H
v pravej ruke. Este dva razy sa ozve finalny akord predoslého stupriovania, opatovne
umlcany pedalovou kvintou*® a bielym akordom. Druhé Lento znovu odveti motivom
B-A-C-H vo vys3ej polohe, ale mensej dynamike (predtym mf, teraz mp).*'

Po dozneni mystického ticha pradzdneho taktu zaznie v pianissime ,dokonaly”
klaster so vietkymi chromatickymi tonmi medzi ais? — ges?, aviak explicitne roz¢le-
nenymi medzi,Cierne” v pravej a,biele” v lavej ruke. Uvedena dizka (13 dob) je zaiste
len odporucanim jeho ,vecnosti” trvania v atmosfére daného okamihu. Vystrieda
ho postupne sa zrychlujuca pasaz rozloZzenych ¢iernych akordov v lavej a bielych
akordov v pravej ruke. Za nim nasleduje akési,utvrdzovanie” bieleho akordu napriek
pociatocnému rozkladu jeho ,Cierneho” opozita, nad ktorym ,vitazia” biele klavesy,
specatené kratkym velkym C v pedali, navodzujucim dojem tichého uderu tympanov.
Tento motiv sa zopakuje trikrat a autor ho vzdy rozsiri o jedno opakovanie vo vyssej
polohe pravej ruky pri zachovani polohy druhej ruky. Zaroven sa tieto repeticie maju
udiat v dynamickom stuprniovani pp - p - mp, ¢Comu velmi dobre vyhovuje hra na
troch manudloch. Pasaz postupne zrychlovanych Sestnéstinovych hodnét a,upev-
fovanie” bieleho akordu sa este raz zopakuju. Nasledovné pasaze (Cierne klavesy
v lavej a biele v pravej ruke) vyustuju do ,bielych” akordov, ktoré su pripravou na
Jvitazny” toccatovy usek v t. 316. Postupné dynamické stupriovanie tychto troch
pasazi s priclenenymi akordmi (opét v zrkadlovych obratoch) je optimalne realizo-
vat pomocou crescendového valca, ktory vystihne rast gradacie omnoho lepsie nez
predpisana terasovita dynamika mf - f—ff.

V prvej polovici kvazi,vitazného" toccatového Useku vo fortefortissime je spraco-
vany vylucne ,biely” a,cisty” akord a-c-d-e-g. Pri interpretacii je nutné presné dodrzat
rytmické hodnoty, ¢im vznikne efekt plynulého prechodu ,plného” akordu do troj-
tonového klastra c-d-e. V takte 320 si autor Zeld dynamiku ffff, ale registra¢na zmena
nie je potrebna. Akord sa totiZ presuva do niz3ej polohy, navyse je tentoraz zdvojeny
v obidvoch rukach. Maximalnu intenzitu zvuku podporuju aj velké klastre, ktoré miz-
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nu postupnym zdvihanim zo smeru spodnych ténov. Tri z nich mozno predviest len
pomocou celého lavého predlaktia. Napriek tomuto brutdlnemu zvuku biele akordy
nezaniknu. Definitivne vitazstvo specati klaster vietkych bielych klavesov v rozsahu g°
- g’ (prijemne hratelny pravou dlarnou), konciaci sa dlhou fermatou. Po nom nasleduje
rychly dynamicky aj polohovy pad z fortissima do piana v priebehu troch taktov. Jeho
registracna realizacia — ako aj celého Useku - je mimoriadne obtazna, pokial interpret
nema k dispozicii crescendovy valec alebo setzery. V kazdom pripade je nutné do-
siahnut ,,spravne” piano v t. 334 — prava ruka hra dlhé tremolo akordu na najtichSom
manuali, pricom lava akcentuje ten isty suzvuk osminovou hodnotou. V pedali zaznie
kvintolovy motiv s odpovedou v zrkadlovom obrate. Po hom znovu nastupuje pad
Sestndastinového rozkladu z fortissima do piana. Totozné akordy v rukach je nutné cha-
pat nasledovnym spdsobom — tremola v polovych hodnotdch maju byt registrované
v tichsej dynamike, kratke perkusivne osminové hodnoty v o ¢osi vacsej intenzite,
ktorou sa v3ak iba zvyrazni akcent. Kvintolovy motiv v pedali sa postupne rytmicky
spomali a poslednymi troma ténmi G v tenute uvedie dalsi Usek.

Lento cantabile (t. 341) je reminiscenciou na dve Lentd (t. 297 a 302) z predoslého
priebehu.*? Tentoraz nezaznie ,Cisty” motiv B-A-C-H. Jeho posledny tén sa ,zjasni” na
B (v redlnej polohe C-H-D-C). Neposkvrnenost stizvuku kali“ len prie¢nost medzi tonmi
E v lavej a es’ v pravej ruke. T4 istd melddia zaznie v zvlastnom racom postupe, ked' je
dodrzany smer melédie, nie vsak intervalova vzdialenost tonov. Sprevadzaju ju Sestnas-
tinové dvojudery,bielych” akordov. Na zaver melddie zaznie aj posledny tritdn. Po dvoch
Sestnastinovych dvojuderoch akordov pripominajucich Impetuoso prichddza v pedali
téma, ktord motivicky vychadza z melddii Lenta a Impetusa, resp. Infuriata, obsahuje
vsak vylu¢ne tény sprievodu lavej ruky Lenta (c, €, g, a). Zaroven vytvara akysi druh osti-
natneho basu alebo tému,passacaglie”.V manuali autor rozli¢cnymi spdsobmi spractva
LCisty” akord (g, ¢, d, e, g) a priam nadpozemskym spdsobom sa v iom kocha. Interpret
moze prejavit celd svoju fantéziu pri hfadani makkého, staby transcendentélneho zvuku
pri stvarneni tychto ,nebies”. Autor nepredpisuje konkrétne tempo, ale nadprirodzeny
charakter hudby si vyZzaduje dostatocne pomaly pulz, v ktorom sa interpret i posluchaci
mézu doslova, nabazit” krasy, pokoja a lasky, ba dokonca stratit pojem o case. (Priklad 14)

Je v plnej kompetencii umelca zvukovo interpretovat dynamické oznacenia jednot-
livych varidcii”. Urcite nie je vhodny vyber prilis silnych alebo charakterovo vyraznych
registrov.

Z naddherného ,sna” interpreta i posluchaca vytrhnu fanfarové pedalové téony vo for-
tissime a marcate (t. 413).3* K dvojzvukom pozostévajucim vyluc¢ne z,istych” ténov pri-
budn plné akordy s tou istou vystavbou v manudli. O posledné zneistenie sa snazia dva
LCierne” akordy (t. 422 a 423), ktoré aj v t. 425 zazneju opat sucasne s, bielym’, &¢im sa snazia
naposledy ohrozit alebo relativizovat vitazstvo ¢i zmysel Dobra. Jeho prevaha napokon
sposobi,rozpustenie sa” ¢Cierneho akordu lavej ruky do bieleho (t. 429). §tyrmi sUuzvukmi
s postupne sa zmensujucimi poc¢tami tonov sa vytrati aj tato oslavna fanfara. (Priklad 15)

Po nej sa navracia Infuriato (t. 215) so zrkadlovymi postupmi akordov pravej a lavej
ruky. Tentoraz su vsak pouzité vylu¢ne biele klavesy a cely usek predstavuje postupnu
velku gradaciu z piana do ffff. Pre idealne stvarnenie stupriovania zvuku je vhodné
zvolit jeden z najtichsich registrov a snazit sa ¢o najplynulejsie otacat crescendovym
valcom. Striedanie akordov abruptne prerusi ¢ista kvinta v pedali a jej nasledujuci
echovy rozklad do rytmického motivu. Cielom celej ¢asti aj cyklu sa stdva monodicka
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intonacia choralu Ein feste Burg v pedali, ktoru dvakrat prerusi tichsia a ¢oraz kratsia
vsuvka rytmického motivu rozlozenej kvinty. Pri hre ténov chordlu je idedlne syn-
chrénne zapojit aj favu ruku v jednociarkovej oktave, ¢o melddiu esdte viac zvyrazni
a prida jej na zavaznosti. Zavere¢nym velkym C v pedali sa uzatvara nielen cely cyklus,
ale aj ,,... resumé ludského a umeleckého postoja Romana Bergera. Ako subtilny, kultivo-
vany myslitel' uvddza vztah k ,Transcendencii; ,Absolttnu; ,Prvej pricine’ s reSpektom ku
svetondzoru pripadného oponenta, avsak ako skladatel odkazuje priamo k Bohu. Tvori
ukazovatele cesty do sféry Oslobodenia, ziednocujtcej Zaciatok a Koniec, v ktorej sa skryva
Zriedlo vsetkého ZMYSLU.”*

Interpretacia Finale je nesmierne naro¢na z hudobného, technického i registracné-
ho hladiska. Hutnost a hibka myslienok, komplikované technické useky a pozadované
zvukové zmeny predstavuju pre interpreta dlhodobé ,bludenie” a ,hladanie” pri na-
Studovani tejto casti. Jej priprava si vyZzaduje mnoho ¢asu a dékladné preniknutie do
matérie.?> Pri $tudiu je potrebné najprv doésledné technické a hudobné obsiahnutie
mensich Usekov. Nasledne je nutné hladat suvislosti medzi nimi a postavit ich pod
jeden alebo viac zmysluplnych dramatickych oblukov. Realizacia registracie si tiez
vyzaduje dlhodobu pripravu zvukového konceptu a jeho ¢o najlepsie uplatnenie pri
danom nastroji.3¢

Zaver

Exodus Romana Bergera je jednym z najvacsich klenotov nielen slovenskej, ale aj
svetovej organovej tvorby. V celom organovom repertoari nie je zndmy monument
s obdobnou obsiahlostou, vypovedou, hibkou ¢i posolstvom, vytvoreny skladatelom,
ktory nie je organistom. Exodus predstavuje vynimocné hudobné dielo, zasluhujuce si
mimoriadnu pozornost zo strany interpretov i posluchacov. Ukryva sa v iom zhudob-
nenie skladatelovho neviedného myslienkového sveta, a zaroven predstavuje isty druh
odkazu pre ludstvo. Tento cyklus nie je len oslavou ,krélovského” nastroja, miestom
prezentacie nekonecnej autorovej invencie pri vyuziti skladatelskych technik ¢i ex-
perimentom pri hfadani novych tvorivych ciest. Skladatel nim predklada fascinujicu
a jedinec¢nu skladbu v dejinach organovej hudby, v ktorej je ukryty jeho myslienkovy
svet, hlboka Zivotna filozofia a délezZity odkaz pre celé ludstvo. Podla autorovych slov
je ,... zovseobecnend idea Exodu dnes, na konci storocia ,megavrazdenia’ (Zbygniew
Brzezinski) viac aktudlna ako kedykolvek predtym: premena vedomia (,BewulStseinswan-
del’) je podla C. F. von Weizscckera nevyhnutnou podmienkou prezitia. Dalsi velky fyzik
vyslovil kedysi ndzor, Ze Duch sa prejavuje tam, kde ¢lovek — prirodzend bytost prekondva
prirodzeny determinizmus (E. Schrédinger). Ide tu v prvom rade o prekondvanie egoizmu,
egocentrizmu, tuzby ,Mat!’ (E. Fromm) a Vladnut!: Ide o prekondvanie formalizmu a rutiny
nielen v umeni, ale — najmd — v ndboZenskom Zivote. Zvlddneme to zoci-voci procesom na-
smerovanym na ,Destrukciu myslenia’ (A. Finkielkraut), na,menticidu!’ (J. Charvat)? Zvldd-
neme to, ked'ostaneme v zajati mentdlnych schém kultury, ktord zlyhala?**” Bergerovi vo
vsetkych Zivotnych oblastiach zélezi predovietkym na ¢loveku a jeho oslobodeni sa
od duchovného zotrocenia. Preto aj Exodus kazdou jednou notou hovori,,...o Cloveku,
o jeho vecnej téme. S myslienkou na vecnu tému SLOBODY. Procesu oslobodzovania sa
,nasmerovaného k spiritualite’..”®
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Zivotn)’/ osud, filozofia, tvorba a mnohé dalsie aspekty osobnosti tohto skladatela
budu aj v buducnosti predmetom badania a mnohych muzikologickych studii. Pevne
verime, ze ponuknuté navrhy, rieSenia, odporucania ¢i Uvahy pomozu dalsim interpre-
tom k lepSiemu uchopeniu a pochopeniu tohto diela, alebo asporn prispeju k potrebnej
polemike o jeho ¢o najlepsej interpretacii.

Nadejni interpreti Exodu budu zaiste hladat odpoved na otazku, akym spésobom
pristupit k nastudovaniu a interpretacii tohto diela. Pred prvotnym studiom partitury
odporucame zoznamit sa ¢o najhlbsie s autorovou filozofiou, spismi a ostatnymi hu-
dobnymi dielami, ako aj vedeckymi pracami zaoberajucimi sa jeho tvorbou. Interpret
tak lahsie identifikuje a pochopi charakteristické ¢rty Bergerovej tvorby. Ich dokladné
porozumenie a poznanie bude vyraznou pomocou pri studiu partitdry. Samotny
Jtechnicky nacvik” znac¢ne ulahcia znalosti mnohych, pre skladatela,obvyklych” postu-
pov - napriklad celoténové akordy, kombinacie kvintovych a kvartovych stzvukov ¢i
postupoy, tritdny a ich obraty, sledy zmenseno-zmensenych septakordov, postupy v in-
tervaloch malych a velkych sekdnd ¢i malych tercii atd. Velmi ndro¢né bude najdenie
uspokojivej zvukovej koncepcie. Autor prenechdva interpretovi pri tvorbe registracie
volnu ruku, vedie ho len vSseobecnymi dynamickymi usmerneniami. Kazdy nastroj
prindsa svoje moznosti a obmedzenia, ktorym bude nutné koncepciu prispdsobit,
zvukov a farieb (aj neobvyklych) pri zachovani logickej tvorby a zvukovosti hudobnych
myslienok, kedZe tento priestor sa tu bytostne nuka.

Podla vyjadrenia Romana Bergera experti oznacili Finale za nehratelné, ba dokonca za
omyl. Pri prvom pohlade na rukopis Exodu a tvodnom spozndvani partitiry sa malokto vy-
hne sihlasu s ich tvrdenim.,Anjel” poznania a pochopenia vsak musi zvitazit nad,bestiou”
odmietania a slabosti. Sthlasime s prenesenym vyznamom vyjadrenia Jaroslava Stast-
ného, ze ,,... tento EXODUS nie je mozné prejst bez POKANIA, bez pokory..”*° Nastudovanie
diela Janom Vladimirom Michalkom (kompletné nastudovanie), Zuzanou Ferjencikovou
(Finale), Jerzym Kuklom (Labyrint. Melos M. Kabeldca), a napokon aj autorom tejto prace
dokazuje, ze ... je moZné vyjst zo zeme otroctva, stereotypov, ideoldgie, ,pragmatizmu’etc..*°

Pevne verime, ze Exodus sa stane aj pre mnohych dalsich interpretov dielom,
v ktorom ndjdu nekonecny priestor pre ,Poznanie” a,sebapoznanie”, ktoré ich svojou
autentickostou hlboko zasiahne a navzdy zmeni ich Zivot...

PozNAMKY

' Exodus Romana Bergera je velmi dobre slovenska organova tvorba v nom vsak
znamy aj v Polsku, kde sa tvorba tohto chyba.
autora te$i mimoriadnej ucte. 3 STASTNY, Jaroslav: Otdzky tviir¢iho mysleni

2 Informacie o tomto repertodri sa nena- u skladatel(i Aloise Pirnose a Romana Berge-
chadzaju ani v zasadnom diele Handbuch ra. Brno: Janackova akademie muzickych
Orgelmusik / Komponisten — Werke - In- uméni v Brné, 2000, s. 138 — 200.

terpretation. Vom 15. Jahrhundert bis zur * STASTNY, 2000, s. 181 - 197.
Gegenwart (Kassel: Barenreiter Verlag, °> V tejto Studii sa nevenujeme detailnej

2016), ktoru vydali Rudolf Faber a Philip analyze vsetkych verzii jednotlivych casti
Hartmann. Toto kompendium zahfna Exodu. Vychddzame vylu¢ne z notového
takmer cely repertoar organovej hudby, materidlu, ktory je oficidlne dostup-
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20

21

22

ny. V buducnosti sa autor v spolupraci
s, prvym” interpretom Jadnom Vladimirom
Michalkom pokusi detailne preskimat,
porovnat a vyhodnotit vietky existujuce
verzie tohto diela.

BERGER, Roman: Exodus IV - Findle — O diele.
[online] Dostupné na internete: <https://
hc.sk/hudba/osobnost-detail/36-roman-
-berger> [cit. 2019-04-13]

Cistopis, ktory bol pouzity pri nastudo-
vani diela pre koncert autora, pochadza
20 16. - 17. 6. 1997, revizia sa datuje 28. 6.
1998.

BERGER, Roman: Text k Exodu. In: Booklet
k CD Slovak Organ Music - Jdn Vladimir
Michalko, organ. Bratislava: Hudobny fond,
2018.

KUKLA, Jerzy: Exodus pre organ. In: Booklet
k CD Roman Berger — Exodus, Adagio I, Ada-
gio ll. Warszawa: Acte Préleable, 2003.
Cistopis pochadza z 13. 5. 1997.

BERGER, 2019. [cit. 2019-04-14]
Vyznamny cesky skladatel a dirigent,
moralna autorita v ¢ase komunistického
rezimu. Jeho diela vtedy podliehali zakazu
predvadzania.

KUKLA, 2003.

Cely usek je pisany akoby v jednom takte
s naznacenou taktovou cezurou pred peda-
lovou polohou. Pocitam ho ako jeden takt.
Cistopis nesie datum 6. 6. 1997.

BERGER, 2019. [cit. 2019-04-15]

KUKLA, 2003.

Podobné useky nachadzame aj v Berge-
rovom vokalno-inStrumentalnom diele
Korczak in memoriam, kde zneju v slaci-
koch.

Na tomto mieste by mal interpret nechat
¢o najdlhsie pdsobit silu ticha okamihu.
Vynimo¢ny stav v PLR bol vyhlaseny
13. decembra 1981 premiérom a gene-
ralnym tajomnikom Polskej zjednotenej
robotnickej strany generdlom Wojciechom
Jaruzelskim. Dévodom bola predovietkym
postupnad strata vplyvu komunistického
rezimu nad obcanmi svojho statu a rastuca
sila nezavislého odborového hnutia Soli-
darnosc¢ pod vedenim Lecha Walesu.
Podla slov skladatela,... experti oznacili Fi-
nale za nehratelné, za omyl. AZ v roku 1987 sa
virtuéz Jan Vladimir Michalko podujal Finale
nastudovat a po polro¢nom sili svojim suve-
rénnym vykonom dokdzal opak.” (BERGER,
2019. [cit. 2019-04-16]) Prave na podnet J. V.
Michalka Berger cyklus dokoncil a ako jeho
prvému interpretovi mu ho aj venoval.
Analyzovana verzia ma v zavere uvedeny
datum 18. 2. 1988.
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KUKLA, 2003.

Pri pocitani taktov nereSpektujeme pre-
rusovanu taktovu ciaru, ktord naznacuje
len logicky predel medzi motivmi. Taktova
Ciara sa nenachadza ani na konci riadka.
Pri interpretdcii je mozné pracovat s pred-
stavou Svetla a Temna, ktoré si medzi
sebou vyjasiuju diametralne odlisné po-
stoje, zatial ¢o okolo nich sa ozyva ¢oraz
silnejsie rinc¢anie zbrani dvoch armad,
premienajuce sa v totalne Sialenstvo.

Za Uvahu stoji aj nahradenie staccata tenu-
tom. Pouzitie rozdielnej artikulacie sa javi
byt z interpretacného hladiska paradoxne
najhorsim riesenim.

Na tomto mieste (s. 12) doslo k skrateniu
Finale, dalsi priebeh pokracuje nas. 21.
Za tymto Lontanom doslo k opdtovnému
krateniu origindlu, tentoraz su vynechané
s.24 - 25.

Na tejto strane doslo k dalSiemu skrateniu
originalnej verzie - vyslednd forma je kom-
pildtom pévodnych s. 46 — 47.

Prvykrat su v notovom zapise uvedené dve
zhodné kvinty spojené ligaturovym obluci-
kom, druhy raz oblucik chyba. Interpret sa
musi rozhodnut, ¢i doslo k chybe v zapise,
alebo je to autorov zdmer.

Pozri poznamku 21 - tu doslo k skrateniu
origindlu na s. 48 - 49.

Na tejto strane (¢. 52) doslo k dalSiemu
Skrtu. Finale pokracuje s. 55.

V origindli zaiste pokracuje transcendental-
na atmosféra aj nadalej. Na tomto mieste
bola stvrta cast naposledy skratena. Po
s. 58 pokracuje s. 65.

KUKLA, 2003.

Napriek dokladnému teoretickému Studiu
partitury autor tejto studie v skladbe pocas
procesu praktickej interpretacnej pripravy
nachadzal a bezpochyby aj v buducnosti
bude nachadzat dalsie a dalsie suvislosti.
Zaiste nebude daleko od pravdy s tvr-
denim, Ze tento cyklus bude v umelcovi
i posluchacovi dozrievat cely Zivot.
Neodporu¢am uvadzat tento cyklus na
mensich organoch. Uspokojivé zvukové
stvadrnenie s prislusnym bohatstvom fa-
rieb moézu poskytnut len velké néstroje
s dostato¢nym vyberom registrov. Velkou
pomocou budu kombindcie typu setzer.
BERGER, 2019. [cit. 2019-04-13]
DOHNALOVA, Lydia: Aj hudba - aj pravda.
(Impresia na okraj uvedenia skladby R. Ber-
gera Exodus.) In: Hudobny Zivot, ro¢. 30,
1998, ¢.18,5.6.

HRCKOVA, 2006, s. 365.

BERGER, 2019. [cit. 2019-04-25]
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Priklad 15: Suzvuk ,bieleho” a ,Cierneho” akordu, ,rozpustenie” sa ,Cierneho” akordu, koniec
oslavnej fanfary (t. 425 - 431)
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SUMMARY

Roman Berger - Exodus : Performance Analysis

The organ work Exodus written by the Slovak composer Roman Berger is one of the most extensive,
monumental and significant compositions in the organ repertory. In it the author presented his life
and composition philosophy embodied in a deep music meditation on weighty questions of the
human existence. The study is a performance analysis of the piece. In its four sections the way of
thinking is presented, used by the organist while facing the study and performance of the work. The
study offers a personal view on registration, phrasing, articulation, solution of technical problems,
preparation of difficult passages, expression and other aspects he/she is facing while forming their
own performance.

Keywords
Roman Berger, organ, Exodus, performance analysis
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