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KoreSpondencia Jana Levoslava
Bellu a Richarda Straussa

Zuzana Godarova - Vladimir Godar

Domaca (slovenska ¢i ¢eskoslovenska) kultura sa zacala oboznamovat s osobnostou
a dielom Jana Levoslava Bellu (1843 - 1936) v 20. rokoch 20. storocia. Po skonceni
1. svetovej vojny a vzniku Ceskoslovenskej republiky existoval hidtus medzi kultarnou
i hospodarskou urovnou prislusnikov ¢eského a slovenského naroda, ktory bol sp6-
sobeny hidtom minulosti oboch néarodov, ktoré mali tvorit piliere nového statneho
utvaru. Novovzniknuty $téat si zacal vytvarat novud kulturnu identitu na baze modernej
myslienky ceskoslovenského ndroda, ktora mala zabezpecit obom narodom Sirsiu
historicku perspektivu. Tento koncept prejavil svoje slabiny v krizovych obdobiach
politického vyvoja Eurépy, a napokon bol dvakrat odmietnuty: jeho prvé odmietnu-
tie sposobil tlak nacizmu v obdobi po Mnichovskej dohode v rokoch 1938 a 1939,
ktory smeroval k vytvoreniu okliesteného protektoratu Cechy a Morava a Slovenskej
republiky v marci 1939; désledkom druhého odmietnutia bolo nendsilné rozdelenie
spolo¢ného statu do dvoch samostatnych republik po pade komunistického zriadenia
v novembri roku 1989, k ¢comu doslo 1. 1. 1993.

Vznik Ceskoslovenskej republiky si vyzadoval sustredenie intelektualnych sil, ktoré
si uvedomovali rozsah uloh spatych s myslienkou budovania novej statnosti. Domi-
nantnu ulohu tu zohrala nepochybne ceska inteligencia, kedZe rakusko-madarské
vyrovnanie sposobilo nasilné zbrzdenie vyvojovych ambicii Slovékov, ktori si zacali
uvedomovat svoju narodnu identitu v désledku ¢innosti Ludovita Stura a jeho priaz-
nivcov pocas 40. rokov 19. storocia. Hlavnym inicidatorom tvorby kulturnej identity
ob&anov Ceskoslovenska sa preto stali zvdésa prisludnici ¢eskej humanitnej i ekono-
micko-hospodarskej inteligencie.

Jan Levoslav Bella bol od roku 1881 (teda od 38. roku Zivota) aktivny ako taziskova
osobnost hudobného Zivota nemeckej ¢asti sedmohradskej Sibine. Po odchode do
vysluzby koncom roku 1917 zotrval na poste riaditela sibinského Hudobného spolku,
ale roku 1921 sa ako 78-ro¢ny odhodlal na presidlenie do Viedne, kde v tej dobe Zili
obe jeho deti. Tu sa zrodila postupne myslienka navratu Bellu k vlastnému nérodu,
kedZe predstavoval vlastne jediného slovenského hudobnika, ktory mohol posobit
ako taziskova osobnost rodiacej sa slovenskej hudobnej kultury. Tuto predstavu Bel-
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lovho néavratu do domoviny zacal uskutoc¢rovat bankovy uradnik a klavirista Gustav
Koric¢ansky (1886 — 1947), Bellov stary zndmy a priatel este zo sibinskych rokov, Jaroslav
Jindra (1890 - 1970), ktory bol tajomnikom ¢eskoslovenského vyslanectva vo Viedni
a dirigentom spevackeho spolku Lumir, budovatelska osobnost Milo$ Ruppeldt (1881
- 1943), moravsky roddk a knaz, profesor teologickej fakulty dr. Alois Kolisek (1868
- 1931) a prof. dr. Dobroslav Orel (1870 - 1942), zakladatelska osobnost slovenskej
hudobnej vedy a rektor Univerzity Komenského.

Hlavnymi inicidtormi Bellovho navratu do rodnej zeme, ktory sa napokon udial
v marci 1928, sa stali Kori¢ansky, Ruppeldt, Kolisek a Orel. Opis vzajomnej koreSpon-
dencie Milo3a Ruppeldta a Jdna Levoslava Bellu z rokov 1924 - 1928 vysiel v studii
Zdenka Novécka." Dobroslav Orel vydal roku 1924 zakladnud monografiu Jdna Levoslava
Bellu.2 Od tych cias je Bellov zakladatelsky vyznam pre slovensku kulturu pravidelne
reflektovany, jeho dielo sa stava sucastou novodobej slovenskej hudobnej kultury.
Starostlivost on vyvrcholila projektom Stborného vydania diela Jdna Levoslava Bellu,
ktory sa zacal realizovat roku 1997 v Narodnom hudobnom centre (od roku 1999
Hudobné centrum).

Dobroslav Orel uverejnil vo svojej publikacii aj pramenné prilohy: Bellovu autobio-
grafiu a korespondenciu (Bellove listy L. Prochazkovi, F. Urbankovi, K. Abranyimu, Listy
L. Prochazku Bellovi a listy Richarda Straussa Bellovi).? Tieto listy v mnohom osvetluju
umelecké i fudské postoje, ako aj ndzory koreSpondujucich.

Predmetom nasledujlicej Studie je vlastne zverejnenie pisomnych sprav, osvetluju-
cich vztah a umelecké nazory Jana Levoslava Bellu a Richarda Straussa. Ich vzdjomny
kontakt sa podla listovych svedectiev zacal v auguste 1888 a vyvrcholil uvedenim
Straussovej vokalno-symfonickej kompozicie Wanderers Sturmlied op. 14 pod Bellovou
dirigentskou taktovkou v Sibini a uvedenim Bellovej symfonickej basne Osud a idedl
pod Straussovou taktovkou v Eisenachu (22. 6. 1890). Tento dokument ostava istym
dejinnym torzom, ale aj v tejto podobe ma pre nas neocenitelnd hodnotu. Zachovany
celok pozostava zo Strnastich textov, ktoré tu chceme po prvykrat publikovat v Uplnosti
v povodnej podobe a v slovenskom preklade. Nemame k dispozicii pévodné pramene,
ale len uz skér publikované texty ich vzajomnej koreSpondencie. Prvé kontakty oboch
skladatelov a dirigentov sa za¢inaju v lete 1888, ked' Hanu3 Wihan, violon¢elista Ceské-
ho kvarteta, ktoré koncertovalo v sezéne 1887/1888 v Sibini, sprostredkoval zaslanie
Bellovej Klavirnej sondty Richardovi Straussovi s prosbou o pomoc s predvedenim tohto
diela.* Bella mal v ¢ase tohto prvého kontaktu 45 rokov a v sibinskom prostredi posobil
uz siedmy rok. Richard Strauss (1864 — 1949), vychadzajluca skladatelskd a dirigentska
hviezda nemeckej hudby, mal 24 rokov a absolvoval uz prvé vyznamné autorské aj
interpretacné Uspechy v nemeckej oblasti.

Eurépska muzikoldgia si z tejto koreSpondencie dosial viimla len formulacie Straus-
sovych nazorov, tykajuce sa aktudlneho problému ,programovej hudby”? bellovska
komplementujuca ¢ast koreSpondencie ostala nepovsimnuta.

Na tomto mieste teraz stru¢ne uvedieme obsah jednotlivych pisomnosti, druha
Cast studie spristupni vsetky spominané pisomnosti v ich Uplnosti.

1. Richard Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Mnichov, 27. 8. 1888¢

Strauss dakuje Bellovi za poslanie Klavirnej sondty b mol, pokusi sa ndjst pre fu in-
terpreta, vystriha viak, Ze Hans von Bulow to asi nebude. Ponuka mu tiez na uvedenie
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svoje uz vydané diela: Violoncelovi sondtu op. 6, Klavirne kvarteto c mol op. 13, Huslovu
sondtu Es dur op. 18, piesne op. 10, 15, 17, 19 a zhudobnenie Goetheho Wanderers
Sturmlied pre 3esthlasny zbor a orchester.

2. Richard Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Mnichov, 2. 12. 1888’

Strauss sa s obdivom vyjadruje o Bellovom ¢lanku o Lisztovi, vidi v iom priekop-
nika novych hudobnych postojov, chapania ,hudby ako vyrazu”, a nie ako ,znejucich
foriem”. Dalej opisuje svoj umelecky prechod od symfonického cyklu k symfonickej
basni. Dakuje za angaZzovanost vo veci nastudovania Wanderers Sturmlied a opisuje
mozné instrumentacné retuse, ktoré zavisia od velkosti zboru, kedZe je nevyhnutné,
aby bol zborovy part nanajvys zretelny.

3. Jan Levoslav Bella: Goethe: Wanderers Sturmlied (Richard Strauss, Op. 14)®

Bella poslal Straussovi svoj text, ktory napisal pri prilezitosti uvedenia jeho zhu-
dobnenia Goetheho basne Wanderers Sturmlied, aby publikum ,spravne nacuvalo”
Straussovo dielo pocas koncertu. Priblizuje poslucha¢om okolnosti vzniku Goetheho
basne, ako aj akési posolstvo basne, a prindsa vysvetlenie paralelizmov medzi Goethe-
ho poéziou a skladatelovou partiturou, nacrtava zaroverh moznost symbolickej inter-
pretacie Straussovej instrumentacie.

4. Richard Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Mnichov, 16. 12. 1888°

Strauss dakuje Bellovi za tvahu o svojom diele Wanderers Sturmlied; je iou nad3eny,
je to ,najkrajsia kritika mojich diel, aki som kedy cital” Tiez dufa, Ze predvedenie Bellu
uspokojilo a pyta si od Bellu zaslanie jeho kompozicii.

5. Richard Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Mnichov, 21. 12. 1888
Opatovné vyjadrenie vdaky za predvedenie diela Wanderers Sturmlied a prosby
o zaslanie slubenych kompozicii.

6. Richard Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Weimar, 25. 10. 1889

Strauss si pyta zaslanie partitury a orchestralnych hlasov z Bellovej symfonickej
basne — mozno ju dokaze zaradit do svojich budtcich koncertov. Sltbuje, Ze vrati noty
Klavirnej sondty, ktora by si zasluzila pohodlnejsiu klavirnu sadzbu. MoZno o fu prejavi
zaujem Bernhard Stavenhagen,'? vieobecne vsak klaviristi neradi uvadzaju nové diela.

7. Richard Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Vieden, 3. 3. 1890"3

Strauss vyslovuje nadej, ze sa mu podari uviest Bellovo dielo v rdmci Styroch abo-
nentnych koncertov Vseobecného nemeckého spolku hudobnych umelcov v Eisena-
chu, zavisi to aj od vyjadrenia hudobnej komisie. Osud a idedl! Straussa zaujal origindl-
nym jazykom, aviak nevie si rady s len tusenym programom. Stdobych skladatelov
deli do dvoch skupin: pre jednych je hudba,vyrazom®, pre druhych ,znejicou formou”.
Prva, ,programova hudba” je skuto¢na hudba, druh4, ,absoldtna hudba” je prejavom
zrucnosti. Pravé uréenie hudby pochadza od Wagnera a Liszta, pre ktorych je hudba
,hajdokonalej$im vyrazom hudobno-poetickej myslienky”, je to ,jedind pravd hudba”.
Strauss je viak bezradny pri uchopeni Bellovej ,programovej hudby”. PiSe o sebe, Ze
vo svojich aktudlnych dielach, v troch symfonickych basfach (Macbeth, Don Juan
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a Smrt a vykupenie) zahodil staré haraburdie formy, aby nasledoval hudobno-poeticku
myslienku.”* Mozno Bellovmu dielu uskodili neskorsie revizie, kazdopadne by sa chcel
o umeleckej podstate skladby dozvediet ¢osi viac.

8. Richard Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Weimar, 19. 4. 1890"
Strauss oznamuje Bellovi, ze Osud a idedl celkom urcite zaznie poc¢as zhromazdenia
VSeobecného spolku hudobnych umelcov v Eisenachu pod jeho taktovkou.

9. Jan Levoslav Bella Richardovi Straussovi, Sibin, 25. 4. 1890'¢

Bella sa snazi v tomto liste osvetlit odraz svojho zivotného pribehu v symfonickej
basni, ktort nazval Osud a idedl. Pod idedlom treba chapat ,/dsku, najkrajsiu formu Zi-
vota, Idsku ako zakladatelku rodiny”. Tato laska mu bola odopierana podobne, ako bola
odopieranad aj Zene, ku ktorej tento cit prechovaval a v ktorej sa napokon zlomila. Bella
tieto pocity li¢ci pomocou hudobnych, takmer ,wagnerovskych” leitmotivov, pricom
v samotnej skladbe dochadza k zdpasu protirecivych prvkov (z tohto hladiska je Osud
aidedl vlastne akasi symfonickd inkarndcia battaglie). Jednotlivé témy a nésledné fazy
skladby predstavuju etapy boja jedinca, ktory vsak nevitazi, ale zaziva monumentéinu
frustraciu. Tento boj (zhusteny oproti premiérovanej verzii) opisuje v strnastich bodoch,
ktoré spaja s naslednymi fazami ¢i epizodami svojej skladby. Doterajsie nedorozumenia
boli iste vysledkom toho, Ze sa dostatoc¢ne nesnazil slovne vyjadrit svoj skladatelsky
zamer. List obsahuje 16 notovych prikladov, pomocou ktorych méze Strauss vniknut
do esencie Bellovej symfonickej basne.”

10. Richard Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Mnichov, 11. 7. 18908

Strauss posiela Bellovi spravu o koncerte v Eisenachu, kde dielo uviedol 22. méja
1890. Dielo sa vydarilo a zozalo potlesk. On sdm si ho ozrejmil vdaka programu, ktory
mu Bella poslal. Teraz mu uz v Uplnosti rozumie, aviak mysli si, ze by posluchac¢ mal mat
k dispozicii ,presny bdsnicky program”.Vyjadruje potesenie, Ze ako prvy uviedol Bellovo
meno do pozornosti nemeckej verejnosti a zaroven Bellu vyzyva na skomponovanie
nového diela, ktoré by mohol uviest.

11. Richard Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Weimar, 30. 9. 1890
V tomto liste Strauss zopakuje svoju prosbu k Bellovi o vytvorenie nového diela,
ktoré by mohol uviest.

12. Franz Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Mnichov, 11. 2. 1893%°
Franz Strauss, otec Richarda, oznamuje Bellovi, Ze jeho syn sa po zotaveni z choroby
nachadza v Egypte. Zaroven mu dakuje za analyzu synovho diela Wanderers Sturmlied.

13. Richard Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Charlottenburg, 12. 10. 1899

V tomto liste Richard Strauss opisuje Bellovi pomery, ktoré vladnu v eurépskom
opernom svete a prosi ho o zaslanie klavirneho vytahu nového Bellovho operného
diela. List umoznuje datovat dokoncenie Bellovej opery Kovdc Wieland, kedze nepo-
chybne ide o toto dielo. Strauss samotny sa neciti byt dostatocne silny, aby prekonal
obchodnicke maniere a sily, ktoré ovladaju dnedny operny svet.
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14. Richard Strauss Janovi Levoslavovi Bellovi, Grand Hotel St. Moritz, St. Moritz-

-Dorf, 29.1. 19122

Strauss gratuluje Bellovi k talentovanému synovi Rudolfovi (1890 - 1973), ktory
v tejto dobe Studoval vo Viedni skladbu u Eusebia Mandyczewského (1857 - 1929)
a dirigovanie u Franza Schalka (1863 - 1931). Vyjadruje nadej, Ze sa vsetci spolu
stretnu, azda v Budapesti. Ernest Zavarsky slovami Rudolfa dosvedcuje, ze k tomuto
stretnutiu doslo, ked opisuje Straussovu snahu umiestnit Kovdca Wielanda na javisko
budapestianskej opery:

,Strauss vzal méjho otca a mnia k riaditelovi budapestianskej opery Raoulovi Ma-
derovi, ktorému vycital v nasej pritomnosti, Ze Budapest este nepredviedla operu
méjho otca Kovdc Wieland, ,kde sa teda md pdn Bella so svojou operou obrdtit, ked
sa o nu nezaujima ani opernd scéna jeho uzsej vlasti?’ Mader na to sltbil, Ze presadi
predvedenie opery. Méj otec si vsak chcel zadané dielo este raz prezriet, vyZiadal si
materidl spdt a z predvedenia nebolo nic*

Torzo zachovanej vzajomnej koreSpondencie Jana Levoslava Bellu a Richarda
Straussa z rokov 1888 - 1912 dokumentuje zrod medzigeneracného priatelstva dvoch
sluzobnikov hudby, skladatelov, dirigentov a organizdtorov hudobného Zivota, kto-
rych Zivoty oddelovalo 21 rokov. Su svedectvom vzajomnej Ucty i zvedavosti, ktora
sprevadzala hudbu k novym vyznamovym svetom. Najpozoruhodnejsiu cast tejto
kore$pondencie predstavuju dva autorské texty Jana Levoslava Bellu (3, 9), tykajuce
sa chapania poetiky powagnerovskej hudby, novo nastolovaného idedlu programovej
hudby, ale aj akési tvorivé krédo, s ktorym sa zveril mladsi skladatel starSiemu kolegovi
(7). Nepochybne prindsa viak aj mnozstvo detailnych informdcii, ktoré ndm priblizuju
nielen postoje tvorivych umelcoy, ale aj spolocenské pozadie ich prace. Podla svedec-
tva Rudolfa Bellu sa obaja stretli u riaditela budapestianskej opery Madera - pravdepo-
dobne v roku 1912 - ked'sa Richard Strauss prihovéral za inscenovanie Bellovej opery
Kovdc Wieland. K ich dalSiemu (a pravdepodobne aj poslednému) osobnému stretnutiu
doslo 11.1.1929 v Bratislave, ked'tu Richard Strauss dirigoval svoju hudobnu komédiu
Der Rosenkavalier. Pri prvom kontakte mal Bella 45 rokov a Strauss 24, pri poslednom
osobnom stretnuti mal Bella 85 rokov a Richard Strauss 64 rokov. Pripomerime tu vsak
este raz nezanedbatelnu skuto¢nost, Ze Richard Strauss detailne poznal tri vyznamné
Bellove kompozicie — Klavirnu sondtu b mol, symfonicku béasen Osud a idedl a operu
Kovd¢ Wieland - a vietkym sa snazil poméct k Zivej existencii.
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Minchen, den 27. August 88
Neuhauserstr. 11/3

Sehr verehrter Herr College!

Haben Sie herzlichsten Dank firr die liebenswiirdige Ubersendung Ihrer hochinteressanten
Klaviersonate, die ich fir ein hdchst originelles, geistvolles, warm empfundenes Kunstwerk
halte, dessen Bekanntschaft mir grof3e Freude bereitet hat und welches entschieden wiirdig
ware, fleissig gespielt zu werden. Seien Sie versichert, dass ich mit Vergniigen das Meinige dazu
beitragen werde, Ihrem Werke den Freundeskreis zu erwerben, den es verdient. Wenn Sie mir
die Sonate noch eine Zeitlang tiberlassen wollen, werde ich jedenfalls die hervorragenden hie-
sigen Klavierspieler damit bekannt machen und einen davon zu bestimmen suchen, dieselbe
offentlich hier zu spielen. Ob es mir gelingen wird, Herrn von Biilow dafiir zu interessieren, ver-
mag ich lhnen leider nicht zu versprechen. Sie wissen wohl, daf3 derselbe fiir ihm zugesandte,
unbekannte oder von Freunden empfohlenen Novitaten ziemlich unzuganglich ist. Keinesfalls
wirde ich Ihnen raten, falls Sie ihn nicht personlich gut kennen, ihm Ihr Stlick zuzusenden,
da Sie sich nur einen Refus holen wiirden. Wenn Sie mir vertrauen wollen, so verspreche ich
Ihnen, bei passender Gelegenheit (die, wie berichtet, erst in einem halben Jahre da sein wird),
ihn auf Ihr Werk aufmerksam zu machen, dies ist aber leider auch Alles, was ich thun kann. Ihr
liebenswiirdiger Wunsch, von meinen Compositionen, welche zur Auffiihrung zu bringen, hat
mich sehr erfreut. Ich habe ausser meiner Cellosonate op. 6, ein Klavierquartett c-Moll, op. 13,
und eine Violinsonate (Es-Dur) op. 18, ein Werk fiir 6 stimmigen gemischten Chor mit Orchester
op. 14, Wanderers Sturmlied” von Goethe, ausser meinen Sinfonien op. 12 und op. 16, 4 Hefte
Lieder op. 10, 15, 17 und 19 verdffentlicht. Wenn Sie einen guten Chor haben, wiirde mich
eine Auffiihrung von ,Wanderers Sturmlied” sehr erfreuen. Alle meine Werke sind bei Jos. Aibl,
Miinchen, erschienen. Indem ich Sie nochmals meiner aufrichtigsten Hochachtung vor lhrer
famosen Klaviersonate versichere, verbleibte ich mit herzlichen Gruss und Dank lhr

ergebenster

Richard Strauss

Minchen, den 2. December 88
Mein lieber, sehr verehrter Herr Bella!

Ihr reizend liebenswiirdiger Brief hat mir ungeheure Freude bereitet. In erster Linie
Uberraschte mich hochlichst der Einblick in Ihr Hermannstadter Musikleben, den Sie mir
durch lhren ausgezeichneten Lisztartikel vergénnt haben. Also nach Siebenbiirgen muss
man gehen, um eine stilvolle Auffiihrung des Prometheus zu héren? Unsere grossen Con-
certinstitute walzen sich noch immer mit grunzendem Behagen in ewigen Wiederholungen
von Judas Maccabaus, Elias, Paradies u. Peri herum und treiben unter der heuchlerischen
Maske der Classikerverehrung den herrlichsten Kunstbummel, indem Sie Mozartsche und
Beethovensche Sinfonien in einer Weise auffiihren, dass jeder Classikerverehrer von tiefstem
Herzensgrunde aus (nicht aus Bequemlichkeit) sich mit Grausen abwendet. - Wie wenige
unserer heutigen, in edlem viersatzigen Formelwesen sich herumtreibenden Musiker haben
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1 List Richarda Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi

Mnichov, 27. augusta 1888
Neuhauserstr. 11/3

Velavazeny pan kolega!

Vyslovujem Vam najsrdecnejsiu vdaku za laskavé zaslanie Vasej velmi zaujimavej
Klavirnej sondty, ktora pokladdm za nanajvys origindlne, duchaplné, srde¢ne precitené
umelecké dielo, poznanie ktorého mi prinieslo velku radost a ktoré by sa malo rozhod-
ne casto hrat. Uistujem Vas, ze s poteSenim prispejem z mojej strany k tomu, aby si Vase
dielo ziskalo okruh priatelov, ktory si zasluzi. Ak mi Sondtu eSte nejaky cas ponechate,
v kazdom pripade s fiou obozndmim tunajsich vynikajucich klaviristov a pokusim sa
urcit jedného z nich, ktory by Sondtu zahral pre tunajsiu verejnost. Zial, neviem Vam
slubit, ¢i sa mi podari zaujat nou pana von Biilow. Asi viete, Ze menovany je pomerne
nepristupny novinkdm, ktoré mu boli poslané, nezndme alebo odporucané priatelmi.
V Ziadnom pripade by som Vam neradil, ak ho osobne dobre nepoznate, aby ste mu
Vase dielo zaslali, pretoze by ste si len privolali odmietnutie. Ak mi budete déverovat,
slubujem Vam, ze ho pri vhodnej prilezitosti (ktora nastane, ako je uvedené, az o pol
roka) upozornim na Vase dielo, to je ale, zZial, aj vietko, ¢o moézem urobit. Velmi ma
potesilo Vase laskavé prianie uviest niektoré z mojich kompozicii. Okrem Violoncelovej
sondty, op. 6 som vydal Klavirne kvarteto c mol op. 13 a Huslovu sondtu (Es dur) op. 18,
dielo pre Sesthlasny miesany zbor a orchester op. 14 Goetheho Wanderers Sturmlied,
okrem mojich symfénii op. 12 a op. 16 aj 4 zosity piesni op. 10, 15, 17 a 19. Ak méate
k dispozicii dobry zbor, velmi by ma potesilo uvedenie Wanderers Sturmlied.?* VSetky
moje diela vysli vo vydavatelstve Jos. Aibl v Mnichove. Znova Vas uistujuc o najuprim-
nejsom obdive k Vasej famdznej Klavirnej sondte zostdvam so srde¢nym pozdravom
a vdakou Vas

najoddanejsi

Richard Strauss

2 List Richarda Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi

Mnichov, 2. decembra 1888
M&j mily, velavazeny pan Bella!

Vas pévabny laskavy list mi sposobil obrovsku radost. Predovietkym ma nanajvys
prekvapil pohlad na Vas hudobny Zivot v Sibini, ktory ste mi dozicili Vasim vynikajicim
¢lankom o Lisztovi. Takze treba ist do Sedmohradska na to, aby sa dalo vypocut stylové
predvedenie Promethea?® Nase velké koncertné institlcie sa este stale blaZzene krochka-
juc prevaluju vo vecnych reprizach Juddsa Makabejského, Elidsa, Raj a Peri*® a prevadzkuju
pod pokryteckou maskou pocty klasikom najuzasnejsie umelecké korzo tym, Ze uvadzaju
Mozartove a Beethovenove symfénie takym spdsobom, Ze sa kazdy milovnik klasikov z hl-
bin srdca (nie z pohodInosti) s hrézou odvréti. — Ako mélo nasich dne3nych hudobnikov,
ponevierajucich sa v uslachtilej sustave pravidiel pre Stvorcastovu formu, Gplne pochopilo

147



MATERIAL

das Wesen unserer herrlichen Musik ganz begriffen. Unserer,,Musik als Ausdruck’, nicht als
Hanslicksche ,ténende Form”!

Nach der Bekanntschaft mit Ihrem Lisztartikel freue ich mich, in Ihnen einen so ech-
ten, wahren Musiker begriissen zu kdnnen, wie wir sie heute so notwendig brauchen
und so selten finden.

Hinweg mit dem 6den viersatzigen Formelwesen, dem seit der IX.-ten kein neuer
Inhalt mehr entsprossen ist; der musikalisch poetische Inhalt muss kiinftig die Form
bestimmen und darin ist Liszt, anknlpfend an Beethoven’s Coriolan, Leonore Ill. etc.,
der Wegweiser fiir uns Jiingere gewesen.

Auch ich habe in der Sonaten-Form zu schaffen begonnen, jetzt habe ich in der
Erkenntnis, daB in ihr nicht wahrhaft neues mehr zu sagen ist, mit ihr vollstandig ge-
brochen und habe in zwei groBen sinfonischen Dichtungen: Macbeth u. Don Juan (letz-
tere nach Lenau’s herrlicher Dichtung) mich ganz der Einsatzigkeit zugewandt in der
Weise, dal3 der musikalisch poetische Inhalt meines Werkes die Form desselben schuf.
Mit jedem neuen Werke sich die eigene Form zu geben u. trotzdem nicht formlos zu
werden, ist allerdings miihsamer, als mit Hulfe des alten, nach allen Seiten hin bereits
ausgeweiteten Sonatengeristes eine leidliche Sinfonie zu schreiben. — Sie fragen mit
Recht, warum ich mich Ihnen dartber so ausfiuhrlich mitteile? Weil Sie mich verstehen,
das ersehe ich aus lhrem Artikel; Sie haben jedenfalls Wagner’s Broschiiren tber ,Liszt
sinfonische Dichtungen”, ,Die Ouvertiire” etc. gelesen! Aus Ihrer B-moll Sonate ersah
ich so deutlich, wie ein wundervoller poetischer Inhalt nach der Erscheinung ringt,
unter dem Bann der einengenden viersatzigen Sonatenformel (fir Beethoven war sie
groBtenteils ,Form’, namlich der einzig mogliche Ausdruck seiner Gedanken) nicht zu
voller klarer Entwicklung gelangen kann. Drum wollen wir ,Programmusik” (nur im
Munde der Gibelgesinnten ein schlechtes Wort) schreiben, denn nach meiner Ansicht hat
Beethoven nur Programmusik geschrieben, wenn er uns auch den poetischen Vorwurf,
der das Entstehen seines Werkes veranlaBte, nur sehr selten mitgeteilt hat. - Vielleicht
geben Ihnen meine nur sehr unvollstandigen Zeilen eine Anregung! Haben Sie schon
Orchesterwerke geschrieben? Ich bitte Sie dringend um baldige Zusendung lhrer mir in
Aussicht gestellten Compositionen, die mich aufs hochste interessieren. -

Nun aber will ich Ihnen noch vielmals danken fur die liebevolle Art, mit der Sie sich
fir meine Compositionen interessieren; ich freue mich herzlich, daB Sie u. Ihre Musiker u.
Sanger sich so sehr mit meinem Sturmlied befreundet haben. Vielen, vielen Dank fiir die
grosse Miihe, die Sie meinem Werke zugewendet haben. Hier noch eines! Das Sturmlied
ist sehr stark instrumentiert und flr einen sehr groBen Chor berechnet.

Ich Uberlasse es nun ganz lhrem eigenen kiinstlerischen Ermessen, eventuell im
Orchesterparte herauszustreichen (besonders in den Trompeten und Posaunen), damit
vor allem der Chor zur vollstandigsten Deutlichkeit gelange. So kénnte man ganz gut
den 4., 5., 6. Takt nach F die Blaser ganz herauszustreichen unternehmen und erstim 7.
Takt das ganze Orchester mit dem Es-Dur-Accord einfallen lassen. Die ff und f des Blechs
werden Sie, glaube ich, sehr dampfen missen!

Wie gesagt, verfahren Sie hierin ganz nach eigenem Ermessen nach Massgabe der
Grosse und Starke lhres Chors! Ich gebe Ihnen volle Freiheit! Es ist aber das erste, dass
der Chor zu moglichster Deutlichkeit gelange!

Nun leben Sie wohl! Haben Sie nochmals tausend Dank fiir Ihre Freundlichkeit und
schicken Sie mir bald lhre Compositionen!

Mit den herzlichsten Griissen

in aufrichtigsten Verehrung lhr
Richard Strauss
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podstatu nasej nddhernej hudby. Nasej,hudby ako vyrazu’, nie ako hanslickovskej,znejticej
formy*!

Po tom, ¢o som sa oboznamil s Vasim ¢lankom o Lisztovi, sa tesim, Zze vo Vas mozem
privitat takého rydzeho, pravého hudobnika, akych dnes tak nutne potrebujeme a tak
zriedkavo nachadzame.

Prec s jednotvarnou sustavou pravidiel pre stvorcastovu formu, z ktorej od 9. sym-
stanovovat formu a v tom bol Liszt, nadvazujuc na Beethovenovho Coriolana, Leono-
re lll.?” atd., ukazovatelom smeru pre nas mladsich.

Aj ja som zacal tvorit v sonatovej forme, avsak teraz, ked som spoznal, Ze v nej uz sku-
to¢ne niet ¢o nové povedat, som s fou Uplne skoncoval a obratil som sa v dvoch velkych
symfonickych basnach: Macbeth a Don Juan® (posledna zmienena vznikla podla Lenauovej
nadhernej basne) Uplne k jednocastovosti tym spésobom, Ze hudobno-poeticky obsah
mojho diela vytvoril jeho formu. Avsak utvérat s kazdym novym dielom vlastnu formu,
a napriek tomu sa nestat bezforemnym, je namahavejsie ako pomocou starej, na vietky
strany rozsirenej sonatovej konstrukcie napisat obstojnu symféniu. — Pravom sa pytate,
preco saVam s tym tak podrobne zverujem? PretoZe mi rozumiete, to vidim zVasho ¢lan-
ku; iste ste citali Wagnerove brozury O Lisztovych symfonickych bdsriach, O predohre® atd'!
Z Vasej Sondty b mol som videl tak jasne, ako ¢arovny poeticky obsah zdpasi o zjavenie,
pod kliatbou obmedzujliceho stvorcastového sonatového pravidla (pre Beethovena
bolo zvac¢sa,formou’, totiz jedinym moznym vyrazom jeho myslienok) neméze dospiet
k plnému jasnému vyvoju. Preto chceme pisat,programovui hudbu” (Skaredy vyraz iba
v Ustach zlomyselnych), pretoZe podla mojej mienky Beethoven pisal iba programovu
hudbu, aj ked nas s poetickou predlohou, ktord podnietila vznik jeho diela, oboznamil
len velmi zriedka. — MoZno Vas povzbudia moje len velmi netplné riadky! Uz ste napi-
sali nejaké orchestralne diela? Naliehavo Vas prosim o skoré zaslanie vasich slubenych
kompozicii, ktoré ma nanajvys zaujimaju.

Chcem Vam vsak este mnohokrat podakovat za laskavy spdsob, ktorym sa zaujima-
te 0o moje kompozicie; srde¢ne sa tesim, ze ste sa Vy, Vasi hudobnici a spevaci tak velmi
spriatelili s mojim dielom Sturmlied. Velk3, velka vdaka za tu zna¢ni ndmahu, ktort ste
venovali méjmu dielu. A este nieco! Dielo Sturmlied je velmi silne indtrumentované
a pocita s velmi velkym zborom.

NuZ ponechavam Uplne na Vase vlastné umelecké uvazenie pripadné 3krty v or-
chestralnom parte (najma pri trdbkach a trombdénoch), aby najma zbor nadobudol ¢o
najuplnejsiu zretelnost. Tak by sa dali celkom dobre Uplne vyskrtnut dychové nastroje
v 4,5, 6.takte po F a az v 7. takte nechat nastupit cely orchester s akordom Es dur.
Myslim si, Ze budete musiet velmi stimit ff a f plechovych nastrojov!

Ako bolo povedané, postupujte v tom tplne podla vlastného uvazenia podla vel-
kosti a sily Vasho zboru! Ddvam Vam UplInu volnost! NajdoélezZitejsie viak je, aby zbor
nadobudol ¢o najvacsiu zretelnost!

NuZ majte sa dobre! Este raz tisickrat vdaka za Vasu laskavost a poslite mi ¢oskoro
Vase kompozicie!

S najsrdecnejsimi pozdravmi

S najuprimnejsou Uctou Vas
Richard Strauss
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P. S. Beiliegender Artikel aus der Kdllner Zeitung ist der einzige, den ich gefunden habe.
Eine sehr gute Kritik Uber das Sturmlied ist diesen Sommer im Fritzsche’schen Wochenblatt
erschienen; ich schreibe heute noch um dieselbe nach Leipzig!

Von Buchstaben W bis X kdnnen die Trompeten auch gestrichen werden! etc.

3 Wanderers Sturmlied von Richard Strauss. Eine Analyse ftir
Mitwirkende und Zuhorer von J. L. B. 1888

[Die Studie von Bella, die dem Autor eine solche ,Freude” bereitete, lautet:
Goethe: Wanderers Sturmlied.

Fiir sechsstimmigen Chor und grosses Orchester.

Komponiert

von

Richard Strauss.

Op. 14.]

Mit wahrer Begeisterung geht der Hermannstadter Musikverein daran, diese grossartige
und ausserordentlich schwierige Chorkomposition des jlingsten deutschen Meisters seinem
Publikum vorzufiihren. Eine Reihe von eingehenden Proben hat den im Chor und im Orchester
beteiligten Kraften den klaren Einblick in ein einzig dastehendes Stimmengeflecht erdffnet, und
wir erwarten, dass die Uberquellende Fiille der so vielfach ineinander geschlungenen Tonbilder,
mit denen sonst die erstmalige Wiedergabe verbliiffen und verwirren misste, auch vor solchen
Zuhérern in plastischer Uber- und Unterordnung auffallen wird, die vorher keine Probe zu diesem
Werke anzuhoren Gelegenheit hatten — aber im Geniessen von tiefer angelegter Konzertmusik
geschult, vorher wenigstens von diesen fliichtigen Zeilen Kenntnis genommen haben werden.

Diese Vorbereitung ist schon hinsichtlich des poetischen Vorwurfes unerlasslich, den hier
der Komponist nicht bloss dusserlich vertont, wie sich am Ende jeder Text in eine musikali-
sche Zwangsjacke stecken liesse, sondern nach allen Richtungen erganzend und vertiefend
durch die Machtmittel der heutigen Tonkunst derartig zum lebendigen Dasein weckt, dass
das dunkle und fliichtige Wort des Dichters zu einer unsere Seele unwiderstehlich erschiit-
ternden und erbebenden Wahrheit wird.

Wohl wenige werden sich dieses Gedichtes entsinnen — gar Wenige aber seine kiihne
und dunkle Sprache verstehen. Da nicht ein jeder Konzertbesucher mit den erforderlichen
literarischen Hilfsmitteln versehen sein kann, so ist es Pflicht, vorher dem Gedichte selbst
zum notwendigsten Verstandnis zu verhelfen.

,Die Entstehung dieses Gedichtes”, - sagt Heinrich Viehoff, — féllt in den Herbst oder in
den Wintersanfang des Jahres 1771. Uber die Stimmung, in der es entstand, hat uns Goethe
selbst in ,Wahrheit und Dichtung’ Mitteilungen gemacht. Friederike Brion hatte, nachdem
er von der Universitat zu Strassburg in seine Vaterstadt zurlickgekehrt war, noch einmal an
ihn geschrieben und auf eine Weise Abschied genommen, die ihm das Herz zerriss. ,Es war
dieselbe Hand’, schreibt Goethe, ,derselbe Sinn, dasselbe Gefiihl, die sich zu mir, die sich an
mir herangebildet hatten. Ich fiihlte nun erst den Verlust, den sie erlitt, und sah keine Még-
lichkeit ihn zu ersetzen, ja nur ihn zu lindern. Sie war mir ganz gegenwartig; stets empfand
ich, dass sie mir fehlte und was das Schlimmste war, ich konnte mir mein eigenes Ungliick
nicht verzeihen. Gretchen hatte man mir genommen, Anette mich verlassen, hier war ich
zum erstenmal schuldig; ich hatte das schonste Herz in seinem Tiefsten verwundet und so
war die Epoche einer diistern Reue, bei dem Mangel einer gewohnten erquicklichen Liebe,
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P. S. Prilozeny ¢lanok z novin Kéllner Zeitung je jediny, ktory som nasiel. Velmi dobra
kritika na Sturmlied vysla toto leto vo Fritzschovom tyzdenniku Wochenblatt; napisem
este dnes po nu do Lipska!

Trubky mozu byt vyskrtnuté aj od pismena W po X! atd.

3 Uvaha Jdna Levoslava Bellu o Straussovom-Goetheho diele
Wanderers Sturmlied (Wanderers Sturmlied von Richard Strauss.
Eine Analyse fiir Mitwirkende und Zuhorer von J. L. B. 1888.)

[Bellova studia, ktora autorovi urobila taku ,radost”, ma nazov:
Goethe: Putnikova piesen v burke

pre Sesthlasny zbor a velky orchester.

Zlozil

Richard Strauss.

Op. 14]

Hudobny spolok v Sibini pristupuje s pravym nad3enim k predvedeniu tejto
velkolepej a mimoriadne obtaznej zborovej skladby najmladsieho nemeckého
majstra svojmu publiku. Séria intenzivnych dékladnych skusok otvorila silam zu-
castnenym v zbore a orchestri jasny pohlad na jedinecne jestvujucu splet hlasov
a oc¢akdvame, Ze prekypujuca plnost tak mnohonéasobne navzajom previazanych
hudobnych obrazov, ktorymi by inak musel prvy prednes ohromit a zmiast, vzbu-
di svojou plastickou hierarchiou pozornost aj u takych posluchacov, ktori nemali
predtym moznost vypocut si skisku tohto diela — ale ti, ¢o su vyskoleni vychut-
navat si hlbsie zaloZzenu koncertnu hudbu, sa predtym asporn oboznamia s tymito
letmymi zbeznymi riadkami.

Tato priprava je nevyhnutnd uz z hladiska poetického nametu, ktory tu skladatel
nielen formalne zhudobnuje, akoby sa nakoniec kazdy text dal strcit do nejakej hu-
dobnej zvieracej kazajky, ale vo vietkych smeroch ho dopina a prehlbuje mocnymi
prostriedkami dnesného hudobného umenia, a tak prebudza k zivej existencii takym
sposobom, Ze sa temné a letmé slovo bdsnika stava pravdou, ktord neodolatelne
otriasa a rozochvieva nasu dusu.

Azda len maloktori si spomenu na tuto basen — a uz malokto vobec pochopi jej
odvaznu a temnu re¢. KedZe nie kazdy navstevnik koncertu méze byt vybaveny potreb-
nymi literarnymi poméckami, sme povinni predtym napoméct potrebné pochopenie
samotnej basne.

,Vznik tejto bdsne,” hovori Heinrich Viehoff, ,spadd do jesene alebo do zaciatku
zimy roku 1771. O atmosfére, v ktorej vznikla, sa ndm Goethe sdm zmienil v diele Wahr-
heit und Dichtung.?® Po jeho ndvrate z Univerzity v Strasburgu do rodného mesta
mu Friederike Brionovd eSte raz napisala a rozlucila sa s nim sp6sobom, ktory mu
roztrhol srdce. ,Bola to td istd ruka,’ pise Goethe, ,ten isty zmysel, ten isty pocit, ktoré sa
ku mne, ktoré sa vo mne vyvinuli. AZ teraz som pocitil stratu, ktoru utrpela, a nevidel
som Ziadnu moznost ju nahradit, ba ani ju len zmiernit. Bola stdle pri mne, aj ked’som
neustdle citil, Ze mi chyba a ¢o bolo najhorsie, nemohol som si odpustit svoje vlastné
nestastie. Gretchen mi vzali, Anette ma opustila, tu som bol po prvykrdt vinny; zranil
som najkrajsie srdce v jeho hlbindch, a tak bolo obdobie temnej Ititosti, pri nedostatku
obvyklej potesujucej Idsky, nanajvys tryznivé, ba az neznesitelné. Clovek viak chce
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hochst peinlich, ja unertrdglich. Aber der Mensch will leben, daher nahm ich aufrichtigen
Teil an andern, ich suchte ihre Verlegenheiten zu entwirren und was sich trennen wollte,
zu verbinden, damit es ihnen nicht ergehen mdéchte, wie mir. Man pflegte mich daher den
Vertrauten zu nennen, auch wegen meines Umherschweifens in der Gegend, den Wanderer.
Dieser Beruhigung fiir mein Gemiit, die mir nur unter freiem Himmel, in Thalern, auf Hohen,
in Gefilden und Waldern zu Teil ward, kam die Lage von Frankfurt zu Statten, das zwischen
Darmstadt und (Bad) Homburg mitten inne lag, zweien angenehmen Orten, die durch Ver-
wandtschaft beider Hofe in gutem Verhaltnis standen. Ich gewohnte mich, auf der Strasse
zu leben und wie ein Bote zwischen dem Gebirg und dem flachen Lande hin und her zu
wandern. Oft ging ich allein oder in Gesellschaft durch meine Vaterstadt, als wenn sie mich
nichts anginge, speiste in einem der grossen Gasthofe der Fahrgasse und zog nach Tische
meines Wegs weiter fort. Mehr als jemals war ich gegen offene Welt und freie Natur gerichtet.
Unterwegs sang ich mir seltsame Hymnen und Dithyramben, wovon noch eine, unter dem
Titel Wanderers Sturmlied, tibrig ist. Ich sang diesen Halbunsinn leidenschaftlich vor mich
hin, da mich ein schreckliches Wetter unterwegs traf, dem ich entgegen gehen musste."”

Nach den obigen Bekenntnissen des Dichters muss es gleich auffallen, dass sich in
den Gedichten nichts von jener qualenden Reue kundgibt, die er liber sein Verhaltnis zu
Friederike Brion empfand. Es spricht sich vielmehr sogleich ein begeisterndes Gefiihl des
innewohnenden Genius aus, der ihn gegen alle Stiirme des Lebens stahlt. Denn dass wir den
Sturm, gegen den er hier ankdmpft, auch in héherem symbolischen Sinne zu fassen haben,
unterliegt keinem Zweifel. Goethe sagt in seinen Bemerkungen zur ,Harzreise im Winter”:
+Was von meinen Arbeiten durchaus und so auch von den kleinern Gedichten gilt, ist, dass
sie alle, durch mehr oder minder bedeutende Gelegenheit, im unmittelbaren irgend eines
Gegenstandes verfasst worden, deshalb sie sich nicht gleichen, darin jedoch ibereinkom-
men, dass bei besondern dussern, oft gewdhnlichen Umstanden, ein Allgemeines, Inneres,
Hoheres dem Dichter vorschwebte!”

Wen du nicht verlassest, Genius,
Nicht der Regen, nicht der Sturm
Haucht ihm Schauer tbers Herz.
Wen du nicht verlassest, Genius,
Wird dem Regengewdlk,

Wird dem Schlossensturm
Entgegen singen,

Wie die Lerche,

Du da droben.

Das Allgemeine, das Hohere, das hier dem Dichter vorgeschwebt, liegt nahe genug: Wer
den Genius sich fuhlt, verliert auch unter den Stlirmen des Schicksals die Ruhe, den Lebens-
mut nicht; er erhebt sich singend, wie die Lerche, tiber die niederen Regionen des Sturmes
in den sonnigen, ruhigen Aether. Dann heisst es weiter im folgenden: der Genius hebt iber
den Schmutz des Lebens empor; wer von ihm erfiillt und getragen wird, der wandelt mit
reinem Fuss (,Blumenfiissen”) selbst durch den Schlamm gemeiner Verhaltnisse:

Den du nicht verlassest, Genius,
Wirst ihn heben tGbern Schlammpfad
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Zit, preto som uprimne spolucitil s inymi, usiloval som sa rozuzlit ich tazkosti a spdjat,
¢o sa chcelo odlucit, aby nedopadli tak ako ja. Preto ma zvykli nazyvat dévernikom
a tieZ tuldkom pre moje potulky po okoli. Pre toto upokojenie mojej mysle, ktorého
sa mi dostalo iba pod holym nebom, v udoliach, na vysindch, na pldriach a v lesoch,
bola vyhodnd poloha Frankfurtu, leZziaceho uprostred medzi Darmstadtom a (Bad)
Homburgom, dvomi prijemnymi mestami, ktoré boli kvéli pribuzenstvu oboch dvorov®
v dobrom vzdjomnom vztahu. Zvykol som si zit na ulici a putovat ako posol sem a tam
medzi pohorim a rovinou. Casto som prechddzal sdm alebo v spolo¢nosti cez moje
rodné mesto, akoby sa ma vébec netykalo, jedol som v jednom z velkych hostincov
na Fahrgasse a po jedle som isiel dalej svojou cestou. Viac ako kedykolvek predtym
som bol zamerany na otvoreny svet a volnd prirodu. Cestou som si spieval zvldstne
hymny a oslavné piesne, z ktorych sa zachovala este jedna, pod ndzvom Wanderers
Sturmlied. Zanietene som si pre seba pospevoval tento polonezmysel, ked’ma cestou
zastihlo hrozné pocasie, ktorému som musel ist v Ustrety.”"

Hned po horeuvedenych priznaniach basnika musi udriet do oci, ze v basrach
neddava najavo ni¢ z tej tryznivej [tosti, ktoru pocitoval vo svojom vztahu k Frie-
derike Brionovej. Skor je tu hned vyjadreny oduseviiujuci pocit jemu vlastného
génia, ktory ho zoceluje proti vsetkym burkam zivota. Pretoze bez akychkolvek
pochybnosti mame chapat burku, proti ktorej tu bojuje, aj vo vyssom symbolickom
vyzname. Goethe hovori vo svojich komentéaroch k dielu Harzreise im Winter [Zim-
nd cesta Harcom]: ,,O mojich prdcach vo vseobecnosti, a teda aj o krdtkych bdsriach
plati, Ze vietky boli napisané pri viac alebo menej vyznamnej prileZitosti, priamo na
nejaku tému, preto sa nepodobaju, zhoduji sa viak v tom, Ze pri osobitych vonkajsich,
casto beZnych okolnostiach, sa v bdsnikovych predstavdch vzndsalo cosi univerzdlne,
vnutorné, vyssie.”

Koho neopustas, génius,?
tomu burka ani dazd
srdce vichrom nezmrazia.
Koho neopustas, génius,
ten aj mrakom v Ustrety
ba aj ladovcom

vzdy spievat bude

ako skovran

vo vysinach.

To univerzélne, to vyssie, o sa tu vznasa v basnikovych predstavach, lezi na dosah:
Kto citi v sebe génia, nestrati ani v burkach osudu pokoj a chut do Zivota; vznesie sa
spievajuc ako skovranok ponad nizke pasma burky do sIne¢ného, pokojného éteru.
Dalej sa pise nasledovne: génius sa pozdvihne nad 3pinu Zivota; kto je nim naplneny
a neseny, ten kraca Cistou nohou (,kvety v nohach”) dokonca aj bahnom prisernych
pomerov:

Koho neopustas, génius,
toho zdvihnes$ ponad kal
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Mit den Feuerfliigeln;

Wandeln wird er

Wie mit Blumenfissen

Ueber Deukalions Flutschlamm,
Python tétend, leicht, gross
Pythius Apollo.

Die zwei letzten Verse geben einigen Anstoss. Wie kommt der Pythische Apollo pl6tzlich?
Ich denke mir den Zusammenhang so: in den niedern Lebensverhdltnissen, die eben durch
,Deukalions Flutschlamm” bezeichnet worden, hauset gemeines tlickisches Geziicht, das
dem Geniusbegabten drohend in den Weg tritt, wie der Drache Python dem Apoll, als er das
Delphische Orakel in Besitz nehmen wollte. — Bis hieher schlossen sich die Gedanken an das
augenblicklich Erlebte, das Gegenwartige, an den Sturm, dem der Dichter entgegenkdmpft,
an den Schlammpfad, auf dem er rUstig daherschreitet. Nun fihrt ihm die Phantasie andere,
doch verwandte Situationen vor:

Den du nicht verlassest, Genius,

Wirst die wollnen Fliigel unterspreiten,
Wenn er auf dem Felsen schléaft,

Wirst mit Huterfittichen ihn decken

In des Haines Mitternacht.

Der Genius macht driickende Verhiltnisse leicht und bietet Schutz in Gefahren. Dies alles
sagt sehr bezeichnend, was die Poesie fiir Goethe war. Sie war ihm ein Lauterungsmittel fir
seine Seele, wenn diese von Leidenschaft getriibt wurde; sie gab ihm Ruhe um mit Goethes
Worten in seiner,Zueignung’, zu sprechen, wenn Schmerz und Lust rastlos durch die jungen
Glieder getobt, kiihlte am heissen Tage seine Stirn wie mit himmlischem Gefieder, besdnftigte
jede Lebenswelle und liess das Wehen banger Erdgefiihle schweigen. Sie zog ihn oft von dem
Abgrund gefahrlicher Leidenschaften zuriick, liess ihn auf schmalen, bedenklichen Pfaden
dieses Lebens spielend, aber sicher wandeln.

Wen du nicht verlassest, Genius,
Wirst im Schneegestober
Warmumbhdtllen;

Nach der Warme ziehn sich Musen
Nach der Warme Charitinnen.
Umschwebt mich, ihr Musen,

Ihr Charitinnen!

Das ist Wasser, das ist Erde.

Und der Sohn des Wassers und der Erde,
Ueber den ich wandle
Gottergleich.

,Das ist Wasser” in V. 30 geht auf den herabstrémenden Regen, den man sich stets fort-

dauernd denken muss. V. 31,Sohn des Wassers und der Erde” ist eine poetische Umschrei-
bung fiir den ,Schlamm®”. Das Wasser fiir sich, ,das Herz der Wasser” und die Erde fir sich,
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plamennymi kriely.

Poputuje

ako s kvetmi v nohach

nad bahnom Deukalionovym,

l[ahky a premocny, Pythona zabijajuci
Pythius Apollo.

Dva posledné verde poskytuju viacero podnetov na rozmyslanie: Kde sa tu tak
nahle vzal ten pytijsky Apolén? Ja vidim suvislost takto: v ubohych Zivotnych pod-
mienkach, ktoré boli oznacené slovami ,bahnom Deukalionovym?, prebyva podla
zdkernd haved, ktora sa géniom obdarenému hrozivo stavia do cesty, ako drak Pytén
Apoldénovi, ked'si chcel privlastnit delfsku vestiaren. — Az potialto myslienky nadva-
zovali na momentalne zazité, na pritomnost, na burku, proti ktorej bojuje basnik, na
kal, ponad ktory si rezko vykracuje. Teraz mu fantézia predvadza iné, aviak podobné
situacie:

Koho neopustas, génius,
tomu kridla z viny podostries,
ked'na skalisku spi,

perutou straznou ho prikryjes
tam v hore polnocne;j.

Génius ulah¢uje sklu¢ujuce pomery a poskytuje zastitu v nebezpecenstvach. Toto
vsetko velmi priznacne vypovedd, ¢o pre Goetheho znamenala poézia. Bola cistiacim
prostriedkom pre jeho dusu, ked'ju kalila vasen; davala mu pokoj, pouzijuc Goethe-
ho slova z jeho diela Zueignung [Venovanie], ked bolest a rozko$ nednavne besneli
mladymi admi, ochladzovala v hortci den jeho ¢elo ako nebeskou perutou, utiSovala
kazdy Zivotny napor a umi¢iavala vanutie sklu¢ujucich pocitov tiesne. Casto ho stiahla
spat z priepasti nebezpecnych néruzivosti, nechala ho hravo, ale bezpecne kracat po
uzkych, pochybnych chodnikoch tohto Zivota.

Koho neopustas, génius,
toho vo fujave

zahalis teplom;

k teplu stale tiahnu Muzy,
aj Charitky to k teplu taha.
Kol mna lette, vy Muzy,

a Charitky, vy tiez!

To je zem a to je voda,

a tu syn aj vody, lez aj zeme,
cez ktoré kra¢am

ani boh.

JTo je voda” v 30. versi sa tyka stekajuceho dazda, ktory si treba vzdy predstavovat
ako trvaly. Dal3i, 31. vers,,syn vody a zeme” je poetickym opisom ,bahna”. Voda sama
osebe, ,srdce vodstiev” a zem sama osobe, ,dren tej zeme*, su Cisté; aZ zo spojenia
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»das Mark der Erde”, sind rein; erst aus der Verbindung beider erzeugt sich das Unreine,
als dessen Reprasentant vielleicht auch oben der Python zu denken ist. - Im folgenden
wendet sich der Dichter wieder an die Musen und Charitinnen, die Spenderinnen alles
Schénen und Anmutvollen. Wenn sie, die Reinen, ihn umschweben, so wandelt er rein, wie
die Himmlischen, Gber den Schlammpfad. Es versteht sich, dass sich dies alles zunédchst
auf das wirklich Umgebende bezieht, dann aber auch ideeller zu fassen ist, wie Goethe zu
einer Stelle in der Harzreise (V. 60-65) anmerkt, dass man sich bei Auslegung von Dichtern
immer zwischen dem ideellen und dem Wirklichen zu halten habe:

Ihr seid rein, wie das Herz der Wasser,
Ihr seid rein, wie das Mark der Erde.
Ihr umschwebt mich und ich schwebe
Ueber Wasser, liber Erde,
Gottergleich.

Den angefiihrten allgemeinen Teil des Gedichtes fiihrt nun Richard Strauss in musikalischer
Darstellung durch. Selbstverstandlich kann hier keine fachgemasse Zergliederung von uns er-
wartet werden, und was wir darliber sagen, soll nur ein Wink sein, wie der Zuhdrer aus den an ihn
herantretenden Tonfluten sich das Richtige fiir den eigenen Kunstgenuss herausholen kénnte.

In wuchtig ehernen Akkorden erbraust das Vorspiel: ein Sturmbild in grossen Zlgen.
Gleich aus dem ersten Akkord prasselt eine scharfzerbréckelte Tonfigur (eine fiir das ganze
Werk hochst bezeichnend verwendete Septole) hervor, wie die heulende Windsbraut stohnt
eine Schar von Instrumenten auf, jahe Trompetenstdsse zucken empor, grollend erheben sich
die Bdsse, immer gewaltiger tirmen sich Ubereinander die erregten Wogen, endlich stiirmt
die im ersten Takte aufgetauchte (Septolen-) Figur von den Béssen durch alle Streichinstru-
mente hindurch bis zur ersten Geige herauf, - die Akkordmassen — gewaltsam in grell disso-
nierender Synkope geschoben - stauen sich, noch ein donnernder Paukenwirbel, und wie der
Blitz funkeln die Geigen mit der FI6te in jahem Strahl empor: — der Sturm hat sich entladen.

Da, im selben Augenblick, ertont das diister, aber markig erfundene Hauptthema des Sturm-
liedes,Wen du nicht verlassest, Genius”, mit dem sich anschliessenden und ebenso bemerkens-
werten Motiv zu ,nicht der Regen, nicht der Sturm’, welches wie das vom Alt und vom 2. Bass
einstimmig vorgebrachte Thema im Verlauf des ganzen Chorwerkes zu einer aussergewdhnlich
sinn- und gestaltungsreichen Verwendung gelangt. Beim Erténen der Singstimmen brechen die
grossen Instrumentalmassen ab; von diisteren Harmonien der Holzbldser getragen, entfaltet sich
nun der choristische Aufbau der ersten drei Zeilen des Liedes, das, vom kleinlichen Bilde des
vom Sturm ereilten Poeten absehend, hier zum Sturmlied jenes ewig rastlosen Wanderers wird,
der den Stiirmen der Jahrtausende seinen kilhnen Weg abringt: zum Sturmlied der Menschheit.
Dieser tiefere Sinn musste es sein, der den Tondichter zu einer so grossartigen Darstellung allein
zu begeistern vermochte. Wie die V6lker Schar auf Schar den ewig feindlichen Machten ihr wiirdi-
geres und inneres Dasein einst und jetzt noch abringen, in solchem Sinne tdnt es zu uns heriiber
aus den kiihn und trotzig aufeinanderfolgenden Chorstimmen, die — von den allmahlig immer
drohender heranwogenden Sturmmotiven des Orchesters von unten, von oben umklammert
— in seltener Steigerung der vokalen Leistung bei den Schlussworten der dritten Zeile: ,haucht
ihm Schauer Uber’s Herz" zu einer gewaltigen Gesamtwirkung sich vereinigen. Doch gleichzeitig
hat schon auch das Orchester gleichsam alle seine Streitkrafte wieder herangezogen, es erfolgt
ein neuer Ausbruch des Sturmes, und - als sollten die feindlichen Méachte diesmal das Feld
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oboch sa plodi necisté, za predstavitela ¢coho mozno povazovat aj horeuvedeného
Pyténa. - Nasledne sa basnik obracia znova na Muzy a Charitky, darkyne vietkého
krasneho a pévabného. Ked sa okolo neho vznasaju ony, ¢isté, tak putuje ponad kal
Cisty ako nebestania. Rozumie sa samo sebou, Ze toto vietko sa najprv vztahuje na
realne okolité prostredie, treba to viak potom chépat aj abstraktnejsie, ako Goethe
poznamenava k jednému miestu v diele Zimnd cesta Harcom (ver$ 60 - 65), ze pri
vyklade basnikov sa treba vzdy drzat medzi idedlnym a skuto¢nym:

Ste Cisté ako srdce vodstiev,
ste Cisté ako dren tej zeme,
letite kol mna a ja lietam
ponad zem a ponad vodstva
ani boh.

Tuto vSeobecnu cast basne teraz zhudobnil Richard Strauss. Samozrejme, nemoz-
no tu od nés oc¢akavat odbornu analyzu, a to, ¢o uvedieme, ma byt len rada, ako by si
posluchac¢ mohol vybrat z nadchadzajlcej zaplavy ténov to spravne pre svoj vlastny
umelecky pozitok.

V prudko neoblomnych akordoch zaburdca predohra: obraz burky vo velkych
obrysoch. Hned od prvého akordu udiera ostro rozdrobena hudobna figura (septola
nanajvys charakteristicka pre celé dielo) ako Upejuca nevesta vetra stond zastup
nastrojov, trubky v prudkych nérazoch, dunivo sa dvihaju basy, ¢oraz mocnejsie sa
hromadia a prevaluju nadmuté viny, nakoniec zaburaca (septolova) figura, ktord sa
vynorila v prvom takte, od basov cez vietky slacikové nastroje az nahor k prvym
husliam, masy akordov - nésilne posunuté v ostro disonantnej synkope - sa kopia,
esSte hrmiaci vir bubnov a ako blesk zaiskria husle s flautou v ndhlom [uci: burka sa
uvolnila.

Tu, v tom istom momente, zaznie temne, ale vystizne vymyslend hlavna téma
piesne v burke ,Koho neopustas, génius”, s nasledujucim a rovnako pozoruhodnym
motivom k ,ani burka ani dazd”, ktory ako téma jednohlasne prednasana altom
a 2. basom v priebehu celého zborového diela dospeje k vynimocne déomyselnému
a tvorivému pouzitiu. Pri zazneni spevnych hlasov sa prerusia velké indtrumentalne
masy; nesena temnymi harméniami drevenych dychovych nastrojov sa teraz vyvija
zborova Struktura prvych troch versov piesne, ktord — odhliadnuc od malicherného
obrazu basnika zastihnutého burkou - sa tu stdva piesfou v bidrke onoho vec¢ne
neunavného tuldka, ktory vybojuva svoju odvaznu cestu s burkami tisicroci: pies-
fou v burke ludstva. Urcite to bol prave tento hlbsi zmysel, ktory dokazal skladatela
nadchnut pre také velkolepé zobrazenie. Ako narody zastup za zadstupom kedysi
a edte teraz vybojulvaju svoju dostojnejsiu a vnutornu existenciu s ve¢ne nepriatel-
skymi mocnostami, vtakomto zmysle znie smerom k ndm z odvazne a vzdorovito
za sebou nasledujucich zborovych hlasov, ktoré sa — zdola a zhora zovreté Coraz
hrozivejsie sa priblizujucimi barkovymi motivmi orchestra - zjednotia vo vzacnom
vystupfovani vokalneho vykonu pri zdvere¢nych slovach tretieho versa: ,srdce
vichrom nezmrazia” k velkolepému celkovému ucinku. Avsak sucasne aj orchester
uz znova zoradil takmer vietky svoje bojové sily, burka nasledne prepukne nanovo,
a — akoby mali nepriatelské sily tentoraz udrzat bojové pole - zbor zmikne pred
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behaupten - es verstummt der Chor vor den geharnischten Akkorden des Vorspiels, das sich
wiederholen zu wollen scheint. Aber schon im dritten Takt erheben sich mit titanischer Kraft
die Singstimmen unter ihrem Banner:,Wen du nicht verldssest, Genius’, und kaum erklingt das
Wort ,Genius’, da beugt sich alles, der Sturm vertobt und ruhigen Mutes singt der Wanderer
dem Regengewdlk und Schlossensturm entgegen. Wie herrlich ist das hier gezeichnet! Ein kiihn
aufsteigendes Motiv (,Regengewdlk”) tritt aus dem anfanglich sehr ruhigen Satz der Singstim-
men hervor; es springt von einer Stimme zur anderen, durchzuckt sie alle wie ein elektrischer
Strom, dass sie flugs gegen den Schlossensturm sich erheben und die Regionen des Gewdlkes
durchbrechend losgeldst vom Orchester ihr Lied hinabschmettern wie die Lerche oben. Nun
greift der Tondichter zu den ersten drei Versen zuriick und bringt so durch Wiederholung der
ersten Darstellung die notwendige Einheit der Stimmung in den Abschluss der ersten Strophe.

In machtig ergreifender Einstimmigkeit verhallt der Chor. Ohnmaéchtig grollt nun endlich auch
der Sturm ab. Uber den leise flutenden Akkorden der Streichinstrumente, die hier die Rolle des
LSchlammpfades” und ,Flutschlammes” Gbernehmen, erklingt eine schmelzende Melodie der
Holzblasinstrumente, dieselbe, die spater der Tondichter dazu verwendete um den Wanderer
,wie mit Blumenfiissen” wandeln zu lassen. Der Chor beginnt nun die zweite Strophe, deren
musikalische Darstellung ein non plus ultra moderner Kompositionskunst genannt werden
muss. Nachdem der Tondichter jedes Bild dieser Strophe in getreuer musikalischer Fassung uns
lebendig vor die Seele gefiihrt hat, entrollt er, angefangen von den Worten:,Python tétend, leicht,
gross’, ein gewaltiges Gemalde, in welchem sich der in riesige Dimensionen erweiterte Inhalt
der Strophe abspielt. Die Menschheit ist es, die iber alle die gewaltigen Hindernisse hinweg so
hohen Fluges sich erhebt, die Menschheit, die den Drachen ihrer Unfreiheit totet, sie ist es, die
aus diesem ewigen Ringkampf immer wieder leicht und gross ersteht und triumphierend wie ein
Gott Uber dem ihr zugefallenen kleinen und dennoch so grossen Sttick Welt waltet! Um dieser
Darstellung mit einigem Verstandnis folgen zu kénnen, wolle der Zuhorer aufmerksam folgende
drei Motive im Gedachtnisse behalten: 1. dasjenige, welches in reizend melodischer Weise zu den
Worten:,wandeln wird er wie auf Blumenflssen’, erklingt; 2. jenes, das wie ein siegreicher Held in
wuchtig markierten Tonen die Stelle:,,Python tétend, leicht, gross” wiedergibt und spater wohl
auch im Chor, aber hauptsachlich im Orchester in blanker Messingriistung scharf hervortritt, —
und 3. das Motiv zu,Pythius Apollo, das aus einer triumphierend sich aufschwingenden Triole
besteht. Dieser Motive bedient sich unser Tondichter zur Herstellung seines genial entworfenen
Gemaldes in so kunstvoller Weise, dass hier dem Zuhorer bei der ersten Wiedergabe des Werkes
keine verstandnisvolle Auffassung zugemutet werden kann. Aber der grosse Zug, der diesem
im Tonbilde so lebendig sich abspiegelnden Ringen der Menschheit nach idealem Gut, nach
Freiheit und nach dem ihr Uber der Materie gebiihrenden,Gottlichwerden” innewohnt, verleiht
ausserlich dieser zweiten Strophe des Chorwerkes ein so rauschendes Geprage, dass auch schon
dieser dusserliche Genuss den Zuhorer vollends hinreissen kann, wenn er wenigstens die hier
entwickelten Gedanken im Sinne behalt. Am Schlusse erklingt in zweimaliger Steigerung der
gloriose Ausruf des Chors:,Pythius Apollo’, jedesmal zuerst ohne das Instrumentale, dann aber
vom Orchester in triumphierendem Pomp zur strahlenden Hohe hinaufbegleitet.

Nun ist die triumphale Musik verrauscht. Auf immer ruhiger werdenden Akkorden haften
sich die zarteren Blasinstrumente fest, um — wahrend die Violinen und Bratschen das Motiv:
+wandeln wird er wie mit Blumenfiissen” in immer hellere Regionen empor tragen - vollends
zu verhallen. Sanft steigt das Motiv nieder und gibt den traumhaft aufddmmernden Bildern
Raum, die gleichsam nur die Phantasie aus dem vergangenen Sturm milde und verkldrend
vor die Seele des ruhenden Wanderers zuriickrufen. Eine wunderbare Ruhe - wie auf ho-
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obrnenymi akordmi predohry, ktora sa zdanlivo navracia. Avsak uz v tretom takte
sa pod svojou zastavou s nadludskou silou zdvihnu spevné hlasy: ,Koho neopus-
tas, génius”, a sotva zaznie slovo ,génius”, vietko sa skloni, besnenie burky odznie
a tuldk spieva s pokojnou myslou dazdovému mraku a fadovcovej burke v Ustrety.
Ako nadherne je to tu zndzornené! Odvazne nastupujuci motiv (,dazdovy mrak”)
vystupuje zo spociatku velmi pokojného suboru spevnych hlasov; skace z jedné-
ho hlasu do druhého, prejde nimi vietkymi ako elektricky prud tak, ze sa letom
dvihaju proti ladovcovej burke a preraziac oblasti mracna zahlaholia svoju piesen
oddelene od orchestra ako Skovranok na nebi. Teraz sa skladatel vrati k prvym trom
verSsom a prenesie tak opakovanim prvého stvarnenia potrebnu jednotnu naladu
do zaveru prvej strofy.

Zbor doznieva v nesmierne uchvacujucej jednohlasnosti. Nakoniec omracujico
dorachoti aj burka. Ponad ticho prudiace akordy slac¢ikovych nastrojov, ktoré tu
preberaju ulohu ,kalu” a ,bahna potopy*, zaznie dojimava melédia drevenych dy-
chovych néstrojov, ta istd, ktoru skladatel neskor vyuzil, aby nechal tuldka kracat
»ako s kvetmi v nohach”. Zbor teraz zac¢ina druhu strofu, ktorej zhudobnenie treba
nazvat non plus ultra moderného kompozi¢ného umenia. Po tom, ¢o nam sklada-
tel zivo predviedol kazdy obraz tejto strofy vo vernom hudobnom zneni, rozvinie
pocnuc slovami,lahky a premocny, Pythona zabijajuci” majestatnu malbu, na ktorej
sa odohrava obsah strofy rozsireny do obrovskych rozmerov. Je to ludstvo, ktoré sa
dviha krizom cez vietky tie ohromné prekazky takym vysokym letom, ludstvo, ktoré
zabija draka svojej neslobody, ono je to, ktoré z tohto ve¢ného zapasu vzdy znova
lahko a velké povstéava a triumfujic ako boh spravuje maly, a predsa taky velky kus
sveta, ktory mu pripadol! Aby mohol poslucha¢ sledovat toto stvarnenie s istym
porozumenim, nech si pozorne uchové v pamati nasledujuce tri motivy: 1.) ten,
ktory zaznie pévabne melodickym sposobom na slova:,poputuje ako s kvetmi v no-
hach”; 2.) ten, ktory ako vitazny hrdina svizne oznac¢enymi tdnmi zobrazuje miesto
Jlahky a premocny, Pythona zabijajuci” a neskor ostro vystupi v lesklej mosadzne;j
vyzbroji zaiste aj v zbore, ale najma v orchestri, a 3.) motiv k,pytijsky Apolén”, ktory
pozostava z triumfalne sa povznasajucej trioly. Tieto motivy pouziva nas skladatel
na vytvorenie svojej genidlne nacrtnutej malby takym umeleckym spésobom, Ze pri
prvej reprodukcii diela nemozno ocakavat od posluchaca vnimanie s porozumenim.
Aviak ten mohutny tah, naplfajuci tento hudobny obraz, ktory Zivo zrkadli zapas
ludstva o idedlne dobro, o slobodu a o jemu skrz matériu prindleziace ,zboZstenie’,
dodava zjavne tejto druhej strofe zborovej skladby taky opojny charakter, Ze uz aj
tento vonkajsi pézitok moéze posluchaca uplne nadchnut, ak si zachova v mysli aspon
tu rozvinuté myslienky. Na zaver zaznie dvakrat vystupriované posobivé prevolanie
zboru ,Pythius Apollo*, zakazdym najskor bez nastrojov, potom vsak orchestrom
sprevadzané v triumfujucej nadhere k Ziarivej vysine.

Triumfalna hudba uz odznela. Jemnejsie dychové nastroje sa upinaju na coraz
pokojnejsie akordy, aby — kym husle a violy vynasaju motiv: ,Poputuje ako s kvetmi
v nohach” do ¢oraz svetlejsich oblasti — Uplne odzneli. Motiv lahko zostupuje a dava
priestor zasnene svitajucim obrazom, ktoré akoby znova jemne a zjasnujuco vyvolavali
iba fantaziu z uplynulej burky v dusi oddychujiceho tuldka. Neobycajny pokoj — ako
na vysokom skalnatom chrbte vzdialenych velhér, timenejsie svetlo — ako na sklonku
dna - sa vylieva sa ponad scénu: tuldk spi, a iba v znejucom hlavnom motive (,Koho

159



MATERIAL

hem Felsriicken des fernen Hochgebirges, ein sanfteres Licht — wie beim Neigen des Tages
— ergiesst sich Uber die Szene: der Wanderer schldft, und nur im erklingenden Hauptmotiv
(,Wen du nicht verldssest, Genius”) erscheint das Bild des Genius als treuen Hiiters auf dem
Felsen und in des Haines Mitternacht. Der aus den beiden Sopranen, Alt und Tenor zusam-
mengestellte Chor gibt diesem Idyll einen treffenden Ausdruck und wird darin wunderbar
vom Geigenchor unterstiitzt, der die Singstimmen mit zart angehauchten Figuren als Bild
des seine Flligel unterspreitenden Genius umfachelt. Im Augenblicke, wie das Bild des schla-
fenden Wanderers vortber ist, senkt sich ein tiefes Dunkel Giber die Farben, — die helleren
Stimmen verstummen samtlich: wie durch eine zauberhafte Verwandlung versetzt uns die
Komposition in des Haines Mitternacht, und gar seltsam beriihrt es, wenn der lieblichste
Klang des Chores nun von einstimmig gefiihrten Bass-Stimmen, die aus dunkler Tiefe em-
portauchen, abgeldst wird. Hat der Komponist die ersten Strophen in Granit gemeisselt, so
ist diese dritte eine reizende Filigranarbeit, die sich nicht nur durch magisches Colorit und
Schérfe des Ausdrucks auszeichnet, sondern auch namentlich durch den ihrinnewohnenden
rihrenden und geheimnisvoll angehauchten Zug ausserordentlich fesselt.

Doch schon heben die oberen vier Singstimmen und ihnen gleich nach die Bassstimmen
die vierte Strophe an: ,Wen du nicht verlassest, Genius”: - ein paar aufwirbelnde Geigenfi-
guren reissen mit einem Ruck unsere Vorstellung aus des Haines Mitternacht, — Dichter und
Komponist versetzen uns in stiirmisches Schneegestdber, verwirrend und Atem hemmend,
dass wir endlich ganz froh das Erscheinen der Musen und Charitinnen begriissen. Schier
erdriickend schiebt der Tondichter hier die Singstimmen in und durcheinander und lasst sie
von seiner genial erdachten und so mannigfach symbolisch umdeutenden Septole, die sich
hier zu einer Flockenfigur krystallisiert, scharf umstobern.

Das Gestober tobt aus. Die Singstimmen leiten wie von einem Alp befreit a capella mit
den Textesworten ,nach der Warme ziehn sich Musen” zur ndchsten tber.

Ein ritardierender zarter Ubergang der Hérner, Trompeten und Pauken bringt uns unter
Anfiihrung der Altstimmen (,umschwebt mich, ihr Musen, ihr Charitinnen”) in die warmpul-
sierende Nahe der Musen und zu den holden Spenderinnen der Anmut. In seligstem Wettstreit
rufen die Singstimmen nacheinander ,umschwebt mich’, dann lullt ein siisser Zauber dies
freudig, aber sanft wogende Bild in Ruhe und Frieden ein. Nun mag das schwebende, drauende
Regengewdlk seine Wasser ergiessen, — der Wanderer ist durch die Beriihrung mit Musen und
Grazien selbst gottlich geworden und wandelt tiber allem Niedrigen géttergleich! In herrlichem
Tongeprange flihrt der Komponist diese Strophe zum Abschluss, ldsst die Gedanken derselben
noch in einem festlichen Nachspiel des Orchesters ausklingen und wendet sich dann in einem
fast zur Andacht stimmenden Ubergang, in welchem die Schlussakkorde allmé&hlich sozusagen
bis zur heiligen Ruhe eines Orgelklanges sich abstufen, zur letzten Strophe des Sturmliedes.

Wie ein Choral sanft und leidenschaftslos dringt zu uns der Zusammenklang der Stimmen,
wenn sie mit den Worten ,ihr seid rein, wie das Herz der Wasser” einsetzen; aber die Nahe der
Musen und Charitinnen bringt sofort eine zart rege Bewegung hinein, sobald die musikalische
Darstellung zu den Worten ,ihr umschwebt mich” gelangt. Das ist nun hier eine gar feine Zeich-
nung. Das begleitende Spiel der FI6ten, Klarinetten und Horner hebt und senkt sich abwechselnd
in zierlicher Art wie Schmetterlingsfliigel, wahrend das musikalische Motiv zu ,ihr umschwebt
mich” sanft sechs Chorstimmen mehrfach durchfliegt. Dies Motiv ist eine auffliegende Triole,
genau dieselbe, die uns den géttlich sich erhebenden Pythius Apollo musikalisch wiedergab,
doch hier weich und zart ins Weibliche libersetzt und somit gleichsam dies Umschweben der
Musen und Charitinnen mit ,,Go6ttlichwerden” identifizierend. Mit dem Einsatz der Worte ,und
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neopustas, génius”) sa objavi obraz génia ako verného ochrancu na skale a v pol-
nocnej hore. Zbor zlozeny z oboch sopranoy, altu a tenoru déva tejto idyle vystizny
vyraz a nddherne ho v tom podporuje zbor husli, ktory ovieva spevné hlasy vzletnymi
figurami ako obraz génia roztahujuceho svoje kridla. V. momente, ako zmizne obraz
spiaceho tulaka, spusti sa ponad farby hlboké temno, vietky svetlejsie hlasy zmlknu:
ako cez kuzelnu premenu nas kompozicia prenesie do polno¢nej hory a velmi zvldstne
sa nas dotkne, ked' lubezny zvuk zboru teraz nahradi unisono basovych hlasov, ktoré
sa vynoria z tmavej hibky. Ak skladatel vytesal prvé strofy do zuly, tak tato tretia je po-
vabnou filigranskou pracou, ktora sa nielen vyznacuje magickym koloritom a ostrym
vyrazom, ale aj neobycajne uputa menovite svojou v nej obsiahnutou dojemnou
a tajuplne sfarbenou crtou.

Vtedy zacinaju Styri vrichné spevné hlasy a hned' po nich basové hlasy stvrtu strofu:
,Koho neopustas, génius”: par virivych huslovych figur vytrhne sklbnutim nasu pred-
stavu z polnocnej hory, basnik a skladatel nas premiestruju do prudkej méatucej a dych
berucej fujavy, takze nakoniec velmi radi privitame zjavenie Muz a Charitiek. Takmer
tazivo tu skladatel prepletd spevné hlasy cez seba navzajom a nechdva ich ostro sa
rozvirit vo svojej genidlne vymyslenej rozmanito symbolicky viacznac¢nej septole, ktord
sa tu krystalizuje do podoby vlocky.

Fujavica sa vyburi. Spevné hlasy a cappella akoby oslobodené od no¢nej mory
prechadzaju dalej so slovami textu ,k teplu stéle tiahnu Muzy”.

Spomalujuci nezny prechod lesnych rohov, trdbok a bubnov nas prenasa pod
vedenim altovych hlasov (,kol mna lette, vy Muzy, a vy, Charitky, tiez!”) do teplo
pulzujuicej blizkosti Muz a k spanilym darkyniam pévabu. V najblazenejsom supereni
volaju spevné hlasy jeden za druhym kol mna lette”, potom sladké kuzlo ticho a po-
kojne uspdva tento radostne, ale jemne sa kolisajuci obraz. Teraz méze vznasajuci
sa, hroziaci burkovy mrak vyliat svoje vody, tuldk sa dotykom s Mdzami a Graciami
sam stal bozskym a kraca ani boh nad vietkym nizkym!V nddhernej pompe ténov
ukoncuje skladatel tuto strofu, nechdva jej myslienky dozniet este v slavnostnej
dohre orchestra a potom sa obracia az v akomsi ndboznom prechode, v ktorom sa
zaverec¢né akordy postupne rozpustaju takpovediac az k posvatnému pokoju zvuku
organa, k poslednej strofe Putnikovej piesne v burke.

Ako choral jemne a bez vasne k nam prenika suzvuk hlasov, ked nastupuju so
slovami ,ste cisté ako srdce vodstiev”; ale blizkost MUz a Charitiek okamzite vnasa
nezny rusny pohyb, akonahle zhudobnenie dospeje k slovdm kol mna lette”. Toto je
velmi pekné zobrazenie. Sprievodna hra flaut, klarinetov a lesnych rohov sa striedavo
dviha a klesa povabne ako motylie kridla, zatial¢o hudobny motiv ku kol mna lette”
viackrat jemne preleti Siestimi zborovymi hlasmi. Tento motiv je vzlietajuca triola,
presne ta, ktord nam hudobne zobrazila bozsky sa dvihajuceho pytijského Apoldna,
tu vSak mdkko a nezne premietnutd do zenského principu, a teda akoby identifi-
kujuca toto vznasanie sa MUz a Charitiek so ,stavanim sa bozskym, zbozstenim”
S nastupom slov ,a ja lietam ponad zem a ponad vodstva” sa teraz zac¢ina okazaly
zaver zborového diela. Zatial ¢o sa spevné hlasy blizia v mohutne stupajucej gradacii
k Ziarivej zavere¢nej faze ,ani boh”, kompozicia prinasa skoro vsetky hudobné motivy
pouzité v priebehu diela v orchestri v rovnako velkolepom stupriovani, a nahor sa
vznasa more zaplav tébnov peniacich rozkoSou, kym slne¢ny radostny let nedosiahne
svoj vrchol vo zvolani,ani boh” triumfalne obsypanom ligotavymi fanfarami lesnych
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ich schwebe Uber Wasser, Uber Erde” beginnt nun der gldnzende Abschluss des Chorwerkes.
Wahrend die Singstimmen in einer gewaltig aufsteigenden Klimax der glanzvollen Schlussphase
,gottergleich” zustreben, tragt die Komposition fast alle im Verlauf des Werkes verwendeten
musikalischen Motive im Orchester in ebenfalls grossartiger Steigerung hinzu, und himmelan
schwebt ein Meer von wonneschdumenden Tonfluten, bis der sonnige Freudenflug in dem
triumphal von schimmernden Horner- und Trompetenfanfaren umrauschten Ruf:,géttergleich”
seinen Hohepunkt erreicht. Dem Schluss zu stuft sich dieser Pomp der Tone wieder allmahlich
ab und in olympischer Ruhe, sich selbst genligend, singt noch der Chor vor der Schlusswendung
ohne Orchester sein verklartes,gottergleich” zweimal und verhallt dann pianissimo im Einklang.
Wie eine Glorie strahlt nun ein zarter Schimmer der hellsten Orchesterklange auf diesen Aushauch
des Chores nieder, und, wie auf Blumenfiissen vom siissesten Klang der Violinen emporgetragen,
entschwebt des Wanderers Bild unter den Griissen des Genius zu himmlischen Sphéren.

Moge diese kurze Vorbesprechung dazu dienen, einer herrlichen Schépfung der Neuzeit
wenigstens theoretisch jene Aufnahme vorzubereiten, die mit dem Stoff und Sinn der zu
erwartenden Darstellung bereits vertraut, gewiss nicht mehr ohne tieferen Eindruck und
Nachhall vor sich gehen kann.

J.L.Bella

Minchen, den 16. Dec. 1888
Mein lieber Herr Bella!

In freundlichster Weise wurde ich gestern durch Ihre Vorbesprechung meines Sturm-
liedes Uiberrascht; dieselbe ist ja wundervoll, die schénste Kritik, die ich noch je tber eines
meiner Werke gelesen habe. Aus den beiden Ihnen von mir gesandten Besprechungen des
Sturmliedes ersehen Sie ja die dilettantische und oberflachliche Art und Weise, in der sich
die meisten Beurteiler mit einem doch immerhin so complicierten Werke, wie das Sturmlied,
abzufinden pflegen. Dass Sie, mein lieber Herr Bella, sich die Milhe genommen haben, in so
liebevoller Wiirdigung meines Werkes Ihr Publikum auf dasselbe vorzubereiten, dafiir bin
ich lThnen zu grossem Dank verpflichtet, abgesehen noch von der persénlichen gréssten
Freunde, die mir die so ausserordentlich schmeichelhafte Beurteilung meines Werkes bereitet
hat. Also vielen, vielen Dank!

H. Dorn schrieb einmal (iber das Sturmlied, er begriffe nicht, wie man dasselbe, das Goethe
selbst als,,Halbunsinn” bezeichnet habe, componieren kénne. Ha!

Hoffentlich ist die Auffiihrung zu lhrer Zufriedenheit verlaufen!

Bitte, schicken Sie mir bald Ihre Compositionen, auf die mich sehr freue.

Beiliegendes Bild (soeben erschienen) bittet Sie freundlichst aufnehmen zu wollen

lhr
Sie herzlich griissender, hochverehrender
Richard Strauss
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rohov a trdbok. Ku koncu sa tato nddhera ténov znova pomaly odstupriuje a v boz-
skom pokoji, sdm si vystaciac, zaspieva este zbor bez orchestra pred zdvere¢nym
zvratom dvakrat svoje zjasnené ,ani boh” a potom doznieva pianissimo v suzvuku.
Ako gloriola teraz zaziari nezny zablesk najjasnejsich zvukov orchestra na tento vy-
dych zboru, a, ako s kvetmi v nohdch neseny nahor najslad$im zvukom husli, vznasa
sa obraz tuldka za pozdravov génia k nebeskym sféram.

Kiez by tato kratka predbezna Uvaha posluzila na to, aby pripravila velko-
lepému dielu novoveku aspon teoreticky také prijatie, ktoré uz oboznamenim
s ndmetom a zmyslom ocakivaného predvedenia nepochybne zanecha hlboky
dojem a ohlas.

J.L.Bella

4 List Richarda Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi
Mnichov, 16. decembra 1888

M&j mily pan Bella!

Vcera som bol tym najprivetivejSim spdésobom prekvapeny Vasim predbeznym
posudkom na moje dielo Sturmlied; je nadherny, je tou najkrajSou kritikou mojich
diel, aku som kedy ¢ital. Ved'v oboch recenziach diela Sturmlied, ktoré som Vam zaslal,
vidite diletantsky a povrchny spdsob, akym sa vacsina recenzentov zvykne vyrovnat
s takym predsa len komplikovanym dielom, akym je Sturmlied. Za to, ze ste si, moj
mily pan Bella, dali ti ndmahu, takym laskavym ocenenim mojho diela pripravit nan
Vase publikum, som Vam zaviazany k velkej vdake, odhliadnuc od osobnej najvacsej
radosti, ktord mi pripravil taky vynimocne lichotivy posudok méjho diela. Teda velka,
velka vdaka!

H. Dorn raz napisal o diele Sturmlied, ze nechape, ako sa da zhudobnit ¢osi, ¢o sam
Goethe oznacil ako ,polovi¢ny nezmysel” Ha!

Dufam, zZe predvedenie prebehlo k Vasej spokojnosti!

Prosim, poslite mi ¢im skér Vase skladby, na ktoré sa velmi tesim.

Prilozeny obrazok (prave vysiel) Vas prosi priatelsky prijat

Vas
So srde¢nym pozdravom a hlbokou Uctou
Richard Strauss
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Minchen, 21. December 1888
Mein sehr verehrter, lieber Herr Bella!

In Eile also nochmals herzlichsten Dank fiir die jedenfalls sehr gelungene Ausfiihrung des
Sturmliedes; ich bedauere nur, es nicht selbst héren gekonnt zu haben. Bitte: schicken Sie mir
bald Ihre versprochenen Compositionen!

Mit besten Grussen Ihr in aufrichtigster Verehrung stets dankbar ergebenster

Richard Strauss

Weimar, 25. Oktober 89.
Mein lieber Herr College!

Haben Sie herzlichsten Dank fiir Ihren liebenswiirdigen Brief und lhr mir darin bewiesenes
groBRes Vertrauen, fiir welches ich Ihnen von ganzem Herzen dankbar bin. Seien Sie versichert,
dass Sie dasselbe keinem Unwiirdigen geschenkt haben und dass ich stets bestrebt sein
werde, mich desselben voll und ganz wiirdig zu erweisen! Bitte, senden Sie mir doch so bald
als moglich lhre neuen Werke, von ihrer symphonischen Dichtung womdglich Partitur und
Orchesterstimmen. Die 4 Concerte, die ich hier zu dirigieren habe, finden am 28. Oktober,
11.und 25. November und 9. December statt, und wenn es irgend geht, nehme ich lhr Werk
noch in die Programme derselben auf. Ihre Klaviersonate (verzeihen Sie, dass ich dieselbe so
lange behalten habe) sende ich Ihnen dieser Tage zurlick. Ware es nicht moglich, dieselbe
dahin etwas umzuarbeiten, dass der Klaviersatz (rein technisch) etwas bequemer spielbar
wirde; so vortrefflich Ihr Werk in der Empfindung ist, so ist doch, wie ich glaube, der etwas
unbequeme Klaviersatz Schuld, dass kein Verleger (abgesehen von der Abneigung dieser
Ehrenmdnner gegen Klaviersonaten) dieselben gerne drucken und kein Klavierspieler von
Fach, die ja den echten Klavierstyl bekanntlich in Pacht haben, dieselbe gerne studieren wird.
Haben Sie keinen Pianisten, der die Chopin- Liszt'sche Klaviertechnik, die allen ja heute gut
in den Fingern liegt und von der sie nicht gerne abgehen, genau kennt, in Hermannstadt,
den Sie dartiber zu Rate ziehen kdnnten? Bevor ich die Sonate Ihnen sende, werde ich sie
hier noch Bernhard Stavenhagen vorspielen, vielleicht gelingt es mir, diesen fir Ihr vortreff-
liches Werk zu interessieren. Sie sind alle so bockbeinig und begriffstiitzig, diese Pianisten
von heutzutage!

Bitte schicken Sie mir also Ihre neuen Sachen und seien Sie versichert, dass ich, was ich
kann, fur dieselben thun werde.

Nochmals herzlichen Dank fur Ihren lieben Brief und die besten Griisse

Ihres in grosser Verehrung dankbar ergebensten
Richard Strauss
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5 List Richarda Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi
Mnichov, 21. decembra 1888

Méj velavazeny, mily pan Bella!

Narychlo teda este raz ¢o najsrdecnejsia vdaka za Vase rozhodne velmi vydarené
predvedenie diela Sturmlied; iba lutujem, Ze som si ho nemohol osobne vypocut. Pro-
sim: poslite mi coskoro Vase prisltibené kompozicie!

So srde¢nym pozdravom Va3 s najuprimnejSou Uctou vzdy vdaéne najoddanejsi

Richard Strauss

6 List Richarda Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi

Weimar, 25. oktobra 1889
M&j mily pan kolega!

Najsrdecnejsia vdaka za Vas laskavy list a Vasu velku doveru, ktora ste mi v nom
preukazali a za ktord som Vam z celého srdca vdacny. Budte uisteny, Ze ste tuto ne-
darovali niekomu nehodnému a budem sa neustale snazit preukazat, Ze som jej plne
a celkom hodny! Prosim, poslite mi predsa ¢o mozno najskor Vase nové diela, z Vasej
symfonickej basne pokial mozno partitdru a orchestréalne hlasy. Styri koncerty, ktoré
tu mam dirigovat, sa budu konat 28. oktébra, 11.a 25. novembra a 9. decembra, a ak
to bude nejakym sposobom mozné, este zaradim do ich programov aj Vase dielo.
Vasu Klavirnu sondtu (prepacte, ze som si ju tak dlho nechal) Vam v tychto droch
poslem naspat. Nebolo by mozné ju dovtedy trocha prepracovat, aby bola klavirna
sadzba (cisto technicky) hratelnd o ¢osi pohodlinejsie; ako skvelé je Vase dielo na
pocit, tak si myslim, ze predsa len trocha nepohodInd klavirna sadzba je na vine, Zze
ju Ziadny vydavatel (odhliadnuc od averzie tychto poctivcov ku klavirnym sonatam)
nevydad rad a ziadny klavirista odbornik - ktori predsa, ako je zname, maju pravy
klavirny Styl v drende - rad nenastuduje. Nemate v Sibini klaviristu, detailne po-
znajuceho chopinovsko-lisztovsku klavirnu techniku, ktord maju predsa dnes vsetci
Vam Sondtu zaslem, prehrdm ju tu este Bernhardovi Stavenhagenovi, moZno sa mi
podari zaujat ho Vasim skvelym dielom. Tito dne3ni klaviristi su vietci taki tvrdohlavi
a nechdpavi!

Prosim poslite mi teda Vase nové veci a budte si isty, Ze pre ne urobim vsetko, ¢o
budem moct.

Este raz srde¢nd vdaka za Vas mily list a najsrdec¢nejsie pozdravy

od Vasho vo velkej tcte vdacne najoddanejsieho
Richarda Straussa
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Wien, 3. Marz 90
Sehr verehrter, lieber Herr Bella!

Sie werden mir wohl sehr ziirnen, dass ich so lange nichts von mir horen liess; die erste
Zeit nach Empfang lhres interessanten Werkes fehlte es mir an Musse, ihnen dariiber zu
berichten, denn ich hatte in meiner neuen Stellung anfangs rasend zu thun und bitte Sie
herzlichst, mir meine Unhoflichkeit freundlichst zu verzeihen; da ich keine Gelegenheit hatte,
in den 4 Abonnementsconcerten, die ich Anfang der Saison zu dirigieren hatte, Ihr Werk mehr
zur Auffiihrung zu bringen, habe ich dasselbe beim ,allgemeinen deutschen Tonkinstler-
verein’, dessen Vorsitzender mein Intendant Baron von Bronsart ist, behufs Aufflihrung bei
der diesjahrigen Tonkiinstlerversammlung in Eisenach (Mitte Juni), die ich zum grdssten Teile
in ihren Concerten leite, eingereiht, warte aber bei dem langwierigen Weg, den ein Werk bei
der gesammten musikalischen Commission des Vereines zu durchschreiten hat, bis heute auf
einen Bescheid. Sobald ich denselben habe, werde ich Ihnen denselben zukommen lassen. —

Was Ihr Werk betrifft (verzeihen Sie, wenn so ein schriftliches Urteil nicht so deutlich
ausfallen sollte, als man es im miindlichen directen Verkehr, formulieren kann), so hat mich
dasselbe durch seine Eigenart, d. h. die durchaus originelle Sprache, die Sie sprechen, in
hohem Grad interessiert, um so mehr, als mir die tragische, dichterische Grundidee sehr
sympatisch ist. Ob dieselbe in ihrer musikalischen Ausfiihrung eine so deutliche Gestalt ge-
wonnen hat, daB3 sie bei der Auffiihrung auf unmittelbares Verstandnis rechnen darf, wage
ich allerdings zu bezweifeln. Wenn ich einerseits den Contrast der grossen Gegensatze des
Schicksals und des von ihm schliesslich niedergezwungenen Ideals nicht pragnant genug
finde, so stehe ich den thematischen Gruppen, in die Sie ihr,Schicksal” gelegt haben, und
die zum Teil so merkwiirdig kurzatmig und zersplittert sind, dass sie nicht einmal in einem
langen, fruchtbaren Aufbau zu einer gro3en Katastrophe steigern, die man schliesslich, da
ein detailliertes Programm, auf das man hier angewiesen ist, nicht beigegeben ist, - wohl
erwartet, — aufrichtig gesagt, ziemlich verdutzt gegeniliber und weil3 nicht recht, was ich mit
ihnen anfangen soll. Die Vertreter der hiesigen Musik teilen sich doch in zwei Gruppen, die
einen, denen Musik,Ausdruck” ist und die sie als eine ebenso pracise Sprache behandeln wie
die Wortsprache, aber allerdings fiir Dinge, deren Ausdruck eben der letzteren versagt ist. Die
anderen, denen die Musik ,ténende Form" ist, d. h. sie legen dem zu componierenden Werke
(die Form, d. h. nicht mehr Form, sondern Formel der Classiker ruhig gedankenlos beibehal-
tend), irgend eine allgemeine Grundstimmung unter und entwickeln diese entsprungenen
Themen nach einer ganz dusserlichen, musikalischen Logik, flr die mir heute, da ich nur mehr
eine dichterische Logik anerkenne, schon jedes Verstandnis fehlt.

Programmusik: — eigentliche Musik!

Absolute Musik: - ihre Verfertigung mit Hilfe einer gewissen Routine und Handwerkstech-
nik jedem nur einigermassen musikalischen Menschen méglich.

Erstere: — wahre Kunst!

Zweite: — Kunstfertigkeit!

Nun hat ja merkwurdigerweise unsere heutige Musik ihren Ausgangspunkt von No.
I genommen und ist erst durch Wagner und Liszt vollbewusst ihrer wahren Bestimmung
zugefiihrt worden.
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7 List Richarda Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi
Vieden, 3. marca 1890

Velavazeny, mily pan Bella!

Asi sa na mna budete velmi hnevat, ze som tak dlho nedal o sebe ni¢ vediet. Hned’
po prijati Vasho zaujimavého diela som nemal ¢as Vam o tom referovat, pretoze som
v mojom novom postaveni mal spociatku Sialene vela prace a prosim Vas srdecne,
aby ste mi laskavo prepacili moju nezdvorilost. KedZe som uz nemal prileZitost uviest
Vase dielo pocas styroch abonentnych koncertov, ktoré som mal dirigovat zaciatkom
sezdny, zaradil som ho na program ,V3eobecného nemeckého spolku hudobnych
umelcov’, ktorého predsedom je moj intendant Baron von Bronsart. Predvedieme ho
v ramci tohtoro¢ného zhromazdenia hudobnych umelcov v Eisenachu (v polovici juna),
ktorého koncerty vo vac¢iej casti vediem. Aviak pri zdihavej ceste celou hudobnou ko-
misiou spolku, ktord musi dielo absolvovat, dodnes ¢akam na vyrozumenie. Akonahle
ho dostanem, zaslem Vam ho.

Co sa tyka Vasho diela (prepacte, ak takyto pisomny usudok nevyznie tak zretel-
ne, ako ho mozno formulovat v priamej Ustnej komunikacii), zaujalo ma vo velkej
miere svojou svojraznostou, t. j. celkom originalnym jazykom, ktorym hovorite, o to
viac, Zze mi je velmi sympaticka tragicka, basnickd zékladna myslienka. Odvazim sa
vsak pochybovat o tom, Ze by ziskala pri svojej hudobnej realizacii natolko zretelnu
podobu, aby mohla pri predvedeni ratat s bezprostrednym porozumenim. Ak na
jednej strane nepokladam kontrast velkych protikladov osudu a idealu, ktory je nim
napokon premozeny, za dost vystizny, tak stojim, Uprimne povedané, zna¢ne zaraze-
ny pred tematickymi skupinami, do ktorych ste vlozili V43 ,osud”, a ktoré su scasti tak
zvlastne dychavicné a roztrieStené, Ze sa ani v dlhej plodnej vystavbe nevystupnuju
k velkej katastrofe, ktora je koniec koncov azda ocakdvana. Kedze nie je prilozeny
detailny program, na ktory sme tu odkazani, naozaj neviem, ¢o si mam s nimi pocat.
Predstavitelia tunajsej hudby sa totiz delia na dve skupiny, jedni, pre ktorych hudba
znamend ,vyraz” a ktori ju pouzivaju rovnako ako precizny jazyk, ako je verbalny ja-
zyk, ale na veci, ktorych vyraz je prave tomu druhému jazyku odoprety. Ti druhi, pre
ktorych je hudba ,znejicou formou”, t. j. vybavia dielo, ktoré komponuju (pokojne
bezmyslienkovite ponechavajuc formu, ktora uz nie je formou, ale pravidlom klasi-
kov), nejakou vieobecnou zdkladnou naladou a rozvijaju tieto prudiace témy podla
Uplne povrchnej hudobnej logiky, pre ktord mi dnes, kedze uzndvam iba bdsnicku
logiku, uz chyba akékolvek porozumenie.

Programovd hudba: - skuto¢na hudba!

Absolutna hudba: — pomocou urditej rutiny a remeselnej techniky ju méze zhotovit
kazdy, aj len do urcitej miery muzikalny ¢lovek.

Prvd: — pravé umenie!

Druhd: - zru¢nost!

Nasa dnesna hudba si teda predsa napodiv vzala svoje vychodisko z ¢. Il a az Wag-
ner a Liszt ju Uplne vedome priviedli k jej pravému urceniu.

Preto my, dneSni mladi hudobnici, este stale zaciname s ¢. I, az prideme na to, Ze
toto este vobec nie je hudba, ale ,najpresnejsi vyraz hudobno-poetickej myslienky”, ktora

167



MATERIAL

Wir heutigen jungen Musiker beginnen daher noch immer mit No. I, bis wir dahinter
kommen, dass dies noch gar nicht Musik ist, sondern,der prdciseste Ausdruck einer musikalisch
poetischen Idee”, die sich dann ihre Form erst selbst schaffen muss, jede neue Idee ihre eigene
neue Form, die Grundbedingung eines musikalischen Werkes ist.

Nun stehe ich bei lhrem Werke: ,Schicksal und Ideal” allerdings einer neuen eigenarti-
gen Form gegeniiber, ohne mir aber tGber ihren ganz genauen Inhalt positive Rechenschaft
geben zu konnen. Sind Sie, lieber Herr Bella, sich nun des genauen Inhaltes der schon so
verschiedenartig aneinandergereihten kleinen Themen, zwischen denen ich (innerhalb der
LSchicksal”-Gruppe nattrlich, denn Uber die grossen allgemeinen Gegensitze des,Schicksals”
und ,Ideals” bin ich mir ja klar) oft eigentlich keinen Zusammenhang finden konnte, vollstan-
dig bewusst, so bitte ich Sie, belehren Sie mich und teilen Sie mir ein detailliertes Programm
(so weit es eben in Worten mdglich ist, eine musikalische Idee, die das innerste Wesen einer
Empfindung, die der Wortdichter nur umschreiben kann, sowie einer dramatischen Entwick-
lung, - die Musik 16st auch die nunmehr iberwundene Plastik, d. h. die in Stein und Erz, in
die lebendige Gebérde auf, siehe Wagner, - anzudeuten) — mit.

Da ich nun in der Deutung und dem innerlichen Erfassen der Programmusik, d. h. der
wahren einzigen Musik, ziemlich vertraut bin (in meinem eigenen Schaffen bin ich streng-
stens bemiiht, meine musikalisch poetischen Ideen nach ihrem deutlichen Ausdruck hin
zu vertiefen, und habe allen alten Zopfkram von sogenannter Form in meinen drei letzten
Werken: 3 sinfonische Dichtungen: Macbeth, Don Juan (nach Lenau), Tod und Verkldrung,
weggeworfen), fiirchte ich fast, dass es Ihnen in diesem Ihrem Werke, das, wie ich hore 74
entstanden und mehrere Male umgearbeitet worden ist, noch nicht so ganz gelungen ist,
eine so pracise Tonsprache zu sprechen als eben notwendig, wenn man, wie Sie ganz richtig,
auf die dusserliche musikalische Logik in hergebrachter Formel verzichtet, und die dringende
Forderung unserer Kunstbestrebungen ist.

Hoffentlich, mein verehrter, lieber Herr Bella, missverstehen Sie mich nicht, und nehmen
mir mein aufrichtiges Urteil, das mir nur meine innige Teilnahme an lhrem kinstlerischen
Schaffen erpresst hat, nicht tibel, ich wirde dies aus tiefstem Herzen bedauern. Haben Sie
nichts Neues geschrieben? Aus lhrer letzten Zeit? Kennen Sie Wagner in Ton und Schrift ge-
nau? Waren Sie iberhaupt in Bayreuth?

Sollte, dies fallt mir eben ein, Ihr Werk nicht durch die grossen Kiirzungen, von denen
Sie mir schrieben, an Deutlichkeit des Ausdruckes der dichterischen Idee verloren haben?

Bitte, lieber Herr Bella, lassen Sie dadurch, dass ich |hr mir freundlichst anvertrautes
Werk, dass ich eben ganz zur Programmusik nehme, wenn ich es auch als solche fir nicht
ganz gelungen halte, so offen beurteile, nicht abschrecken, fleissig weiter zu schaffen und
mir vielleicht bald ein vollendetes opus zu schicken, ziirnen Sie meinem Freimut nicht und
seien Sie der aufrichtigsten Teilnahme stets versichert

lhres treu ergebenen

Richard Strauss
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si potom este len musi sama vytvorit svoju formu, kazda nova myslienka svoju vlastnu
novu formu, ktord je zakladnou podmienkou hudobného diela.

Teraz vsak pri Vasom diele Osud a idedl! stojim pred novou svojraznou formou,
ale bez toho, Ze by som mohol o jej iplne presnom obsahu podat pozitivnu spravu.
Nuz mily pan Bella, ak si uplne uvedomujete presny obsah tak nesurodo zoradenych
malych tém, medzi ktorymi som (prirodzene v ramci skupiny ,osudu’, pretoze velké
vseobecné protiklady ,osudu” a ,idealu” su mi predsa jasné) ¢asto nemohol najst
vbbec ziadny suvis, tak Vas prosim, poucte ma a sprostredkujte mi detailny program
(samozrejme, pokial je mozné slovne naznacit hudobnu ideu, najvnutornejsiu pod-
statu pocitu, ktory moze basnik slova iba opisat, ako aj dramatického vyvoja, — hudba
rozpusta aj teraz uz prekonanu sochu, t. j. ti z kamena i kovu, do Zivého gesta, pozri
Wagner).

KedZe som si teraz do zna¢nej miery osvojil vyklad a vnutorné chapanie programo-
vej hudby, t. j. jedinej pravej hudby (vo svojej vlastnej tvorbe sa snazim o najprisnejsie
prehlbovat moje hudobno-poetické myslienky podla ich zrejmého vyrazu a vo svojich
troch poslednych dielach, v troch symfonickych basnach: Macbeth, Don Juan (podla
Lenaua), Smrt a vykupenie,** som zahodil vietko staré ozdobné haraburdie tzv. for-
my), skoro mam obavy, Ze sa Vam v tomto Vasom diele, ktoré, ako poc¢dvam, vzniklo
v roku 74 a bolo niekolkokrat prepracované, este nie celkom podarilo vyjadrit natolko
preciznou rec¢ou ténov, ako je prave potrebné, a pritom sa — ako Vy — celkom spravne
vzdat vonkajskovej hudobnej logiky s jej zdedenymi formulkami, ¢o je naliehavou
poziadavkou nasich umeleckych snazeni.

Dufam, méj cteny, mily pan Bella, Ze ma nepochopite zle a nebudete mi mat za zIé
moje Uprimné hodnotenie, ktoré mi vnutil iba méj vricny zdujem o Vasu umelecku
tvorbu, to by som lutoval z najhlbsieho srdca. Nenapisali ste ni¢ nové? V poslednom
Case? Poznate detailne Wagnerove hudobné i literdrne prace? Boli ste vobec v Bay-
reuthe?

Prave mi napad3, ¢i Vase dielo nestratilo prave kvéli velkym skrateniam, o ktorych
ste mi napisali, zretelnost'vyrazu basnickej idey?

Prosim, mily pan Bella, tym, Ze tak otvorene posudzujem Vase dielo, ktoré ste mi
privetivo zverili a ktoré prave uplne povazujem za programovu hudbu, hoci ho ako
také nepokladam za celkom vydarené, nenechajte sa odradit od dalsej usilovnej tvorby
a mozného skorého zaslania dokonceného opusu, nehnevajte sa na moju Uprimnost
a budte nadalej uisteny o najuprimnejsom zaujme

Vasho verne oddaného

Richarda Straussa
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Weimar 19-4-90
Deutsche Reichpost
Postkarte

Herrn Joh. Leop. Bella, Dirigent des Musikvereins Hermannstadt.
Lieber Herr Bella!

Fur heute die Nachricht, daB8 Ihr,,Schicksal und Ideal” mit ziemlicher Bestimmtheit zur
Auffihrung auf der im Juni stattfindenden Versammlung des allgemeinen Tonkinstler-
vereines in Eisenach unter meiner Leitung angenommen ist.

Haben Sie meinen Brief erhalten?

Herzlichste Griisse Ihres aufrichtig ergebenen
Richard Strauss

Sind Sie schon Mitglied des allgem. deutschen Tonkiinstlervereines?

Hermannstadt in Siebenbiirgen, 25. 4. 1890
Hochverehrter Herr Hofkapellmeister!

Ihre giitige Mitteilung Giber meine sinfonische Dichtung hat mich freudig tiberrascht, und
wenn die in Aussicht gestellte Hoffnung auch in Erfiillung gegangen sein wird, will ich mich
noch mehr dariiber freuen, dass dann lhr strenges Urteil doch einige nicht unwesentliche
Anderungen zu Gunsten des Werkchens sich gern gefallen lassen wird. Sie entnehmen daraus
die Bestatigung, dass ich lhren letzten Brief, - diesen neuen grossen Beweis lhrer Teilnahme,
fur die ich lhnen tiefsten Dank sage, — wohl erhalten, aber nur aus dem Grunde noch nicht
beantwortet habe, weil ich an der Influenza erkrankt und durch lange Nachwirkung dersel-
ben fast bis jetzt — seit Weihnacht — ununterbrochen leidend, nur mihselig meinen Pflichten,
die sich gar Gbermassig aufgehduft hatten, entsprechen und deshalb auch meine zwar sofort
noch im Mdrz begonnene, aber sehr ausfiihrlich angelegte Antwort nur hin und wieder mit
einigen angestilickelten Worten fortsetzten konnte. Da ich lberdies an einem Erfolg bei
dem ,Allgem. d. Tonkiinstlerverein” umsoweniger gedacht, als derselbe schon vorher bei
Ihnen gescheitert war, so wollte ich mir erst Zeit lassen, um mich Ihnen gegentiber ganz
auszusprechen. Ihre neueste freundliche Nachricht zwingt mich nun, in Kiirze den Versuch
zu unternehmen, lhre Ansicht zu Gunsten meiner Arbeit nach Méglichkeit umzustimmen.

Meine sinfonische Dichtung steht noch heute als treues und einheitlich abgeschlossenes
Abbild dessen vor mir, was mich als mein eigenes Schicksal siiss und schaurig betroffen hat.
Nach Allem, was sich mit mir endlich ereignet hatte, habe ich auch mit der Welt gebrochen,
und mein Werkchen entstand in jener Lebenspause, wahrend welcher mein ganzer Sinn nur
noch der Musik sich zuwandete. So entlud sich damals darin meine ganze Stimmung urwtichsig
und ohne jedwede Absicht. Spater gab ich dann dem Tonbilde - noch unter dem Zwang der
alten Ansicht - eine sehr weitschweifige, aber ziemlich schulgerechte Form eines sinfoni-

170



ZUzZANA GODAROVA — VLADIMIR GODAR

8 Pohladnica Richarda Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi

Weimar 19. aprila 1890
Nemecka risska posta
pohladnica

Pan Jan Levoslav Bella, dirigent Hudobného spolku v Sibini
Mily pan Bella!

Pre dnesok sprava, Zze Vas Osud a idedl je takmer isto prijaty na predvedenie na
junovom zhromazdeni Vseobecného spolku hudobnych umelcov v Eisenachu pod
mojim vedenim.

Dostali ste moj list?

Najsrdecnejsie pozdravy Vasho Uprimne oddaného
Richarda Straussa

Ste uz ¢lenom V3eobecného nemeckého spolku hudobnych umelcov?

9 List Jana Levoslava Bellu Richardovi Straussovi
Sibin v Sedmohradsku, 25. aprila 1890

Velavazeny pan dvorny kapelnik!

Vasa laskava sprava o mojej symfonickej basni ma radostne prekvapila, a ked sa
aj naplni ta predostretd nadej, budem sa este viac tesit z toho, ak vo svojom prisnom
posudku nasledne rad urobite niekolko nie nepodstatnych zmien v prospech dielka.
Z toho mozete vyrozumiet, ze som Vas posledny list — tento novy velky dokaz Vas-
ho zaujmu, za ktory Vam vyjadrujem svoju najhlbsiu vdac¢nost — dostal v poriadku,
ale som nan este neodpovedal iba z toho dévodu, Ze som dostal chripku a kvoli
jej dlhodobym néasledkom skoro doteraz — od Vianoc — nepretrzite trpiac, som si
iba s namahou mohol plnit svoje povinnosti, ktoré sa prilis nakopili, a preto som
aj v mojej hoci eSte v marci zacatej, ale velmi podrobne rozvrhnutej odpovedi iba
z ¢asu na cas niekolkymi doplnenymi slovami mohol pokracovat. Kedze som okrem
toho tym menej myslel na Uspech vo Vseobecnom nemeckom spolku hudobnych
umelcov, ked'tento uz predtym u Vas stroskotal, tak som si chcel najskor nechat cas,
aby som sa Vam Uplne zdoveril. Vasa najnovsia laskava sprava ma teraz nuti pokusit
sa Vas podla moznosti v kratkosti presvedcit, aby ste zmenili mienku v prospech
mojej prace.

Moja symfonickd basen stoji eSte dnes predo mnou ako verny a uceleny obraz
toho, ¢o ma sladko aj strasne stihlo ako méj vlastny osud. Po tom vietkom, ¢o sa
so mnou napokon udialo, som skoncoval aj so svetom, a moje dielko vzniklo v tej
zivotnej prestavke, pocas ktorej sa celd moja mysel obrétila uz len k hudbe. Tak sa
vtedy v nej prirodzene uvolnil cely méj stav mysle bez akéhokolvek zdmeru. Neskor
som dal hudobnému obrazu - este pod tlakom starého pohladu - velmi rozvla¢nu,
ale pomerne akademicku formu prvej symfonickej ¢asti, z ¢oho sa postupom casu
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schen ersten Satzes, woraus mit der Zeit eine Riesen-Sinfonie werden sollte! Da jedoch mein
eingehendes Studium der modernen Musik endlich auch meine Kunstansicht geklart hatte,
so machte ich mich daran, aus dem Werk Alles zu entfernen, was ich demselben als blosse
Wiederholung des bereits einmal Ausgesprochenen aufgezwungen hatte, und nun steht es da,
wie es in Wahrheit nicht anders werden durfte. Nur seine Aufschrift,Schicksal und Ideal” ist zu
allgemein und kann Missverstandnis verschulden. Da ich davor schauderte, was der Welt ganz-
lich verborgen war und sich nur unter vier Augen mit furchtbaren Folgen fiir mich (Anfangs,
- denn jetzt bin ich innerlich gliicklich!) abgespielt hatte, durch einen passenderen Titel zu
verraten und zu enthiillen, — so sann ich auch gar nicht nach einem genauen Programm und
Titel und verbarg die ganze Sache unter einer sehr weiten Maske. Nun sehe ich wohl ein, wie
notwendig ein Programm tberhaupt ist, - wenn eine unzutreffende, viel und nichts sagende
Bezeichnung Ursache wird, sich gedanklich geradezu von der wahren Fahrte zu entfernen.
So will ich nun kurz das Ganze nach Tunlichkeit enthillen und bin Giberzeugt, dass Sie mich
dann von einem Teil der mit entgegengehaltenen Stinden freundlichst freisprechen werden.

Unter Ideal ist hier Liebe allein und ausdriicklich das Ideal der schénsten Form des Lebens,
Liebe als Stifterin der Familie zu verstehen. Wenn Sie sich an meine Vergangenheit erinnern,
so féllt Ihnen auch sofort der ungeheure Zwiespalt des mir beschiedenen Schicksals auf, das
mir jeden Gedanken an Liebe untersagte, ja denselben zum Verbrechen stempelte - und
mich dennoch ddmonisch zwang, dem erkannten und mir vollbewussten Ideale unwider-
stehlich nachzuringen. Gleichem Lose unterliegt das Weib, dessen Liebe zu mir unerlaubt
ist; - lange half sie meinem Kampfen um sie, — bis ihre Kraft brach und mein ganzes Ringen
vergeblich wird. Fiir die musikalische Darstellung des daraus entstehenden Stoffes dienten
- abgesehen von einer voribergehenden Episode - ausschliesslich drei Motive:

A) Schicksal, B) Ideal und C) das die Vereinigung feindselig hindernde Element.

Der poetische Inhalt wére fiir einen geeigneten Dichter vielleicht geradezu denkbar, -
aber ich muss mich begniigen, den Gedankengang nur kurz anzudeuten.

Im einleitenden Maestoso erscheint das Schicksalsmotiv in der Schwere seiner Tragweite
fur das Ganze, — Ahnungen von Kampf und Leid, aber auch ein kiihner Wille sind in seinem
Gefolge. Einen Geachteten treibt eine dunkle Kraft nach Hohem, Freiheit und Gliick zu ringen;
ein susses Bild, - menschenwirdiges Dasein in dessen’Besitz - zieht ihn gewaltig hinan, - es
neigt sich ihm zu, — aber auch seine Fesseln missen vorher geldst werden.

Das folgende Allegro bringt das Schicksalsmotiv im Gegensatz zu den feindlichen
Méchten, welche gleichsam vor ihm zuriickweichen; vor dem Schlusse, im Ubergang zum
Andante (A-dur 4/4) antwortet dem Schicksalsmotiv ein Wiederhall, der sich im nachfolgen-
den Andante (A-dur 4/4) als Ubersetzung des Schicksalsmotivs ins Weibliche darstellt und
darum gleichsam als Trost und Verheissung einen milderen, freundlicheren Ausdruck erhalt:

Hut ‘ A
ANIY4 = o 7 Il
o = ! \

Neu gestarkt baumt sich nun das Hauptmotiv mehrfach gegen die aufs neue anriicken-
den feindseligen Machte auf, es folgt Kampf und Leid, - der Wolkenschleier zerreisst, — Der
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mala stat gigantickd symfénia! Kedze vsak podrobné studium modernej hudby
konecne vyjasnilo aj m6j umelecky nazor, podujal som sa odstranit z diela viet-
ko, ¢o som mu vnutil ako ¢ire opakovanie uz raz vysloveného, a teraz vyzerd tak,
akoby vlastne iné ani nemalo byt. Iba jeho nazov Osud a idedl je prilis vieobecny
a moze spbdsobit nedorozumenie. Kedze som sa desil toho, Ze priliehavejsim titulom
prezradim a odhalim to, ¢o bolo pred svetom celkom skryté a odohrévalo sa len
medzi Styrmi o¢ami so straSnymi nasledkami pre mna (spociatku, lebo teraz som
vnutorne stastny!), nemyslel som vObec na presny program ani na titul a skryval
som tu celd vec pod velmi Sirokou maskou. Teraz zaiste uzndvam, aky doélezity je
program vo vieobecnosti, ked Vas nevhodné, vela a ni¢ nehovoriace pomenovanie
myslienkovo priam odkloni od spravnej stopy. Tak chcem podla moznosti vietko
stru¢ne odkryt a som presvedceny, ze ma potom vludne oslobodite od ¢asti mne
vytykanych hriechov.

Pod ideadlom tu treba rozumiet jedine a vyslovne lasku, ideal najkrajsej formy
zivota, lasku ako zakladatelku rodiny. Ak si spomeniete na moju minulost, hned
Vam napadne Uzasny rozpor medzi osudom, ktory sa mi stal udelom a ktory mi
zakazoval akukolvek myslienku na lasku, ba ju vyhlasoval za zlo¢in — a predsa ma
démonicky nutil zapasit nedstupne o spoznany a plne uvedomovany ideal. Rov-
nakému osudu podlieha Zena, ktorej laska ku mne nie je dovolend; dlho pomahala
mojmu boju o nu, az sa jej sila zlomila a cely méj zapas sa stal marnym. Na hudobné
stvarnenie z toho vznikajucej latky sluzili — odhliadnuc od prechodnej epizédy
- vyluéne tri motivy:

A) Osud, B) Idedl, C) nepriatelsky prvok braniaci zjednoteniu.

Mozno nejaky suci basnik by vedel zosnovat nejaky poeticky obsah, ale ja sa musim
uspokojit s tym, ze len stru¢ne naznacim myslienkovy pochod.

V Uvodnom Maestoso sa objavuje osudovy motiv v tazivosti svojho dosahu na
celok - sprevadza ho predtucha boja a utrpenia, ale aj odvazne odhodlanie. Vyhnanca
zenie temna sila bojovat za vysiny, slobodu a stastie; sladky obraz — bytie doéstojné
¢loveka v jeho dosahu - ho mocne pritahuje, priklana sa k nemu, ale aj jeho puta sa
musia predtym uvolnit.

Nasledné Allegro prindsa osudovy motiv v protiklade k nepriatelskym mocnostiam,
ktoré takpovediac od neho ustupuju; pred koncom, v prechode k Andante (A dur 4/4)
odpoveda osudovému motivu ozvena, ktora je v nasledujucom Andante (A dur 4/4)
zndazornena ako premietnutie osudového motivu do Zenského principu, a preto tak-
povediac ako Utecha a zaslUbenie ziskava miernejsi, priatelskejsi vyraz:
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Nanovo posilneny hlavny motiv sa teraz niekolkokrat vzpiera proti znovu postu-
pujucim nepriatelskym mocnostiam, nasleduje boj a utrpenie, zavoj mracien sa trha,
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‘ Liebesgedanke strahlt immer heller hervor und kann endlich im Allegretto (E-dur 6/8) sein
hohes Lied anstimmen. Beide Motive, Schicksal und Ideal, vereinigen sich hier (Takt 4.a und
b) - und ein Teil des
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Schicksals findet Erfllung im gegebenen, ausgesprochenen Wort der Liebe.
Doch kaum hat dieses Wort der Liebe Zeit zu enden, schon weht ein eisiger Schauer
hinein und das Wort der Liebe wird verneint (in den Fagottstimmen), gebrochen, verraten.
Die diesem Satze (Agitato, 4/4 e-moll) untergelegte Syncope
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und das zuerst von den Fagotten gebrachte Motiv
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sind offenbar Umwandlungen des idealen — oder (Liebes-) Motivs: Syncope und das verneinte
Liebesmotiv steigern sich, — wie zu einem Heldengebet umgestaltet erhebt sich dagegen
choralartig das Schicksalsmotiv in den Hornern
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Nun folgt Bekdmpfung des Verrates, in zerknirschtes Schluchzen zerbrockelt das Lied
der Liebe:
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und wenn auch himmelan dringt des ringenden Helden Klageruf:
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myslienka lasky Ziari ¢oraz jasnejsie a konec¢ne méze v Allegrette (E dur 6/8) zan6tit
svoju velpiesen. Oba motivy, osud a idedl, sa tu zjednocuju (Takt 4a a b) — a ¢ast
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osudu nachadza naplnenie v danom, vyslovenom slove lasky.

Avsak toto slovo lasky ma sotva cas odzniet, uz veje ladova spiska a slovo lasky
je popreté (vo fagotoch), zZlomené, zradené. Synkopa a), o ktoru sa opiera tento Usek
(Agitato, 4/4 e mol)
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su zjavne premenami idealneho (¢i [ubostného) motivu: Synkopa a poprety motiv
lasky sa stupnuju, - naproti tomu sa chorélovito vznesie motiv osudu v lesnych rohoch,
premeneny akoby na modlitbu hrdinu,
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Nato nasleduje boj proti zrade, piesen lasky sa rozdrobi na skltceny vzlykot
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a aj ked' k nebu prenika Zalostné volanie zapasiaceho hrdinu,
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so bleibt er sich dennoch im Kampfe um seine Liebe treu und fest:
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und die noch so gesteigert stirmenden feindseligen Machte verstummen, wahrend das
Schicksalsmotiv neuerdings in freundlichere Regionen einzieht:
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da erwacht die Erinnerung an das Liebeswort, es tritt ein Augenblick des Friedens, der Rast,
der Sammlung ein, (Episode: G-dur 3/4), wo gleichsam die erregten Stimmungen in das neu-
trale Gebiet entsagender Freundschaft auslaufen. Doch kaum beginnt hier im piu mosso die
begleitende Harfe einen warmeren Puls zu schlagen, — schon regen sich dagegen (Posaunen!)
die feindseligen Kréfte, — aber auch der Spruch des Schicksals entsteigt der dunklen Tiefe
(Fag., Horn und Tuba) und wenn auch zuerst zaghaft und verschleiert:
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so erscheint dennoch sofort darauf in seiner urspriinglichen Reine und Helle das Ideal:
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dass grollend darob die feindlichen Elemente immer heftiger in den Bassen aufschdumen,
und bald im kommenden Allegro (H-moll 4/4) das alte Ringen aufs Neue und heftiger
losgeht. Von Scharen hohnlachender Ddmonen gehetzt, toben die feindseligen Méchte,
- es entbrennt ein gesteigerter Kampf, — aber in klagliche Verzweiflung wandelt sich das
Idealmotiv, und aus dem verheissungsvollen A-dur Andante des Anfangs, wird in dem jetzt
eintretenden Andante (As-dur 4/4), zuerst Klarinett-Solo, dann weiter Oboe-Solo in H-dur),
welches ebenso wie das erstere eine Ubersetzung des Schicksalsmotives ins Weibliche sein
will, eine Szene des Abschiedes. Das Weib erlahmt im Ringen um gemeinsames Gliick und
gibt seine Liebe auf. Wie ein Traumgebilde taucht das Idealmotiv noch einigemal hervor, -
auch noch diesen Traum der Erinnerung sucht der Held des Poems einmal zu haschen:
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tak predsa ostava v boji o svoju lasku verny a nepoddajny
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A tie ¢oraz va¢smi sa stupnujlce Gtoky nepriatelskych mocnosti zmiknu, zatial ¢o
osudovy motiv znova vstupi do priatelskejsich sfér.
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Tu sa prebudza spomienka na slovo lasky, nastava okamih mieru, oddychu, sustre-
denia (epizéda G dur 3/4), kde vzrusené nalady takpovediac vstupia do neutrdlneho
Uzemia asketického priatelstva. Avsak sotva tu v pit mosso za¢ne sprievodna harfa
bit vricnejsim tepom, uz sa proti tomu dvihaju nepriatelské sily (trombdny!), ale aj
ortiel osudu vystupi z temnej hibky (fagot, lesny roh a tuba) a aj ked spotiatku véahavo
a zastreto,
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tak sa predsa hned na to objavi idedl vo svojej pdvodnej Cistote a jase,

kym nepriatelské elementy rachotia a ¢oraz mocnejsie kypia v basoch, a ¢oskoro sa
v nastupujucom Allegre (h mol 4/4) zacina stary suboj nanovo a zurivejsie. Nepriatelské
mocnosti besneju, Stvané zastupmi vysmievajucich sa démonov, vzplanie stupnujuci
sa boj, ale motiv idealu sa premeni na Zalostné zufalstvo a z nddejného pociatocného
Andante A dur sa stava v prave nastupujucom Andante (As dur 4/4) - najprv v séle kla-
rinetu, potom v séle hoboja v H dur - ktoré chce takisto ako to prvé byt premietnutim
osudového motivu do Zzenského principu, scénou rozlicky. Zena ochabuje v zapase
o spolocné stastie a vzdava sa svojej lasky. Ako prelud sa vynori motiv idealu este nie-
kolkokrat; tento sen spomienky sa hrdina basne snazi uchopit este raz,
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doch sein Schicksal ist entschieden und sein Ringen und Kampfen zuletzt noch von lachen-
den D@monen gehdhnt, zerschellt an seiner Bestimmung.

Wenn ich mir denTitel ,Schicksal und Ideal” von Augen halte, - so begreife ich’s allerdings,
dass man sich in der Composition programmassig nicht zurechtfinden kann. Und dennoch
weiss ich mir gar nicht zu helfen, - denn so geradezu darf ich meine Herzensgeschichte doch
nicht auf den Pranger stellen!

Dass Ihnen durch die gegebene Erlduterung meine Arbeit, die fiir mich ein notwendiger
und heilsamer Herzenserguss war, viel naher gertickt erscheinen wird, daran zweifle ich keinen
Augenblick, — wenn ich es mir auch durchaus nicht verhehle, dass Sie mit der musikalischen
Wiedergabe einzelner Details wenig oder gar nicht zufrieden sein kdnnen. Wie oft habe ich, —um
z.B. Harten zu vermeiden, sogar charakteristisch notwendige Intervalle in allerzahmste akkordei-
gene Tone verwandelt; ja, — selbst den Abschluss des Allegretto (E-dur 6/8), der hier — eigentlich
auf V-7 abbrechen und sofort durch plétzlichen Eintritt des unerwarteten e-moll Gberrumpelt
werden sollte, — mache ich gegen die poetische Voraussetzung langweilig genug zuerst in
E-dur, — wie ein gehorsamer Schiiler! - um dem Eintritt einer formlichen Katastrophe fast die
ganze morderische Bedeutung zu rauben! Aber ich bin fest liberzeugt, dass, abgesehen von den
Mangeln der Detailzeichnung, das Werkchen im Ganzen den Stempel der Wahrheit an sich tragt
und ein musikalisches Gem(it ergreifen muss, — wie es trotz aller langweiligen Breitspurigkeit
der damaligen Fassung dieser Partitur bei der ersten Auffiihrung in einem philarm. Conzert in
Prag vorgekommen ist. Was auf dem Papiere auf den ersten Anblick in unscheinbare Satzchen
zersplittert erscheint, — das sind nur Winke fiir den Dirigenten und das Orchester, — denn alle
die teilenden Doppelstriche, — die eigentlich nur selten irgend einen Satzeinschnitt bedeuten,
und ebenso die Abwechslungen im Tempo, die zumeist durch ein accelerando oder ritartando
vorbereitet werden, gehen ja als solche eigentlich spurlos am Zuhéorer voriiber, an dessen Ohr
in ununterbrochener rascher Entwicklung eine gedrungene Tragddie voriiberrauscht.

Ich bedaure sehr, keine Abschrift der Partitur — wie sie jetzt eingerichtet ist, zur Hand
gehabt zu haben, - hoffe aber dennoch deutlich genug die Bedeutung und Stellung des
Einzelnen im Ganzen bezeichnet zu haben, so dass nach der programmassigen Deutung
der Hauptmotive auch die Logik des Ideenganges zu ihrem Recht kommen muss. Wird das
Schicksalsmotiv als das vom Schicksal bestimmte Ringen nach Vereinigung mit dem Ideal mit
tragischem Ausgang erfasst, - dann schadet es dem musikalischen Erfolg gar nicht, wenn z.
B. verkannt wiirde, dass als Trager dieser Bestimmung ein Held und eine Heldin anzunehmen
sind, und dass unter dem Ideal die Liebe im angedeuteten Sinne sich birgt. Selbst in solcher
Beschrankung des Programms erscheint mir die Form motiviert und fasslich genug, um
heraushéren zu kdnnen, wie die Entwicklung logisch vor sich geht:

1. Hauptgedanke: Entschluss oder Bestimmung: nach Vereinigung mit dem Ideal zu ringen;

Feindseliges stiirmt heran;

aus der Bertihrung mit dem Feindseligen geht der Hauptgedanke in lichterer Gestalt hervor;

Angesichts des Feindseligen unternimmt dieser sofort den Kampf aufs Neue;

nach dem Kampf Klarung der Situation, der Hauptgedanke farbt sich warmer, das Bild

des Ideals tritt hervor;

Vereinigung des Hauptgedanken mit dem Ideal;

Verdisterung - Verneinung des Ideals;

8. Beruhrung des Hauptgedankens mit diesem neuen Gegensatz, dem sich am Schlusse
das Feindselige (von 2.) madchtig zugestellt;

9. Der Hauptgedanke geht daraus verklart hervor, das Ideal neigt sich ihm zu;
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ale o jeho osude je rozhodnuté a jeho zdpas a boj naposledy este vysmievany chech-
tajucimi sa démonmi, sa roztriesti na jeho udele.

Ked mam vsak pred ocami titul Osud a idedl, chapem, ze v kompozicii sa neda
programovo zorientovat. A napriek tomu si vibec nemoézem poméct, pretoze predsa
nesmiem tak otvorene postavit na pranier pribeh mojho srdca!

Nepochybujem ani na okamih, ze sa Vam vdaka danému vysvetleniu bude moja
praca, ktora bola pre mna potrebnym a liecivym vylevom srdca, javit ovela blizsia,
aj ked vobec netajim, Ze nemdzete byt celkom alebo vébec spokojny s hudobnym
zobrazenim jednotlivych detailov. Casto - napriklad, ano, aby som sa vyhol istej
tvrdosti, zmenil som dokonca charakteristicky potrebné intervaly na najmiernejsie
akordické tony — dokonca zaver Allegretta (E dur 6/8), ktory by sa tu vlastne vo V-7
mal zlomit a hned by ho mal zaskocit ndhly nastup nec¢akaného e mol, - pokracu-
jem napriek poetickému predpokladu dost nudne najprv v E dur, - ako poslusny
ziak! — aby som nastup skutocnej katastrofy zbavil takmer celého jej vrazedného
vyznamu! Som v3ak pevne presvedceny, ze odhliadnuc od nedostatkov v kresbe
detailov, dielko nesie celkovo pecat pravdivosti a musi pohnut muzikalnou myslou,
¢o sa prihodilo napriek vietkej nudnej Sirokej rozvlacnosti vtedajsieho znenia tejto
partitdry pri premiére na filharmonickom koncerte v Prahe. Co sa na papieri javi na
prvy pohlad rozdrobené na nepatrné veticky, to su len pokyny pre dirigenta a pre
orchester, pretoze vietky tie deliace dvojité taktové Ciary, ktoré vlastne iba zriedka
znamenaju nejaky zasah do casti, a takisto tempové zmeny, ktoré su zvacsa pripra-
vované accelerandom alebo ritardandom, vlastne ako také prejdu bez stép okolo
posluchaca, popri uchu ktorého v nepretrzitom rychlom vyvoji prehrmi masivna
tragédia.

Velmi lutujem, Zze som nemal po ruke Ziadnu képiu partitury, tak ako je upravena
teraz, napriek tomu vsak dufam, Zze som dostato¢ne zrozumitelne oznacil vyznam
a postavenie jednotlivosti v rdmci celku, takZze po programovom rozbore hlavnych
motivov musi prist k slovu aj logika myslienkového pochodu. Ak sa osudovy motiv
chape ako zapas ustanoveny osudom o zjednotenie s idedlom s tragickym vyustenim,
potom hudobnému Uspechu vébec neuskodi, ak by napriklad ostalo nepochopené,
ze za nositelov tohto osudu treba pokladat hrdinu a hrdinku a ze pod idealom sa
skryva laska v nazna¢enom zmysle. Dokonca aj pri takomto obmedzeni programu sa
mi forma javi ako dostatocne motivovana a zrozumitelnd, aby bolo mozné pocut, ako
logicky prebieha vyvoj:

Hlavna myslienka: rozhodnutie alebo osud: zapasit o zjednotenie s idealom;

prihrmi nepriatelsky prvok;

z dotyku s nepriatelskym prvkom vychadza hlavna myslienka v jasnejsej podobe;

zoci-voci nepriatelskému prvku tato (hlavna myslienka) okamzite podnikne

zapas nanovo;

5. po boji vyjasnenie situacie, hlavna myslienka sa sfarbi vricnejsie, predstupi obraz
ideadlu;

6. zjednotenie hlavnej myslienky s idedlom;

7. stemnenie - popretie idealu;

8. dotyk hlavnej myslienky s tymto novym protikladom, ktorému sa na konci nepria-
tel'sky prvok (z 2.) mocne postavi;

9. hlavna myslienka vychadza z toho ocistend, idedl sa k nej priklana;
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10. eine friedliche Episode, — sie wird durch das Feindselige gestort, — der Hauptgedanke
erhebt sich in dUsterer Gestalt, — das Ideal ergléanzt ihm noch einmal in voller Klarheit;

11. nach dieser Berilihrung aller drei Hauptmotive vermehrter Kampf;

12. das Ideal erscheint verzerrt;

13. der Hauptgedanke zu klagendem Gesang erweitert (Klarinett-Solo in As);

14. tragischer Ausgang des Hauptmotivs, worin hin und wieder die Erinnerung an das Ideale
ganz traumhaft erscheint.

Bei der Kirze der Form und der durch fast keine Umwandlung verkennbaren Deutlich-
keit der vorkommenden drei Hauptmotive denke ich — wohlbemerkt: 1874! — mit meiner
Dichtung, oder besser: musikalisch poetischen Nachgestaltung jener inneren und dusseren
Vorgdnge, die mich wieder als Menschen der Welt zugefiihrt haben, und deren erste L6-
sung fiir mich tragisch ausgefallen war, keinen so misslungenen Beitrag auf einem Gebiete
versucht zu haben, das noch lange unter allen Kiinsten das allerschwierigste bleiben wird.
Darum freue ich mich auch offenherzig Gber lhre unumwundenen Ausstellungen, — deren
ganzliche Berechtigung Sie vielleicht jetzt meinem Programm gegeniiber weniger scharf
festhalten werden; denn sie sind mir ein ehrender Beweis, dass Sie fast von mir erwarten, ich
mdchte mich zu Ihrer Hohe aufschwingen! Doch auch die kleineren Bausteine haben ihre
grosse Berechtigung, — und ich bin gliicklich, wenn auch meiner in den Bau mit hinein darf!

Sollte es zweckdienlich sein, meine Zeilen zu Aufklarung Gber das Werkchen den be-
treffenden Personlichkeiten mitzuteilen, - so wollen wir dariiber giitigst nach Gutdiinken
verfligen; nur wollen Sie vielmals entschuldigen, dass es mir unmdoglich war, das Ganze sti-
listisch und dusserlich wiirdiger und schicklicher zu bieten. Ich bin ein sehr gequélter Mann!

Mitglied des allg. d. Tonkiinstlervereines war ich noch nicht — obgleich ich es langst mir
vorgenommen hatte; aber ich will mich beeilen, mit die Mitgliederschaft sofort zu erwerben.

In aufrichtigster Verehrung und mit den herzlichsten Griissen

Ihr dankbarster
Bella

10
Minchen, den 11. Juli 90

Mein lieber Herr Bella!

Nach dem anstrengenden Musikfest in Eisenach und einem Besuche in Bayreuth hier im
Elternhause etwas zur Ruhe gekommen, muss ich Ihnen doch Gber den Verlauf Ihrer Auffiih-
rung Nachricht geben (sie fand am 22. 5. 1890 statt). Das Programm, das ich Ihnen sandte,
haben Sie wohl erhalten. Vor allem: Ihr Werk ist sehr gegangen (und waren Sie, glaube ich, mit
der Wiedergabe zufrieden gewesen) und fand Beifall. Dank lhrem Programm war ich mir voll-
standig klar Gber das Stiick und habe es, so darf ich wenigstens hoffen, nach Ihren Intentionen
herausgebracht. Den Eindruck, den ich aber zuerst beim Studium lhres Werkes hatte, dass esim
poetischen Inhalt zu detaillirt und ohne ganz genaues Programm schwer verstandlich ist, fand
ich nach der Auffiihrung bei vielen Musikern bestatigt. Ich glaube, Sie missten fir kiinftige
Auffiihrungen ein ganz bestimmtes dichterisches Programm Ihrem Werke voranschicken, ich
hatte von lhrer Seite keine Vollmacht, aus lhrem Brief eines zusammenzustellen, es wére fur
mich auch eine schwierige Sache, ich glaube, Sie miissen sich wohl selbst dazu entschlie3en.
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10. pokojna epizdda, narusa ju nepriatelsky prvok, hlavna myslienka sa zdvihne v tem-
nej podobe, idedl jej zaziari eSte raz v plnom jase;

11. po tomto dotyku rozsireny boj vietkych troch hlavnych motivov;

12.idedl sa zjavuje znetvoreny;

13. hlavna myslienka rozsirena na zalobny spev (s6lo klarinetu v As);

14. tragické vyustenie hlavného motivu, v ktorom sa tu a tam Uplne ako vo sne zjavuje
spomienka na ideal.

Pri kratkosti formy a skoro Ziadnou premenou nepoznacenej zrozumitelnosti troch
vyskytujucich sa hlavnych motivov si myslim — nota bene: 1874! -, Ze som sa mojou
basnou, alebo lepsie, hudobno-poetickym stvarnenim tych vnatornych a vonkajsich
udalosti, ktoré ma prinavratili svetu ako ¢loveka, a ktorych prvé rieSenie dopadlo
pre mna tragicky, nepokusil o az natolko nevydareny prispevok v oblasti, ktora este
dlho ostane najzlozitejSou medzi vsetkymi druhmi umenia. Preto sa aj Uprimne teSim
z Vasich priamych kritickych poznamok, na ktorych Uplnej opravnenosti mozno teraz
vzhladom na moj program nebudete trvat az tak prisne; pretoze tieto si mi poctou
a dokazom, ze skoro odo mna ocakavate, Ze sa povznesiem na Vasu Uroveni! Ale predsa
aj mensie stavebné kamene maju svoje velké opodstatnenie a som stastny, ak aj ten
moj smie byt sucastou stavby!

Ak by malo byt ucelné kvoli objasneniu dielka sprostredkovat moje riadky prislus-
nym osobnostiam, mozete s tym laskavo disponovat ako uznate za vhodné, len prosim
mnohokrat o odpustenie, ze mi nebolo mozné podat to celé stylisticky a formalne
doéstojnejsie a vhodnejsie. Som velmi utrapeny ¢lovek!

Clenom Vieobecného nemeckého spolku hudobnych umelcov som sa este nestal
- hoci som si to davnejsie predsavzal; ale chcem sa poponahlat ihned ziskat ¢lenstvo.

S najuprimnejsou Uctou a s najsrde¢nejsimi pozdravmi

Vas najvdacnejsi
Bella

10 List Richarda Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi
Mnichov, 11.jula 1890

M&j mily péan Bella!

Po tom, ¢o som si po namahavych hudobnych slavnostiach v Eisenachu a navste-
ve v Bayreuthe trocha odpocinul tu v rodi¢covskom dome, musim Vam predsa podat
spravu o priebehu Vasho koncertu.?* Akiste ste dostali program, ktory som Vam poslal.
Predovsetkym: Vase dielo sa velmi vydarilo (a myslim si, ze by ste boli s predvedenim
spokojny) a zozalo potlesk. Vdaka Vasmu programu mi bolo dielo Uplne jasné a aspori
smiem dufat, Ze som ho uviedol na scénu podla Vasich zamerov. Avsak dojem, ktory
som mal uz na zadiatku pri studiu Vasho diela, Ze jeho poeticky obsah je prilis detailny
a tazko pochopitelny bez Uplne presného programu, mi vela hudobnikov po pred-
staveni potvrdilo. Myslim si, Ze by ste mali pri buducich predvedeniach Vasho diela
predoslat velmi konkrétny basnicky program; nemal som z Vasej strany Ziadnu plnu
moc, aby som ho zostavil zVasho listu, bolo by to pre mna aj obtazné, myslim si, ze sa
na to asi musite odhodlat sam.
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Ich bin mir, wie gesagt, jetzt vollsténdig klar Gber Ihr Stiick und gefallt es mir ausseror-
dentlich, hat mich von Probe zu Probe mehr interessiert und bin ich hocherfreut, als der
Erste Ihren Namen in Deutschland in die Offentlichkeit eingefiihrt zu haben. Schreiben Sie
mir recht bald ein neues Stilick und seien Sie aufs herzlichste gegriit

von lhrem treu ergebenen

Richard Strauss

Die Noten erhalten Sie im September zurlick. Brauchen Sie dieselben friher?

11
Weimar, 30. September 90

Lieber Herr Bella,

Herzlichen Dank fiir ihren liebenswiirdigen Brief; bitte senden Sie mir sofort Ihr neues
Werk; wenn ich irgend Gelegenheit haben werde, will ich es auffiihren.
Mit herzlichem Gruss
Ihr aufrichtig ergebener
Richard Strauss

12
Minchen,den 11 -2-93

Sehr geehrter Herr Musikdirektor!

Mein Sohn, welcher seit Anfang November, zur Kraftigung seiner Gesundheit sich im
Urlaub befindet, hat mich beauftragt, alle Sendungen an ihn, welche mir von Weimar tiber-
mittelt werden zu 6ffnen, und im gegebenen Falle zu beantworten.

Ich erlaube mir Sie in Kenntnis zu setzen, dald mein Sohn sich von seiner Krankheit, welche er
sich durch Uberanstrengung im vorrigen Winter zugezogen hat, vollstindig erholte, und sich jetzt
einer vortrefflichen Gesundheit erfreut. Gegenwartig ist er, nachdem er sich in Kairo ein Monat
aufhielt, in Luxor — Oberegypten — und gedenkt bis Ende Méarz dort zu bleiben, und will dann
von dort seine Rlickreise Uber Sicilien antreten, um Ende Juni wieder in Weimar sein zu kbnnen.

Sehr bedauern wird er, hrem Wunsche, in Betreff der deutschen Tonktinstler - Versamm-
lung in Miinchen nicht dienstlich sein zu kénnen, da er sich, auf drztliche Anordnung, wah-
rend seines Urlaubes aller geschéftlichen Arbeiten enthalten muf3, folglich mit dem Comité
in gar keiner Verbindung steht.

Gestatten Sie mir, dal3 ich mich der angenehmen Pflicht entledige, Ihnen fiir die Zusen-
dung lhrer geistreichen und gediegenen Analyse von ,Wanderers Sturmlied” im Namen
meines Sohnes den herzlichsten Dank zu sagen.

Indem ich nochmal herzlich bedaure, Ihnen keine glinstigere Nachricht geben zu kénnen,
zeichne ich mich mit bestem Grusse

Ihr ergebenster

Fr. (Franz) Strauss
Professor a. d. k. Akademie der Tonkunst
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Ako uz bolo povedané, Vase dielo je mi uz Uplne jasné a mimoriadne sa mi paci,
od skusky ku skuske ma zaujimalo ¢oraz va¢smi a velmi ma tesi, ze som ako prvy uvie-
dol Vase meno do povedomia v Nemecku. Napiste mi ¢im skor nové dielo a prijmite
najsrdec¢nejsie pozdravy

od Vasho verne oddaného

Richarda Straussa

Noty Vam vratim v septembri. Potrebujete ich skor?

11 List Richarda Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi

Weimar, 30. septembra 1890
Mily pan Bella,

srde¢nd vdaka za Vas laskavy list; prosim, ihned mi poslite svoje nové dielo; pri
najblizsej prilezitosti sa ho chystdm uviest.
So srde¢nym pozdravom
Vas uprimne oddany
Richard Strauss

12 List Franza Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi

Mnichov, 11. februara 1893
Véazeny pan hudobny riaditel!

M&j syn, ktory sa od zaciatku novembra nachadza na dovolenke kvéli posilneniu
svojho zdravia, ma poveril, aby som otvoril vietky jemu adresované zésielky, ktoré mi
budu preposlané z Weimaru, a pripadne na ne odpovedal.

Dovolujem si dat Vdm na vedomie, Ze sa mdj syn Uplne zotavil zo svojej choroby,
ktoru si sposobil minuld zimu prepinanim sil, a teraz sa tesi vybornému zdraviu.

Momentalne sa po mesacnom pobyte v Kdhire nachadza v Luxore — Horny Egypt —,
kde chce zotrvat do konca marca a potom chce nastupit odtial na spiato¢nu cestu cez
Siciliu tak, aby mohol byt koncom juna znova vo Weimare.

Velmi bude [utovat, Ze nebude méct posluzit Vasmu zelaniu ohladom zhromaz-
denia Nemeckého spolku hudobnych umelcov v Mnichove, kedZe sa na nariadenie
lekara musi pocas svojej dovolenky zdrzat vsetkych obchodnych prac, a teda nie je
s vyborom v Ziadnom spojeni.

Dovolte mi splnit si prijemnu povinnost ¢o najsrde¢nejsie Vdm v mene mojho
syna podakovat za zaslanie Vasej duchaplnej a dékladnej analyzy diela Wanderers
Sturmlied.

Este raz zo srdca lutujem, ze Vdm nemozem zaslat priaznivejsiu spravu, podpisujem
s najsrde¢nejsim pozdravom

Vas najoddanejsi

Fr. (Franz) Strauss
Profesor Kralovskej hudobnej akadémie
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Charlottenburg, 12. Oktober 99

Lieber Herr Bella!

Ich werde mich sehr freuen, lhr Werk im Klavierauszuge kennenzulernen. Ob es mir ge-
lingen wiirde, demselben am hiesigen Opernbazar (Hoftheater genannt) eine Auffiihrung zu
ermdglichen, mochte ich leider heute schon bezweifeln. Es fehlt mir Vielgeplagtem die Zeit,
Ihnen, der dem heutigen Kunstgeschéaft so schon fern steht (in nicht allzulanger Zeit hoffe
ich, Sie in dieser gluicklichen Entfernung zu erreichen und dem 6ffentlichen Kunstleben auch
den Riicken drehen zu kénnen) die Griinde dazu eingehend auseinanderzusetzen. Fiir heute
nur das Eine: dass bei der die kgl. Theater leitenden Behdrde eine wahre Idiosynkrasie gegen
Wagnersche Textblicher” besteht, und dass die Geschéftsjuden, die den Opernmarkt heute
halten, sich nach kiinstlerischen Riicksichten tiberhaupt nicht leiten lassen.

Sie kdnnen versichert sein, dass ich diese traurige Tatsache langst schwer empfinde, ohne
die Macht zu haben als Einziger und Kiinstler gegen diesen Ring von Geschéftsinteressen,
wie ihn das heutige Theater darstellt, ankdmpfen zu konnen — mit Erfolg.

Ich verreise morgen auf 14 Tage! Bitte entschuldigen Sie die Eile dieses Schreibens und
senden Sie mir lhren Klavierauszug!

Die Nachricht vom Tode lhres Tochterchens erfiillt mich mit innigster Teilnahme: ich bitte
Sie, auch Ihrer Frau Gemahlin den Ausdruck meines wéarmsten Beileids tibermitteln zu wollen,
und bleibe mit besten Grissen

lhr ergebenster

Richard Strauss

14

Grand Hotel St. Moritz,
St. Moritz-Dorf.
Direction C. Rueck.
29.1.12.

Verehrter Herr Bella!

Gratuliere herzlich zum talentvollen Sohn! Leider bin ich bis Mitte Mai auf Reisen und
kann Sie daher wohl nicht bitten, mir die Compositionen lhres Sohnes zu schicken!
Am 24, Februar aber bin ich in Budapest: kann ich vielleicht Ihren Sohn da sehen? Wenn
nicht, schicken Sie mir seine Werke Mitte Mai nach Garmisch (Oberbayern).
Mit herzlichem Gruf3
Ihr sehr ergebener
Dr. Richard Strauss
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13 List Richarda Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi

Charlottenburg, 12. oktébra 1899
Mily péan Bella!

S velkou radostou sa oboznamim s klavirnym vytahom Vasho diela.® Ci by sa mi
podarilo predstavit ho v tunajsom opernom bazéri (zvanom Dvorné divadlo), o tom
uz dnes, zial, pochybujem. Mne, tazko skisanému, chyba cas, aby som Vam, ktory sa
nachadzate tak pekne daleko od dnesného obchodu s umenim (dufam, Ze onedlho
Vas budem moct dostihnut v tejto Stastnej vzdialenosti a tiez sa obratit chrbtom
k verejnému umeleckému zivotu), podrobne vysvetlil dévody. Pre dneSok azda len
tolko: v Urade, ktory spravuje kralovské divadld, existuje skuto¢nd idiosynkrazia proti
,wagnerovskym libretdm?*, a Zidovski obchodnici, ktori dnes ovladaju operny trh, sa
vobec neriadia umeleckymi zretelmi.

Uistujem Vas, Ze uz davno tazko pocitujem tuto smutnu skuto¢nost, bez toho,
aby som mal moc ako jednotlivec a ako umelec Gspesne bojovat proti tomuto kruhu
obchodnych zadujmov, aky predstavuje dnesdné divadlo.

Zajtra na 14 dni odchadzam! Prosim ospravedInte chvat tohto listu a poslite mi Vas
klavirny vytah!

Spréava o umrti Vasej dcérenky®® ma naplifia najuprimnejsou ucastou: prosim Vas,
aby ste odovzdali aj Vadej pani manzelke vyjadrenie mojej najhlb3ej sustrasti a ostdvam
s najsrdecnejsimi pozdravmi

Vas najoddanejsi

Richard Strauss

14 List Richarda Straussa Janovi Levoslavovi Bellovi

Grand Hotel St. Moritz,
St. Moritz-Dorf.
Riaditelstvo C. Rueck.
29.1.1912

Vazeny pan Bella!

Srdeéne Vam gratulujem k talentovanému synovi!*” Zial, do polovice maja som na
cestach, a preto Vas zrejme nemobzem Ziadat, aby ste mi poslali kompozicie Vasho syna!
Avsak 24. februdra budem v Budapesti: mohol by som sa s Vasim synom stretnut
tam? Ak nie, poslite mi jeho diela v polovici maja do Garmischu (Horné Bavorsko).
So srde¢nym pozdravom
Vas velmi oddany
Dr. Richard Strauss

(Preklady z nemciny do slovenciny Zuzana Godarova)
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SUMMARY

The Correspondence of Jan Levoslav Bella and Richard Strauss

In the course of several decades of the second half of the 19 century and the first half of the
20t century both Jdn Levoslav Bella and Richard Strauss worked as musicians — composers and
conductors — for German communities. Fourteen letters exchanged between them in the period of
August 27, 1888 and January 29, 1912 have been preserved to this day, dealing mostly with practical
problems arising in their work. The letters accompany the presentation of Richard Strauss’ cantata
Wandrers Sturmlied, Op. 14 in Sibiu, Transylvania, under the baton of Jdn Levoslav Bella, and the
Eisenach (Germany) performance of Bella’s symphonic poem The Destiny and Ideal on April 25,
1890 conducted by Richard Strauss, and they shed light on both events. They represent in themselves
a weighty evidence of the transformation of opinions on composer’s art and establish the ideal
of programme music, which for both composers-Kapellmeisters stood for a revolutionary artistic
concept. The preserved letters are published for the first time in their entirety and paralelly in both
languages - original German and translated Slovak version.
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Jdn Levoslav Bella, The Destiny and Ideal, Richard Strauss, Wandrers Sturmlied, correspondence
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