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Vklad Zory Jesenskej
do slovenskej hudobnej kultdry

Juraj Ruttkay

Zivotnd skusenost sa nedd ziskat
nijak inak nez ucastou na Zivote.”
Zora Jesenska

V predkladanej studii sme sa zamerali na osobnost a tvorivu ¢innost Zory Jesenskej
a na jej vklad do redlii slovenskej hudobnej kultury dvadsiateho storocia. Spolu s o dva
roky mladSou Zdenkou Bokesovou-Handkovou, spoluziackou z Hudobnej a dramatickej
akadémie v Bratislave, ju povazujeme za prvu zenu — hudobnu publicistku a kriticku
na Slovensku. V Jesenskej odbornom kurikulu doposial takmer vsetky encyklopedické
a lexikografické pramene starsieho i novsieho data' uvadzaju len dva stru¢né udaje
0 jej poésobeni v hudobnej sfére. Na jednej strane sa uvadza fakt, Zze studovala na
Hudobnej a dramatickej akadémii v Bratislave hru na klaviri a na druhej strane sku-
toc¢nost, Ze posobila ako ucitefka hudby, resp. klavirnej hry v Martine v rokoch 1935
- 1939.2 Avsak popri pedagogickej ¢innosti verejne tcinkovala ako sélova klaviristka,
viedla prednasky na dobovych hudobnych akadémiach usporadivanych martinskou
hudobnou 3kolou pri Zivene alebo Krazkom priatelov hudby v Turci. Takisto sa aktiv-
ne venovala hudobno-publicistickej, kritickej a prekladatelskej ¢innosti. Obraz o jej
takmer dvadsatro¢nom Gcinkovani v slovenskej hudobnej kultire dopina zachova-
na koreSpondencia s Fricom Kafendom, ulozend v Hudobnom muzeu Slovenského
narodného muzea v Bratislave.* Hudobnu kritiku a publicistiku v kulturnych realiach
Martina pred nastupom Z. Jesenskej reprezentovali prispevky, tvahy, reflexie, kritiky
a analyzy tlacou vydanych skladieb slovenskych autorov od Vladimira Meli¢ka,* Karla
Plicku® a Otta Skrovinu.> Menovani publicisti napriklad na strankach Ndrodnych novin
uverejriovali zvacsa referaty o uskutocnenych koncertoch a hudobnych podujatiach
na dobovych spolkovych akadémidch. Vynimku z nich tvoria Melickove prispevky,
v ktorych uverejnoval jedine¢né a na danu dobu progresivne orientované analyzy diel
Mikuldsa Moyzesa (analyzu mieSaného zboru Sokol) a Mikuldsa Schneidra-Trnavského
(Slzy a usmevy).V nich sa Meli¢cko zameral na hudobno-teoreticku interpretaciu verti-
kalnych Utvarov harmonie. Pristavme sa bliZsie pri osobnosti Z. Jesenskej.
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Zoru Jesensku (3. m4j 1909, Martin - 21. december 1972, Bratislava) v genealogickej
hierarchii rodu Jesenskych-Gasparé netreba $pecidlne predstavovat, pretoze rodova
linia jedného z najstarsich turc¢ianskych zemianskych rodov bola a zostéva reflekto-
vanou témou v genealdgii a pomocnych vedach historickych, v histérii Turcianskej
stolice, literarnej vede, diplomatike, advokatskej a lekarskej histoérii a dalsich vednych
disciplinach.V rodnom Martine $tudovala na Gymnaziu a v hudobnej $kole Ziveny. Hru
na klaviri Studovala v triede Jaroslavy Kdmpfovej. Pocas studia ucinkovala na koncer-
toch a akadémidch 3koly, ¢o sa dozveddme napriklad z ¢lanku Karla Plicku o realizacii
koncertu hudobnej $koly 16. juna 1924.” Po maturite na Gymnaziu pokracovala v studiu
na Hudobnej a dramatickej akadémii v Bratislave v klavirnej triede Anny Kafendovej-
-Zochovej (1925 - 1934). Pocas studii v Bratislave sa neustéle vracala do rodného Turca.
V Martine sa zu&astnila neopakovatelného koncertu Ceskej filharménie pod dirigent-
skym vedenim Véclava Talicha. Koncert sa uskuto¢nil 12. maja 1926 a odzneli na riom
diela Antonina Dvordka, Vitézslava Novaka, Bedficha Smetanu a Richarda Wagnera.
Koncert zanechal v Jesenskej obrovsky dojem, pretoZe vy3sie spomenutych skladate-
lov si vazila a uvadzala ich ako vzory a klucové postavy eurdpskej hudobnej kultury.
Jej neskorsie hodnotenia koncertov a festivalov vychadzali tieZ z jej vlastnej ucasti na
podujatiach $pi¢kovych umelcov svojej doby.® Neustale bola v kontakte s hudobnou
skolou, ktora presla zo spravy Ziveny pod zupnu zriadovatelski pdsobnost, ¢oskoro
pod pbésobnost mesta Martin, a napokon pod spravu arvayovskej siete hudobnych 3kol
s centralnym manazmentom v Ziline. Vedeniu $koly pomahala pri organizovani hudob-
nych vecierkov a akadémii, ktoré prebiehali v budove Ndrodného Domu v Martine,
napriklad 23. aprila 1927.° Diia 21. aprila 1928 pripravila hudobna skola oslavu stého
vyrocia smrti Franza Schuberta v dvorane martinského Zupného domu. V programe
odznela prednaska ani nie 19-ro¢nej stredoskolskej studentky Zory Jesenskej o Fran-
zovi Schubertovi, klavirne, huslové a spevacke sélové a komorné/ansamblové diela
v podani utitelov a Ziakov $koly.” V roku 1934 ukoncila Jesenska 3tudia v Bratislave
a spolu so spoluzia¢kou, klaviristkou Izabelou Arvayovou-Mattya$ovskou patrila k naj-
lepSim absolventkam odboru hra na klaviri: ,Teraz skoncivsie Slovenky Zora Jesenska
a lzabela Matyasovskd stroja sa tcinkovat tiez na Slovensku, alebo podla moznosti chcu
sa este dalej zdokonalovat na majstrovskej skole.

Po ukonceni stredoskolskych studii pdsobila v Martine ako profesionalne skolena
ucitelka klavirnej hry celych 12 rokov (1934 - 1946).'> Najskor vyucovala v hudobnej
Skole. KedZe pocas druhej svetovej vojny Skola nefungovala v standardnom rezime,
Jesenskd vyucovala sukromne. K jej Ziakom patril aj Miro Bazlik (1931) a Bozena Za-
humenska-Ormisova (1933), ktori sa stali vyznamnymi reprezentantmi novodobej
hudobnej kultury na Slovensku. Po dvoch rokoch pedagogickej ¢innosti (1936) stala
pri zrode celoturc¢ianskeho hudobného spolku. Spolok Klub priatelov hudby v Turci za-
lozZili agilni martinski ¢inovnici v oblasti miestnej hudobnej kultury. Podnety pre vznik
spolku prisli ,zdola“, od beznych, prakticky zameranych hudobnikov, obdivovatelov,
propagatorov a aktivne sa podielajucich spevdkov a instrumentalistov v miestnej
hudobnej kulture z radov ucitelov, doktorov, kantorov, mestanov, remeselnikov, ale
aj zelezniciarov a vojakov. Ich mena a profesie nachadzame nielen v ¢lenstve tohto
spolku, ale aj v Slovenskom spevokole, dychovej hudbe martinskej celulézky a mensich
hudobnych zoskupeniach. Vo vybore spolku pracoval Julius Batel, evanjelicky kantor,
ucitel'hudby na odbornych skolach pre zenské povolania a gymnaziu, dirigent gymna-
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zidlneho orchestra a evanjelického spevokolu, Zora Jesenska, ¢lenka Ziveny, redaktorka
¢asopisu Zivena a edicie Knihy Ziveny a utitelka klavirnej hry, a MUDr. Jan Trokan, ktory
bol zvoleny za predsedu spolku. Stanovy spolku boli potvrdené 30. novembra 1936.
Martincania prijali hudobny spolok s nadsenim, pretoze uz 22. januara 1937 spolok
evidoval az 232 ¢lenov a o rok neskér az 370 ¢lenov!'® Medzi ¢lenmi spolku nachadza-
me napriklad Zoltana Némethyho, hlavného uctovnickeho tajomnika, dr. Jana Boora
a dr. lvana Kusého z Matice slovenskej, Otta Viznera, evanjelického farara, MUDr. Pavla
Steinera zo Statnej nemocnice alebo hromadné ¢lenstvo velitelstva vojenského utva-
ru €. 4622."* Hlavnou myslienkou a poslanim spolku bolo organizovanie hudobnych
podujati, pretoze domaca hudobna produkcia bola na baze dobrovolnosti, vyspelého
muzicirovania a amaterizmu. Prvi hudobne 3koleni jednotlivci nemohli pokryt vyssie
umelecké ambicie a umelecku interpretaciu tzv. vaznej hudby. Deficit domdacej, profe-
sionalne koncipovanej hudobnej kultiry sa kazdoro¢ne premietal do celonarodnych
oslav pri prilezitosti vzniku Matice slovenskej. Ved' na augustovych mati¢nych slav-
nostiach sa martinski intelektudli nadchynali slovenskymi fudovymi piesfiami, prvymi
umelymi piesnami Mikulasa Schneidra-Trnavského alebo ciganskym virtu6zom Pitom
z Liptovského Mikulasa.” Dany redlny fakt ostro kritizovala prave Zora Jesenska v jed-
nom zo svojich listov adresovanych Fricovi Kafendovi do Bratislavy.

Instituciondlne vybudovany systém umeleckych institucii absentoval nielen v Mar-
tine, ale v celoslovenskom kontexte. Jedinou moznostou bol Zivy a aktivny zaujem
manazérov hudobnej kultury, ktori by boli ochotni, a najma schopni zabezpecovat
vystupenia a koncerty umelcov - sélistov, komornych, ansdmblovych, zborovych ale-
bo orchestralnych telies. Situdcia v manazmente hudobnej kultury viak nebola vébec
priazniva. Slovensko nedisponovalo skolenymi profesionalmi v odbore manazmentu
kultury. Doposial sa vietky aktivity odohravali na baze dobrovolnosti jednotlivcov ale-
bo skupiny nadSencov. Tuto naro¢nud manazérsku ulohu prevzala na seba prave Zora
Jesenska, cerstva absolventka Hudobnej a dramatickej akadémie v Bratislave. Mlad3,
horliv4, ambiciézna a predovsetkym odborne skolend Jesenska formou pisomnej
koreSpondencie kontaktovala riaditefa Hudobnej a dramatickej akadémie v Bratislave
Frica Kafendu. S Kafendom sa radila pri organizovani koncertov, ziadala ho o odbornu
pomoc v snahe prebudit v Martine ustrnuly hudobny Zivot a pozdvihnut produkcie
domdceho muzicirovania na vy3siu umeleckud uroven. Jej organiza¢né schopnosti
a zdarné manazérske vysledky pripominaju listy, ktoré dokumentujui vzajomny dialég
medzi Martinom a Bratislavou, medzi byvalou Studentkou a riaditelom $koly, medzi
regionom, kde Kafenda prezil detstvo, a Bratislavou, jedinym skuto¢nym centrom
sudobej hudobnej kultury na Slovensku, v ktorom Jesenska studovala, a napokon aj
posobila. Zachovana koreSpondencia potvrdzuje obrovsky zaujem a snahu napomoct
propagovat domdcu skladatelsku tvorbu. Jesenskej publikované recenzie, kritiky
a ohlasy jednoznacne potvrdzuju fakt, Ze sa intenzivne zaoberala otdzkami postavenia
hudobnej kultury na Slovensku a zameriavala sa na slovensky vidiek.'

Z kore$pondencie vyberame na ilustraciu listy z roku 1937 a jeden list z roku 1946.
Listy povazujeme nielen za dblezity dokument Gcinkovania Zory Jesenskej v kultdrnej
tepne Martina, ale aj za doklad kreovania jej profesionalneho manazérskeho myslenia.

V liste z 5. aprila 1937 sa dozveddme o ¢innosti Kruzku priatelov hudby v Turci,
o zorganizovanych koncertoch a vizidch vedenia spolku ohladom pldnovaného po-
dujatia z tvorby slovenskych skladatelov. Za povsimnutie stoji to, Ze od marca do maja
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v danom roku v Martine ucinkovalo Ceské noneto, franctzska klaviristka Germaine
Leroux, klavirista Rudolf Firkusny a violoncelista Bohus Heran.

JVelacteny pdn direktor! Obraciam sa k Vdm s prosbou — ale najprv, ako vidim,
musim zacat zdaleka. TotiZ tu v Martine mdme velmi kulttdrne vyspelé obecenstvo,
mnoho divadelnych predstaveni, predndsok, vystav atd., len hudobny Zivot akosi
stagnoval. Nuz niekolko milovnikov hudby dalo hlavy dokopy a vysledok bol, Ze
sme tu zaloZili ,KruZok priatelov hudby, ktorého cielom je usporiadat koncerty,
predndsky a debaty o hudbe a vébec dla moznosti podporovat hudobnu kultiru
a vychovdvat obecenstvo v Martine a okoli. Plati sa isté clenské, ktoré je sucasne
vstupné na vsetky koncerty a méZzeme sa pochvdlit, Zze sa nds ,KriZok’ stretol
s pochopenim: mdme uz 270 clenov. Zacali sme fungovat tohto roku (KriZok sme
zaloZili v janudri) a okrem mensich podnikov, kde ucinkuju domdce sily, mali sme
uZ v marci koncert Ceského noneta, teraz pred pdr driami koncert Germaine Le-
roux a mdji md prist Firkusny a Heran. Potom budeme mat prestdvku az do jesene,
v novembri by sme zacali s koncertom $panielskeho gitaristu Segoviu a v decembri,
na zakoncenie tohtorocnej ¢innosti chceli by sme mat koncert slovenskej hudby.
Radi by sme na nom pocut hrat slovenskych vykonnych umelcov a skladby (dla
moznosti) slovenskych skladatelov. Rozumie sa, Ze nechceme tu pocuvat Ziadnu
diletanstinu alebo nedoukov, ale ozajstné, seriézne umenie. A okrem toho by sme
chceli, aby sa aj slovensky vidiek zozndmil s nie¢im inym zo slovenskej hudby, ako
s tymi ,Ruzicky kvitnu zase’ a ,Svit, Slovensko, svit, ktoré pocujeme kazdého 7-ho
marca, 4-ho mdja a 28-ho oktébra. Rozmyslali sme takto: mdme v Bratislave trio
vybornych kvalit, kde hraji pdni Kafenda - Ndhlovsky — Svoboda, a ktoré md vias-
tne mdlo moZnosti uplatnit svoje umenie. Keby ndm prislo sem, a s nimi pripadne
nejaky spevdk alebo spevdcka, dal by sa iste zostavit zaujimavy program. Na nejaké
trio, skladby pre klavir, nieco pre spev, nieco pre husle alebo cello s klavirom. Ziadalo
by sa, aby tam bolo aj nieco starsieho, co je obecenstvu, najmd vidieckemu, bliZsie,
povedzme nieco od Bellu, Schneidra, starSieho Moyzesa, a niec¢o aj od mladsich,
od mladého Moyzesa, Suchora alebo co to podobného. Ak by nestacili skladby
Slovdkov, na celovecerné hranie, mohol by sa hddam program doplinit nejakym
slovakizujicim Novdkom alebo ¢imkolvek, len — pokial mozno - tykajicim sa
Slovenska. Vybor ndsho ,Kruzku’ ma poveril vykorespondovat s Vami, pdn direktor,
ten koncert. Nuz prosim Vds, rdacte mi ldskave napisat, ci by ste boli taky dobry so
svojim triom k ndm prist a pripadne s ktorym spevdkom alebo spevdckou — a za aky
honordr. Lebo rozumie sa, Ze to nechceme zadarmo, hoci sme nie bohaty spolok
a neméZeme platit krdlovsky — ved'vilastne tcinkujeme len prvy rok, sme teda za-
ciatocnici. — Pri honordri upozoriiujem, Ze sme zaviedli takuto obycaj: cestovné si
umelci hradia sami z honordru, zato tu uZ nemaju nijakych vydavkov, byt a strava
je uz na nasej starosti. St vzdy ubytovani v poprednych rodindch. Rozumie sa, Ze
zostavenie programu by bolo celkom na Vasej véli, len som ho tak naznacila, aby ste
vedeli, ako si to my predstavujeme. Koncert by sme chceli mat'v polovici decembra.
To uzZ prepdcte, Ze si uréujeme, ale tu musime dbat na niektoré miestne pomery
a zvldstnosti, aby ndm to s kadecim insim nekolidovalo. A hoci je do decembra este
dost a dost casu, radi by sme to mali zavcasu vykorespondované a ,pod strechou’
a nazddme sa, Ze aj vykonnému umelcovi je milSie, ked'sa na vec méZe pohodIne
a bez ndhlenia prichystat. Prosim Vds velmi, neodoprite ndm to. Ved'je to vlastne
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skoda, Ze slovenskd hudba je obmedzend len na Bratislavu, Ze ostatné Slovensko
o nej temer nevie a mdlo ju poznd. Poznamendvam, Ze mdme dobry, novy klavir.
Tesim sa na priaznivu odpoved, milostpanej ruky bozkdvam a zostdvam Vasa
oddand Zora Jesenskd.""’

Odpoved Frica Kafendu bola zaslana o mesiac neskér, 5. maja 1937. Kafenda jed-
noznacne vylucil miesany program, t. j. koncert mal byt zostaveny bud zo sélovych
¢isel alebo z ¢isel komornych. Dévody, preco tak premyslal, nie st zndme, ale pravde-
podobne islo o dobovu eurépsku interpretacnu prax, ked' sa realizovali samostatne
koncerty bud'zo sélovej hry, alebo z komornej tvorby:

MNMdzend sle¢na! §kolsky rok sa chyli ku koncu — mdme prdce tolko, Ze som Vdm
nemohol pri najlepsej véli skér odpovedat. In media res: Ako komorni hrdci sme
zdsadne proti zaradovaniu komornych Cisel do mieSaného programu. Preto Vdm
navrhujem celovecerny koncert Bratislavského tria alebo sondtovy vecer s prof.
Ndhlovskym. Honordr obndsal by pri obvyklej dizke programu za koncert Bratislav-
ského tria K¢ 1800, za sondtovy vecer K¢ 1200. Cestovné je do honordru zardtané.
Podotykam, Ze pre klavirne trio slovenski autori doteraz ni¢ nenapisali. Naproti
tomu sondt pre husle a klavir mdme na vyber, takZe by sa dal slusny program zo-
stavit, eStei v triu, pripadne Ze tej do uvahe prisli vylucne len diela slovenskych skla-
datelov. Napiste prosim, aké stanovisko zaujimate v otdzke programovej, aby sme
v pdde, Ze by ste s podmienkami suhlasili aj dalSie detaily programu mohli ¢im skér
dojednat. Ocakdvaijtc Vasu sprdvu som s oddanym pozdravom Frico Kafenda.”"®

Zora Jesenska v liste z 10. maja 1937 Fricovi Kafendovi uviedla, ze by prijala v Mar-
tine koncert z komornej tvorby. Presne ale neidentifikovala, ¢i by islo o koncert Bra-
tislavského tria alebo o sonéatovy vecer, teda o koncert sélového néstroja s klavirnou
spolupracou. Centrdlnou otdzkou organizacie koncertu ale ostala tvorba slovenskych,
resp. na Slovensku posobiacich skladatelov. Jesenska v liste potvrdzuje Kafendovu
ideu, ze slovenski skladatelia este nevytvorili dielo pre komorné zoskupenie - trio:

,Cteny pdn direktor, dakujem Vdm za priaznivi odpoved. Suhlasim s tym, aby bol
cely vecer zloZeny z komornych Cisel, ani vyska honordru nie je nad nase finan¢né
moznosti, teda rdcte, prosim, rdtat' s tym, Ze ten koncert tu bude celkom urcite. Len
predbeZne nemézZeme zdelit, ¢i koncert tria, ¢i sondtovy vecer, lebo o tom musi
rozhodnut vybor spolku, ktory bude zasadat zaciatkom budtceho tyzdria. Jeho roz-
hodnutie Vdm potom hned napiSem. Ale myslim, Ze pravdepodobne prijmu druht
eventualitu (sondtovy vecer), kedZe pri koncerte tria by sme nemali slovenskych
skladatelov. Na kazdy pdd Vdm to do 10 — 12 dni zdelim. S tctivym pozdravom
Vasa oddand Zora Jesenskd.”"®

Navrh, ktory Zora Jesenska timocila Fricovi Kafendovi vo vyssie uvedenom liste,
prerokovala na zasadnuti vyboru Kruzku priatelov hudby v Turci. Vybor spolku na-
pokon vyjadril postoj, Ze by prijal koncert Bratislavského tria s doplnenim programu
o sonatové kompozicie. Dokumentuje to list z 25. maja 1937:

»Cteny pdn direktor! Prepdcte, Ze pisem o niekolko dni neskér, ako som bola slubila,
ale pre rozli¢né miestne priciny sme mohli mat zasadnutie vyboru az vcera, nuz sa
aj moj list trochu opozdil. Vybor sa rozhodol spojit obidva ndvrhy, ak s tym budete
suhlasit. TotiZ: usporiadat koncert Bratislavského tria, ale kedZe pre trio slovenskych
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skladieb este niet a ndm na nich zdlezi, poprosit Vds, aby ste zaradili do programu
nejaké slovenské sondty, konzervativne i moderné, ako sa Vdm bude pdcit. Ved
by to hddam nebolo také neslohové, aby ste na to nemohli pristat, ked je jedno
i druhé komornd hudba. Ostatne dnes-zajtra Vdm bude pisat predseda spolku p.
dr. J. Trokan, aby to uz bolo oficidlne a zdvézné, lebo mojou tlohou viastne bolo len
predbezne skumat pédu. Svoju odpoved'rdcte adresovat uz jemu. Osobne Vds pro-
sim, aby bola, ak je to len trochu mozné, priaznivd. Sme spolok zacinajuci, viastne
tak trochu experiment a musime dbat na vselijaké veci a postupovat este teraz na
zaciatku opatrne. Ale uistujem Vds, Ze by sme radi i v Gzkych vidieckych pomeroch
vykonali maximum toho, ¢o sa vykonat dd. Vasa oddand Zora Jesenskd.”®

Na jesen roku 1937 Kruzok priatelov hudby v Turci zorganizoval recital Spanielskeho
gitaristu Andrésa Segoviu. Navyse, aj koncert Bratislavského tria sa nakoniec uskutocnil
uz v oktdbri, nie v decembiri, ako to vyplyva z recenzie Kruzok priatelov hudby v Turci,
uverejnenej v Narodnych novinach 30. oktébra 1937.V nej Jesenska priniesla reflexiu
koncertu z 25. oktébra 1937. Na koncerte sa predstavilo Bratislavské trio v zloZeni Frico
Kafenda, Gustav Nahlovsky a Tomas Svoboda:

~KruZok priatelov hudby v Turci usporiadal v Turé. Sv. Martine dna 25. oktébra
1937 svoj Stvrty ¢lensky koncert. Prvy raz tcinkovali v podnikoch KriZku umelci zo
Slovenska, profesori Hudobnej a dramatickej akadémie pre Slovensko v Bratislave,
Frico Kafenda, Gustdv Ndhlovsky a Tomds Svoboda a spolok poznajuc ich, ocenil
nielen ich umelecké kvality, ale aj ich pedagogicku ¢innost na Akadémii, o ktorej
pred koncertom strucne prehovorila Zora Jesenskd. Na programe bol Beethoven,
Novdk, Suk a Dvordk a Bratislavské trio predstavilo sa ako krdsne, vyrovnané
komorné teleso, ktorého dusou je zrejme Frico Kafenda. Ich vykon vrcholiaci v tra-
gickej, akoby zbojnickej krdse Novdkovho Tria quasi una balatta bol vZdy slohove
Cisty aj v priezracnej jasnosti mladého Beethovena, aj vo vzdusnom Novdkovi, aj
v Dvorfdkovej spevnosti, aj v mdkkej lyrike Sukovej elégie a v rozkosnej vete, ktoru
umelcivdacne vyvolani, napokon pridali.

Organizdcia koncertu bola vzornd. MoZno sa tesit na najblizsi podnik Krizku, na
koncert Spanielskeho kytaristu Segoviu, ktory bude mat'v Turc. Sv. Martine jediny
svoj koncert v republike. Ind¢ sa s radostou dozveddme, Ze martinsky priklad nasle-
duje uz Rimavskd Sobota a zakladd si tieZ takuto organizdciu.®'

Z uvedenej koreSpondencie vyplyva velky zaujem a zapalenie Zory Jesenskej pre
napredujucu ¢innost spolku a pre,,hudobnu starostlivost” Martin¢anov. V Martine sice
p6sobil Umelecky odbor a Hudobny odbor Matice slovenskej, ale do aktivnej hudobnej
kultiry mesta vyraznejsim spdsobom vébec nezasahoval. Takisto Slovensky spevokol
sa orientoval viac na inscenovanie dramatickej tvorby. Jedind vynimku azda tvoria
spevacke preteky Zvdazu slovenskych spevackych zborov, ktorych niektoré ro¢niky
prebiehali v Martine.

Posledny zachovany list, ktory Jesenska adresovala Fricovi Kafendovi 7. augusta
1946, chdpeme ako mimoriadne zavazny dokument a prognézu buducej skladatel-
skej cesty nadaného Ziaka Zory Jesenskej, Mira Bazlika - ,fararskeho syna” — ako ho
sama nazvala, buduceho reprezentanta slovenskej hudobnej kultury druhej polovice
20. storodia. List je dokladom toho, Ze Zora Jesenska este i v roku 1946 vyucovala hru
na klaviri bud ako pedagogitka Mestskej hudobnej 3koly Ladislava Arvaya, alebo
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sukromne popri oficidlnom zamestnani. Spravne identifikovala situaciu, Ze umelecké
ambicie mladého Bazlika by sa nemohli v Martine nélezite rozvinut a vricne ziadala
Frica Kafendu, aby Bazlik dostal moznost pokracovat vo svojom vzdeldvaniv Bratislave.
Napokon studoval klavirnu hru u Anny Kafendovej-Zochovej na Konzervatériu v Bra-
tislave (1946 — 1951), tak ako predtym jeho ucitelka Zora Jesenska:

NVdzeny pdn riaditel, na jeseri k Vdm pride méj Ziak, Mirko Bdzlik, pdtndstrocny
fardrsky syn. Chce studovat hudbu a velmi, velmi Vds prosim, keby ste sa ho Idskave
zaujali. Je to celkom mimoriadny talent, tak pianisticky, ako i vseobecne hudobny.
Md znamenity sluch i pamdt i technické nadanie zriedkavé, i Idsku k hudbe az ab-
normdlnu a sklony k skladatelstvu. (Raz, len tak na hodine, zbeZne som mu pove-
dala niekolko slov o fige a na rozlticku som od neho dostala jeho viastnt skladbu,
prelidium a fugu.) PretoZe tu v Martine by sa jeho nesporné nadanie nemohlo
ndleZite rozvinut, sama som ho nahovdrala, aby isiel Studovat do Bratislavy, aby si
tam skoncil gymndzium, ako si rodicia Ziadaju, a zdroven sa venoval i hudobnému
studiu. Chcel by Studovat klavir, organ a kompoziciu. Je to chlapec nielen nadany,
ale aj velmi seriézny, a myslim, Ze by z neho mohol byt'v slovenskej hudbe celkom
vynikajuci zjav. Preto Vids prosim, aby ste mu Idskave pomohli dostat sa na konzer-
vatdrium a ak je to mozné, aby ste si ho vzali za svojho Ziaka. Poznamendvam, Ze
je to velky zbozriovatel Bacha a Beethovena — desatrocny dékladne poznal vsetky
sondty Beethovena, i ked'ich nevedel zahrat — a modernt hudbu md predbezne
v neldske... Ind¢ je to chlapec zovnajskom nepatrny, dost slabého zdravia (vlani
mal cosi nie v poriadku s plticami), citlivy a plachy. Srde¢ne pozdravujem a vsetko
najlepsie Zeldm i pani Anne. Zora Jesenskd.”??

V nasledujucej ¢asti si pripomenieme vybrané publikacné vystupy Zory Jesenskej
z oblasti hudobnej kultury. Jesenska nielenze viedla koreSpondenciu Kriuzku priatelov
hudby v Turci, ale pripravovala aj oznamy o konani koncertov a v novinovych spravach
poduijatia aj kriticky vyhodnotila. Je autorkou asi dvadsiatich zachovanych pozvanok,
¢lankov, hodnoteni a recenzii hudobnych vydavatelskych noviniek. Svoje nazory
a postrehy publikovala v rokoch 1928 - 1941 na strankach Ndrodnych novin, Eldnu
a Ziveny - casopisu pre kultdrne a Zenské zdujmy a inde. Svojimi prispevkami jednak
zviditelfovala a popularizovala hudobné aktivity v Martine a jednak Martin¢anom
sprostredkovévala informdcie o novych notovych, resp. kniznych vydaniach povodnej
slovenskej tvorby (napriklad o vydani piesni M. Schneidra-Trnavského) a uvedeniach
povodnej slovenskej hudobnej tvorby (napriklad o uvedeni opery Detvan Antona
Cigera). Zvlastnu pozornost si zaslizia Jesenskej Uvahy a reflexie, zasahujuice oblast
sociolégie hudby. V tychto kriticky vyznievajucich prispevkoch sa zaoberala otazkami
zmyslu a poslania hudby v Zivote ¢loveka, neustale obhajovala hudobnu vychovu
mlddezZe a nabadala k aktivnej ucasti fudi na hudobnych podujatiach. Ako priklad
moze posluzit Jesenskej reflexia druhého eurépskeho festivalu komornej hudby
v Trencianskych Tepliciach. Reflexia bola uverejnena v revue Eldn (1937 — 1938) pod
nazvom Na margo Il. eurépskeho festivalu komornej hudby v Trenc. Tepliciach. Autorka
s lGtostou uviedla, ze medzi ndvstevnikmi festivalovych koncertov bolo malo Slovakov.
Hudobnikov z povolania (na priklade pedagégov z Hudobnej a dramatickej akadémie
z Bratislavy) ospravedinila, pretoZe nemaju dostatok financii zicastrovat sa prestiznych
hudobnych festivalov. Svoje nazory zacielila smerom k laickej verejnosti. Napriek pro-
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pagacii festivalu v slovenskych novinach bola ich ucast takmer nulova. Jadro problému
diagnostikovala v nedostato¢nej hudobnej vychove a v neucasti predstavitelov kultury,
ktori by mali ist prikladom:

LKultirny hlad a tazba za viestrannostou mala by ich hnat, aby robili to, o, mimo-
chodom receno, sami Ziadaju od ostatnych, totiz prispiet sa trochu a pre vlastny
prospech a kultdrnu drover ndroda snazit sa pochopit i tie umelecké snahy a vy-
boje, ktoré st im na prvé stretnutie nesrozumitelné.

Dna 24. marca 1928 sa konal v Martine orchestralno-zborovy koncert Orchestral-
neho a spevackeho sdruzenia pohronského s dirigentom FrantiSkom Prochazkom.
V programe zazneli diela Stvorenie J. Haydna a Svadba Jdnosikova J. L. Bellu. Jesenska,
vtedy ani nie 19-ro¢nd stredoskolska studentka, o. i. napisala:

... Orchester a sbor prekvapily presnou suhrou, v sbore vynikaly najmd zriedkavo
Cisté, jasné soprdny a svieZe tenory. Velku zdsluhu md dirigent Fr. Prochdzka, ale
celému sdruZeniu patri vdaka za krdsny vecer a za to, Ze ndm ukdzalo, kolko zmé-
Ze pevnd véla, nadsenie a ldska k veci. Ich urover je tym obdivuhodnejsia, Ze ako
ochotnici musia bojovat s mnoZstvom prekdzok. 120-clenové sdruZenie jestvuje
pdt rokov a je potesenim podla rocenky sledovat jeho vzostup. Prajeme mu, aby
bolo apostolom hudobnej kultiry na Slovensku a aby svojim prikladom povzbudilo
k horlivsej cinnosti aj iné krizky hudobné, spevokoly atd."**

V periodiku Zivena - ¢asopise pre kultirne a Zenské zdujmy publikovala prispevok
Muzikant a ¢arodejnd debnicka (1936).V tejto hudobno-sociologickej sonde poukazala
na vplyv rozhlasového vysielania na Zivot ¢loveka. Zdoraznila myslienku, Ze rozhlas
zotrel rozdiely medzi velkym mestom a vidiekom: ,Ohromny vyznam md rozhlas pre
hudobnt kultdru. Len si povdZme: za starych casov vidiecania vébec, ale vébec nemali
pristupu ku komplikovanejsim dielam. Mohli poznat len to, ¢o si sami vedeli zahrat alebo
zaspievat: klavirne a huslové skladby a nejaku pesnicku. | to ten, o hral, obycajne nevedel
vela. Orchestrdlne, operné skladby dostaly sa na vidiek len v klavirnych vytahoch, a tie
su k orchestru v takom pomere, ako posmrtnd maska k Zivému cloveku.” Avsak vzapati
skonstatovala, Ze hudba sa stala lacnou zalezitostou (,¢o je lacné, nie je vzdcne”). Na-
stolila si tézu a otdzku: ,Hudba je rozsirenejsia. Ale je milovanejsia?” Odpoved na otazku
prerozpravala vlastnym pribehom, ked'sa asi ako patnastro¢na tesila na Beethovenovu
Osudovu alebo na Moju viast pod Talichovym vedenim. Uviedla, Ze ¢lovek sa po koncer-
te tesil, ako keby zdolal Dumbier z najstrmsej strany a,,... len vysoké vrchy a hudba mézu
dat'také az strasné blazenstvo”. Jesenska poukazala na zmeny socialnych funkcii hudby,
ked' konstatovala, ze dnes si udia v radiu pustaju Beethovena k polievke a Chopina
k masu alebo privarku, pri Smetanovom kvartete Z méjho Zivota $trngaju (,Strkocu”)
vidlickami, pri Mozartovych ariach debatuju, ¢i na zelené 3aty pristane lepsie cervena
¢i belasd masla a pri bozskom duete z,Tristana a Izoldy” ¢itaju noviny. Podla Jesenskej
hudba zovsednela. Nazvala ju ,taflmuzik” (,Aké klesnutie! Akd bieda! Aké poniZenie!”).
Povodne obecenstvo chodilo za hudbou, prostrednictvom rozhlasového vysielania
hudba chodi za obecenstvom (,teraz ju pocujete, ale nepocuvate”). Sondu uzatvorila
nasledujucim odporucanim: A este slovo na rozlicku: pre pdna krdla, nepoctvajte hned’
po Patetickej sondte Andulku Safdrovu alebo Cikdnko, ty krdsnd!"*

Ndrodné noviny 8. aprila 1937 priniesli Jesenskej recenziu koncertu klaviristky Ger-
maine Leroux, ktory sa realizoval 1. aprila 1937. Autorka Siroku verejnost informovala takto:
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» 1. aprila usporiadal KriZok priatelov hudby v Turci svoj druhy ¢lensky koncert, na
ktorom ucinkovala francuzska pianistka Germaine Leroux. Hrala Scarlattiho, Mozar-
ta, Mendelssohna, Liszta, Chopina, Smetanu a Suka a pridala skladby franctzskych
modernistov. Jej hra ocarila zamatovou jemnostou, rafinovanou grdciou a iskrivou
brilanciou. Md lahuckd, trblietavi techniku a v prednese svoj osobity styl, kde vsetko
je stimené do krehkych nadychnuti k lyricnosti bez snahy o ohromenie obecenstva,
ktoré si ziskala svojou jemnou Cipkovitou, v najlepSom slova zmysle typicky Zenskou
hrou. Koncert bol velmi dobre navstiveny a mal Gprimny a srdecny tuspech.”?®

Nasledovala reflexia koncertu Rudolfa Firkusného a Bohusa Herana. Opatovne na
strdnkach Ndrodnych novin 29. aprila 1937 priniesla Jesenska obsiahlu spravu z kon-
certu, pricom sa pristavila pri interpretacii Chopinovej Sondty h mol a Prokofjevovej
Toccaty R. FirkuSnym. Interpretacny vykon B. Herana tak ostal v pozadi, ¢o napokon
sama Jesenska aj v ¢lanku uviedla:

JKrazok priatelov hudby v Turci usporiadal 26. aprila v Turé. Sv. Martine koncert
pianistu Rudolfa Firkusného a cellistu Bohusa Herana. Zdvazny a pekne sostaveny
program, na ktorom boly tri sondty (Hédndlova, Chopinova a Beethovenovay), Ba-
chova suita pre sélové cello, Mendelssohnove koncertné varidcie pre cello a klavir
a Prokofievova Toccata, absolvovali umelci pred vypredanym domom. B. Heran, cel-
lista prazského Radiojournalu, predstavil sa ako sympaticky a seriézny umelec, ktory
najmd v Bachovej suite mal mozZnost uplatnit svoj teply a hlboky tén. Ind¢, pravda,
hlavnu pozornost strhoval na seba jedinecny Firkusny, ako to pri jeho strhujicom
temperamente ani inak nie je moZné. Jeho vybusnd hudobnost, jeho utoc¢nost az
dravcia, jeho ohnivost az revolucnd, jeho muzny, velky, krdsny ton, jeho idedlne
odtieneny uder, spojujuci silu s jemnostou a uslachtily aj v najzurivejSom fortissime,
jeho ohromny register vyrazovy, siahajtci od najneznejsej, snovej lyricnosti pomalej
vety Chopinovej az po drtivu silu Prokofievovej Toccaty vymykaju sa vobec kritike:
toto sa nedd kritizovat — iba chvdlit. O Firkusného technike mozno povedat, Ze pri
nej ¢lovek vlastne pochopi, ¢o je to suverénne oviddanie ndstroja: suverén, vsak
dno, znamend svrchovany panovnik — nuZ Firkusny je ozaj panovnikom klavira.
Najvécsim zdzitkom vecera bola Chopinova h-moll sondta, prekrdsne dielo, rov-
nako tazké technicky ako vyrazove. Firkusny ju interpretoval idedline plasticky, so
strhujdcim eldnom a s tou akoby samo sebou sa rozumejucou prostotou, ktord je
v skutocnosti dand len vyvolenym z vyvolenych. Firkusného Chopin je inaksi, ako
Chopin inych virtuézov: muznejsi, vicsi, sirsieho a mohutnejsieho rozpditia kridel.
Protipélom bola mu Prokofievova Toccata op. 11, moderné dielo ttocnej rytmiky
a Zivelnej, strhujucej sily.

Po Zenskej krehkej a trblietavej Germaine Leroux bol tento koncert sloZzenim progra-
mu i jeho podanim cisto muzsky. Obecenstvo odmenilo vykony obidvoch umelecov
az frenetickym potleskom (a zurivym dupkanim) a vynucovalo si od Firkusného
stdle nové a nové pridavky. Na tvdrach vdacnych posluchdcov bolo vidno, Ze im je
koncert este viac ako pézitok, Ze im je ozajstnym zdZitkom, takreceno citovym dob-
rodruZstvom, Ze im je nasytenim umeleckého hladu. — NemoZno ani dost dakovat
poriadatelstvu, Ze poskytlo Turcu mozZnost pocut takéto umenie. A dozveddme sa
s radostou, Ze sa aj druhé slovenské kraje stroja zalozit si podobné spolky, ako je
turciansky ,KriZok priatelov hudby
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V ¢lanku Koncert Marty Krdsovej v Turc. Sv. Martine z 24. februdra 1938 uverejnenom
takisto v Ndrodnych novindch Jesenska uviedla, ze vydarené érie a piesne od G. Bizeta,
C. Saint-Saénsa, G. Verdiho, A. Dvoraka, J. Kficku, V. Novaka a E. B. Jiraka dopI'r”\aIi sloven-
ské piesne (od blizsie nespecifikovaného autora alebo autorov). Tie boli interpretované
s malymi textovymi chybami:

KriZok priatelov hudby v Turci usporiadal 18. t. m. v Turc. Sv. Martine koncert
altistky Marty Krdsovej. Krdsovd excelovala v nom svojim prekrdsnym zvucnym
a pritom zamatovo mékkym hlasom, idedlIne rovnym ténom a velkou umeleckou
kultdrou svojho prednesu. Program bol slozeny z autorov romdnskych (drie od Bi-
zeta, Saint-Saénsa a Verdiho), ceskych (umelé piesne od Dvordka, Kficku, Novdka
aJirdka) a z niektorych slovenskych ludovych piesni. Krdsovd dala vsetkému, ¢o bolo
jeho: dridm velkost a Sirku ténu a dramaticky vzruch, ceskych skladatelov — najmd
Krickovho Albatrosa a Jirdkovu Uspdvanku timocila s oddanym porozumenim,
i slovenské piesne okrem niekolkych textovych chybiciek maly v jej podani svieZost
a prirodzenost ludového temperamentu. Pianista Mandée zmenil jedno zo svojich
sélovych Eisiel, miesto Chopinovej etudy hral jeho polonézu.

Obecenstvo, ktoré celkom zaplnilo miestnost, v ktorej bolo vidno hodne studentov,
robilo Krdsovej zasltizené ovdcie. Krizku priatelov hudby podarilo sa do druhého
rocnika svojho ucinkovania ziskat este viac clenov (asi 370) a jeho tohtorocnd cin-
nost slubuje byt velmi bohatd a dobre pldnovand. Po spevdcke Krdsovej md prist
komorné teleso Quartetto di Roma, dnes z najlepsich kvartet, huslista Pfihoda, pia-
nista Firkusny a napokon nejaké velké teleso sborové, operné alebo filharmonické.”®

Specifikom Jesenskej publika¢nej ¢innosti boli recenzie vydani notovin slovenskych
skladatelov. V recenznom ¢lanku Nové cislo edicie,,Spevom hucte, doliny” upriamila po-
zornost na tretie ¢islo druhého ro¢nika tejto edicie, v ktorom vysli Gpravy dvoch ludo-
vych piesni od M. Schneidra-Trnavského a jedna Uprava fudovej piesne od E. Suchona:

.V sympatickej edicii ,Spevom hucte, doliny’ vyslo uz tretie cislo druhého ro¢nika:
tri ludové piesne v spracovani pre spev a klavir. Dve z nich, ,Ej, to¢i sa mi, to¢i’ a Ej,
zaluZické polo, su zharmonizované Mikuldsom Schneidrom-Trnavskym, jedna ,Po-
vedzze mi, povedz, Eugenom Suchoriom. Vsetky harmonizdcie st robené s ohladom
na priemerného pianistu-amatéra, co je pri cieli tejto edicie (rozlisit ludovu piesen
vrstvy moZno vidiet i v tom, Ze ani klavirny sprievod sa neodchyluje podstatnejsie
od melddie, takZe si pesnicky méZe zahrat pianista i sdm, pre svoje potesenie, bez
spevdka. Schneider-Trnavsky spracoval piesne svojim zndmym spésobom, ale pri-
stavit sa treba pri piesni, zharmonizovanej Suchoriom. Je jasné, Ze sa Suchor snazi
pri takychto prdcach ndjst spésob, ako pracovat'tak, aby to bolo pristupné technicky
(hrdcovi) i formdlne (posluchdcovi) a pritom umelecky zaujimavé a nie Sablénovité.
To samuidariamozno sa len tesit, Ze i skladate moderného smeru pustil sa ststav-
nejsie do takejto roboty, u nds velmi potrebnej. Pravda, nepokladdme spractivanie
ludovych piesni za najdélezitejsiu prdcu a hlavnu tlohu slovenského skladatela, ale
je velmi dobre, ked'sa ani toto pole nenechdva lezat uhorom, pripadne napospas
rozli¢nym pseudoumelcom...

Mali by sme len pozndmocku k textovej Casti: piesne, ked' nie su celé v literdrnej
slovencine, maju byt uZ potom celé v ndreci. Naskrze je nie dobre, ked'v pesnicke je
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na jednom mieste nechané pre rym ,polo, ale o kustik dalej, kde uz rym nerozkazuje,
literdrne ,pole’ A takisto ,mojo’ a,moje’ Alebo, alebo! | figliar tlacovy si trochu vyho-
dil kopytkom, nuz je zaluzické polo ,s nezami’ okolo miesto ,s ruzami’ A o jedlicke
z piesne ,Povedzze mi’ sme spievali, Ze ,jak v zime, tak v lete’ je zelend, nie ,jak vo
dne, tak v noci’ Teda bolo by dobre, keby tdto dobrd edicia bola este lepsia, zain-
teresovat o nu i znalca textov ludovych piesni, ktory by mal na starosti takéto veci:
vybrat z rozlicnych textovych varidnt najsprdvnejsiu, dozor na sprdavny — ndrecove
— textovy zdpis a podobné.*

V recenzii s nazvom ,Detvan” zhudobneny Antonom Cigrom (Predstavenie turc. sv.
martinského slovenského spevokolu) Jesenska jasne uviedla fakt, ze Ciger nie je sko-
leny skladatel a slovensky vidiek nie je intelektudlne a ani technicky pripraveny na
predvedenie opier:

,Nie je zvykom referovat v nekrajovych novindch o ochotnickych predstaveniach
na vidieckych scénach, ale v tomto pripade treba urobit vynimku. Martinsky Spe-
vokol totiz nastudoval si a predstavil nové zhudobnenie Slddkovi¢ovho Detvana,
presnejsie povedané jeho divadelnej upravy, ktort bola kedysi spravila Olga Pauliny.
Hudbu k nemu slozil Anton Ciger, ktory si sdm predstavenie dirigoval.

Pomer ochotnickeho spevu a hrania hudby k profesiondlnemu hudobnictvu je
priblizne asi taky, ako pomer ochotnickeho divadelnictva k profesiondlnej scéne.
Necakdme od neho celkom dokonalych vykonov, ale md velky vyznam pre Sirenie
hudobnej kultdry v sirsich vrstvdch a pre budenie zdujmu o vdznu hudbu. Preto prd-
cu ochotnikov-hudobnikov po nasich vidieckych mesteckdch neslobodno a priori
podceriovat. Ak je pri velkom hudobnom nadani ndsho ludu hudobnd kultira nasej
priemernej inteligencie pomerne velmi nizka (a to je), musime to pripisat prdve
nedostatocnému pestovaniu amatérskej hudby po nasich domdcnostiach a vébec
v slovenskej spolocnosti. Chybia nadseni a hudobne vzdelani diletanti, spojovaci
¢ldnok medzi ludom a medzi profesiondlne pestovanou ,vysokou’ hudbou, v ktorej
sa uz mézme pochvdlit velmi peknymi dielami. Preto treba s radostou vitat kazdy
uspesny krok na tomto poli. Pravda, ak md byt z nich badatelny uzitok, nesmu to
byt 'len sporadické kroky, ale pravidelnd chédza: stdla, nepretrhand, vZdy k vyssim
a ndrocnejsim cielom krdcajica prdca.

Ked'si vidiecky spevokol nacvici celovecernu pdtaktovu spevohru, so sélistami, sbor-
mi a orchestrdinym sprievodom a ked'si vlastne vezme na plecia prvé predvedenie
poévodnej spevohry, zasliZi si to iste i registrovania v novindch.

Anton Ciger, autor hudby k ,Detvanovi’ nie je vyskoleny hudobnik z povolania,
a hoci snazivy v uspesnom organizovani miestnych hudobnych podnikov na vidie-
ku, jednako prirodzene nemohol si v malom meste ziskat potrebnych technickych
skusenosti na taku slozZitu formu, ako je opera (vieme, Ze prdve nedostatok cisto
technickych skusenosti velmi brzdil i Figusa-Bystrého pri komponovani jeho Detva-
na). Spravil teda Ciger velmi rozumne a Sikovne, Ze nekomponoval hudbu na cely
text, ale uspokajil sa [s] hudobnymi vloZkami: predohrami, medzihrami, dohrami
a vkladanymi piesriami a sbormi. Neskladal teda operu, ale spevohru, potazne hru
50 spevmi, nieco na sp6sob starého singspielu. A prdve tak je celkom v poriadku,
Ze dal tymto vloZzkdm quasi-ludovy charakter, vyuZivajuc i v orchestrdlnom sprie-
vode hodne prvkov, hodne prevzatych z ludovej piesne a z ludovej instrumentdlnej
hudby. Okrem toho je viicsina spevdckych zloZiek vlastne doslovnou aplikdciou
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celych ludovych piesni. Cigrovho ,Detvana’ mohli by sme spokojne nazvat akousi
ludovou spevohrou. Ludovost je v charaktere hudby. Jeho predstavenie v Martine
malo srdecny tspech, ¢o vidno i z toho, Ze bolo opakované uz vari Styri razy (refe-
rujeme podla predstavenia z 19. oktdbra); ispech mozno mu prorokovativ inych
mesteckdch, kde by sa jeho predstavenie uskutocnilo. Hudobné vlozky su vhodne
umiestené, svojou ludovostou velmi pésobivé na nase obecenstvo, nezdrzuju spdd
hry a - co je na vidieku dblezZité — nekladu privelké ndroky na spevdkov, ktori ich
lahko zméZzu. Cigrovo zhudobnenie Detvana mohlo by sa stat vdacnym repertodr-
nym kusom nasich vidieckych divadelnych-hudobnickych predstaveni. Spevdkov na
ludové piesne malo by sa ndjst'i inde dost, orchester, ak by to inak neslo, mohol by
sa nahradit klavirom. A ked kedysi malicky Tisovec mohol sa pustit' s uspechom na
predstavenie Blodkovej opery V studni alebo Smetanovej Predanej nevesty, pre¢o
by maly byt nase mesteckd dnes menej podnikavé, horlivé a nadsené, tobéz, ked'je
Cigrov Detvan na takyto ciel' priamo napisany? Lebo Zicili by sme sice martinskym
ochotnikom, aby sa mohli svojim Detvanom, ktorého s chutou hraju a spievajd,
pochvdlitiv inych mesteckdch Slovenska, ale nieme[ne]j by sme chceli, aby aj inde
prichytily sa spevokoly k aktivnemu reprodukovaniu vdacnej spevohry.

Ba, myslime, keby si ho vzalo na program bratislavské SND, obsadilo ho spevdk-
mi, ktori su stcasne i dobrymi hercami, dalo mu peknd a pestru vypravu, Ze by
sa i v Bratislave naslo dost obecenstva, ktoré by prdve tento druh quasi-ludovej
hudby vdacne prijalo. Nenazddvame sa sice, Ze by toto bola uz td nasa vytizend,
dokonald slovenskd opera, na ktord vari prinetrpezlivo cakdme, po ktorej stvorenie
pravdepodobne pretecie esSte mnoho vody dolu Dunajom — ale ked'méZu v nasom
Ndrodnom divadle ddvat rozlicné operety, preco nie i tento vdZzne mysleny pokus
o slovensku spevohru?“*°

Publikovany prispevok Dva sosity, venované slovenskej ludovej piesni uverejneny
v Ndrodnych novindch 31. augusta 1940 sa zameriava na vydané zbierky piesni Jana
Valastana-Dolinského a Mikuldsa Schneidra-Trnavského. Uviedla, Ze oba zosity treba
privitat s radostou. Jesenska si pri pisani prispevku bola vedoma kvalitativnej odlisnosti
uchopenia ludovych piesni,tradi¢cnym” spdsobom u Valastana-Dolinského a,,novym”
sposobom u Suchona:

»~Nase kultirne najvyznamnejsie nakladatelstvo, Matica slovenskd, popri literature
slovesnej nezabuda ani na literatiuru hudobnu a ¢oraz CastejSie sa v jej vydaniach
zjavuji hudobniny; vec rozhodne potesitelnd. Pritom Matica vyddva najmd také
veci, ktoré st vhodné i pre reprodukovanie silami hudobnika-amatéra. | ked'si hu-
dobnicke srdce vo svojom tajnom kutiku zavse vricne zaZiada vidiet nejaké vydanie
velkej skladby slovenského skladatela, musi uznat, Ze takéto vydania maju pre
Preto i oba nové sosity slovenskych piesni treba uvitat radostne.

Slovenské spievanky, sbierka slovenskych ludovych piesni, ktorych prvy sosit,
zredigovany Jdnom Valastanom-Dolinskym, kde je len jednohlasne zaznacend
melddia a Uplny text piesne (vsetky sloky), su akymi pokracovanim starych, uz
nedosiahnutelnych Slovenskych spevov. Vec iste prepotrebnd. Pritom je velmi
rozumné, Ze Matica pamditd pri tomto podniku i na potreby americkych Slovdkov.
Tak musime posudzovat aj ich prvy sosit. Su v fiom okrem novsich alebo stredne
zndmych piesni i niekolko natolko na Slovensku rozsirenych, Ze pre domdce potreby
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bolo by zbytocne ich znova vyddvat, ale v takomto pripade musime ustupit tomu,
¢o vyZaduje Zivot nasich tam za morom. Okrem toho vcelku je vyber piesni dobry
pre praktické rozsirovanie slovenskej piesne, a iste v dalSich sositoch bude dobry tiez
a donesie hodne materidlu, i menej zndmeho. Mali by sme len niekolko pozndmok,
vyznamu detailného. V tvode sa totiz spomina, Ze zo starSieho materidlu sa uve-
rejnia iba piesne ,0bltibené a podnes spievané: Myslime, Ze uZitocné by bolo urobit
znova zndmymi piesne neprdvom zabudnuté — ved',obltibené’ su i zndme, a ich
nové uverejnenie nie tak naliehavo potrebné, aspori nie tu doma. Redaktor hovori
aj o tom, Ze niektoré piesne, resp. ich zdpisy opravil, dajuc im ,podla deklamdcie
slova sprdvnu taktovu tpravu’; v taktomto pripade by azda nezaskodilo — hoci nejde
o vedecké vydanie — keby sa vZdy na konci sositu poznamenalo, v ktorych piesriach
boly urobené zmeny a aké. Okrem toho st v prvom sosite niektoré piesne zndmeho
textu (napr. ,Pdsol Jano, ,Mat moja, ,Ja do hory nepéjdem’) s melodickou variantou
celkom inaksie, ako je ich melddia vseobecne rozsirend medzi inteligenciou; tu by,
myslime, bolo dobre uverejnit spolu obe melddie — ked uz uverejfiujeme i zndme.
Prdve k véli tej slovenskej Amerike! Niekde v rytme nie je déslednost; badat isté
vyhybanie sa ,bodkovanému’rytmu, je pravda, spolocny s madarskou piesriou, ale
ked'uz také piesne, ako je ,Pod tym nasim okieneckom’v sbierke su, treba im ho po-
nechat désledne. V tomto pripade napriklad redaktor dal na zaciatku prvi polovicu
taktu s rovnakymi dvoma osmickami, pri opakovani toho istého Stvortaktia v zd-
vere piesne uZ nechal rytmus bodkovany! Je to mald chyba, ale predsa len chyba,
a nemusi byt. Podobnych drobnych nedéslednosti sa ndjde niekolko. Zdsadu, ddvat
piesne po textovej strdnke v literdrnej slovencine, okrem vychodniarskych, mozno
celkom schvdlit: zbyto¢ne sa do literdrnej slovenciny prepisala azda iba pieseri ,Do
sasu, devecky, do sasu’na,Do $dsia, dievocky, do $dsia’ - Ziadalo si to i zmenu rytmu
v prvom takte, a okrem toho to, dievocky’v ludovej piesni znie predsa len privelmi
literdrne. Teda pri zmendch treba byt velmi-velmi opatrnym a ¢o najmenej siahat na
pévodné znenie piesne i vo vydaniach, urcenych praktickej potrebe sirokych vrstiev.
Ale, opakujeme a zdérazriujeme, Ze vsetky tieto nase pozndmky tykaju sa iba veci
detailnych a Ze sbierka je vcelku upravend velmi pekne, piesne velkou vdicésinou
velmi dobre vybraté; sosit posluzi vyborne ucitelom, ktori rozsiruju piesefi medzi svo-
jim drobizgom a mlddezou, a pripadne i ludom samym, a posluZi aj jednotlivcom
zinteligencie, ktori chct zvécsit zdsobu svojich piesni. Na dalSie vychddzanie diela
sa mozno teda len tesit a co najsrdecnejsie ho odporucat slovenskému obecenstvu
a vsetkym, co radi slovensku pieseri. Cena 21 Ks, piesni je vyse 130.

Druhé vydanie Matice je pokracovanim Trnavského Slovenskych ndrodnych piesni;
je to uz piaty sosit piesni pre stredny hlas s klavirnym sprievodom, ktoré Schneider-
-Trnavsky ddva nasim spevdkom. Prvd jeho sbierka tohto druhu je hodne rozsirend
i po domdcnostiach a velmi populdrna; no, v sositoch teraz vychddzajtcich sa
skladatel'hodne odklonil od spésobu harmonizdcie, akého pouZil vtedy na zaciatku.
Odklonil sa od neho na osoh umenia (teraz uz vébec nepouziva tremola v klavir-
nom sprievode, ani lacnych arpedzovych cifier) - ale tieto jeho upravy, ndrocnejsie
umelecky, technicky (na pianistu), a nedrZiace sa v sprievode, hodne samostatne
spractvanom, melddie, sotva budu také rozsirené v domdcnostiach, ako ten stary
sosit. BohuZial, uroveri ndsho domdceho muzicirovania je este nie takd vysokd.
Schneider-Trnavsky v tychto novych harmonizdcidch pekne vyuZiva modernejsie
prvky (Ni¢ divého a nijaké experimenty! Len akordy modernejsej farby), a niektoré
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piesne podarily sa mu ozaj velmi milo. Také ,Tu ty, tu ty na tie dudy’ je rozkosne hu-
morny kusok... Len jednu pozndmku: niekde — zriedkakde, ale predsa — spojuje autor
dve, ba pri ,Ked som sa spovedal’ az tri piesne do jedného prudu (pri spominanej
okrem titulnej piesne st i ,Ej, hory, hory, hory cierne’ - tieto s odchylkou od zndmej
melddie v druhom takte — ,Tak tuzim za tebou’ a znova Ej, hory, hory’). Takéto robe-
nie ,venceku’z viacerych piesni sa ndm nepdci - predsa len kaZzdd pieseri i hudobne
i slovesne je samostatny celok, a to sa pyta respektovat. Ale i tu si len Zelat mozno,
aby Schneider-Trnavsky pokracoval v tejto svojej prdci. A tak skromne doddvame:
a aby aj ini slovenski skladatelia pamditali na tuto, vdacnt ulohu, ktorou mozZno
hodne vykonat pre vypestovanie vkusu ndsho obecenstva, hoci, pravda, svetovej
sldvy si tym neziskaju — ale za to vdacnost a Idsku svojich viastnych, co je tieZ nie
na zahodenie. Ze by sa vec dala pekne robit'i,modernistovi; dokazuju niektoré har-
monizdcie Suchoriove, ktoré vysly v edicii Spevom hucte, doliny. Skladatel doniesol
v nich novd, svoju notu, zasa iny spésob, nez aky pozndme od starsich autorov. Len
¢im vdcsmi orat'i toto pole...””!

Jesenskd jednoznacne podporovala vydavatelské aktivity Matice slovenskej, vel-
mi kladne hodnotila vydanie tradi¢nych Valastanovych Slovenskych ludovych piesni
a novsich Suchonovych piesni, v ktorych ... skladatel doniesol v nich novd, svoju notu,
zasa iny spésob, nez aky pozndme od starSich autorov”. V zavere svojej kritiky vyzyva
citatelov ,len ¢im vécsmi orat'i toto pole...".

Zaujem o fudovu kulturu sa prirodzene transformoval aj do Jesenskej umelecké-
ho prekladu. Zastavala nazor, Ze pri prekladani sicasnych aj klasickych diel sa treba
inSpirovat jazykom ludovych rozpravok, kde znie a hra ... ozaj Zivd rec ludu, zdroven
prostd i bohatd, vyraznd, ale nendsilnd — re¢, ktord je pri prekladatelskej prdci zdkladom
mudrosti a Zriedlom Zivota”3? Bola oznacend ako ,poetka prekladu” Z prekladatelskej
¢innosti, tematicky viazanej na oblast hudobnej kultury, uvedme aspor oblubenu
a Casto interpretovanu rusku piesen Policko, pole pre sopran, zensky dvojhlas a klavir
Leva Konstantinovi¢a Knippera na slova Viktora Guseva (1946).3* Z rustiny prelozila
autobiografiu Nikolaja Andrejevi¢a Rimského-Korsakova Kronika méjho Zivota (1958;
spolu s Mikulasom Gacekom). Predslov, dodatok a pozndmky v knihe prelozila a do-
plnila Z. Jesenska.®> Nasledovali preklady monografii Ivana lvanovica Sollertinského
Majstri a diela: hudobné kapitoly (1959)%* a Genricha Gustavovica Nejgauza Poetika
klavira (1963).3” Z franctzstiny prelozila knihu Edouarda Herriota La vie de Beethoven
(1967), ktora v slovenskom preklade vysla pod nazvom Beethoven. Poznamky v knihe
vypracoval Zoltan Hrabussay.®

Jesenskej zaujem o hudobnu kulturu sa plynulo transformoval aj do jej vlastnej bas-
nickej tvorby. V Literdrnom archive Slovenskej ndrodnej kniznice v Martine sa nachadza
priblizne 250 Jesenskej basni. Vyber z nich bol publikovany len nedavno.* Vo svojej
tvorbe vyuZzivala hudobné motivy, ktoré jej pomahali dotvorit poeticko-melancholické
nalady lyrickych skvostov, napriklad v basni Vers o krehkej tihe pouZzila slovné spojenie
»celd si z hudby a snov”. Takisto samotné ndzvy niektorych basni poukazuju na neustélu
pritomnost hudby v autorkinom mysleni (Husle, Nokturno, Serendda, Vecernd piesen
- venovana Terézii Vansovej a iné).

Zaujimavé by bolo sledovat Jesenskej postoje v obdobi postatriovania celej skolskej
sustavy, umelecké skoly nevynimajuc (odobratie arvayovskych kol takmer v celom
dnesnom Zilinskom samospravnom kraji, rozpustenie Slovenského spevokolu a Krizku
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priatelov hudby v Turci, centralizacia riadenia kultury z Bratislavy, unifikacia estetickych
noriem a i.). Analyza zachovanej koreSpondencie nas poucila o tom, ze Jesenska ako
ucitelka nepdsobila len v rokoch 1935 - 1939, tak ako uvadza vacsina encyklopédii
a lexikdnov, ale ucitelskej profesii sa venovala i v roku 1946. Vklad Zory Jesenskej do
slovenskej hudobnej kultury prvej polovice 20. storocia povazujeme za mimoriadne
cenny. Jesenska vystupuje ako prva profesionalna manazérka hudobnej kultary v Mar-
tine. Spolu s Hanou Meli¢kovou sa ako byvalé absolventky Skoly vratili na isty ¢as do
,lona svojej ziveninej hudobnej $koly” v Martine ako ucitelky hudby a kazda z nich sa
odovzdala jednému z najtazsich zivotnych poslani — umelecky formovat mladych ludi,
¢o chapeme ako jeden z najdolezitejSich benefitov.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Zora Jesenska pri hre na klaviri v rodnom dome v Martine. Literarny archiv SNK v Martine,
signatura SJ 14/92

Obr. 2: Zora Jesenska v rozhovore s profesorkou Libusou Svobodovou. Bratislava 26. 5. 1934,
Literarny archiv SNK v Martine, signatura SJ 14/159
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Obr. 3: Absolventi Hudobnej a dramatickej akadémie pre Slovensko v Bratislave v skolskom roku
1933 - 1934. Zora Jesenska v druhom rade zhora, druhd zlava. Literdrny archiv SNK v Martine,
signatura SJ 14/158

ZORA JESENSKA

KOLOROVANE, OBRAZKY
1. SVITANIE. V HORE

Cas ten stary svéko ¢o na fujare hra si
to nie je biela hmla to st jeho vlasy
hodiny roja sa mu v halene

hodiny zelené

Hodiny s hviezdami a pr¥ia na salafe

na spieZovee oviec na srnun ¢o sa pasie
a ta nanajmensia s detskym hlaskom hviezda
na vtacie hniezda )

2. ZASNEZENA KRAJINA

Na poliach na horich pesnika nova  Striasajd stromceky perie a zvondeky

pesnicka Cistd a nehadZe tiefi krajina drieme trblietavy sen
Striasaji stromy strieborné slova Na lyZiach belasych bieli anjeli
mier a sriefi po nebi z perleti leteli

rovino sem

Obr. 4: Zora Jesenska: Kolorované obrézky. In: Zivena - Easopis pre kultirne a Zenské zdujmy,
roc. 26, 1936,s. 11.
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Obr. 5: Zora Jesenskd — podobizen. Literarny archiv SNK
v Martine, signatura SJ 14/42

ZIVENA

Gasopispre kultlirne a zenské zaujmy

TURCGIANSKY SV. MARTIN
10/% 1941

Velactend pani profesorka,

n $isle

obracism sa k Vam s redsktorskou prosbou. V najbl

Ziveny budeme mat o Vis velmi vekny #ldnok a pfta sa dat k nemu §§

Vadu fotogrefiu. Nu? Vés prosim, keby ste mi ldskeve 8o najskoér po-
slali nejakid. Obrdazok Vam pbdtom vrdtim a posterdm se, by ho nijake

nevodkodili pri robeni Htodky. Difam, %e moju vrosbisku s»lnite -

* 8ldnok -je dost dlhy, wekne napisany, a ka’Zdf by sa po jeho »r

zatudeval, nredo sme prvej slovenske] klaviristke a % Jj viznamnej

vrofesorke nedo%i3ili aj obrdzok,/keby nebol/; s 3udoval by s:
Nu? reku aby recdakcia v hanbe neestsla - urobte nim to kvdli, Len by
sor ho potrebovsla hned, nédtndstehe sby uZ bol tu,

Velmi som zvedsvd, ake bude Megda 3kultéty badovet na konzer-

vatériume. One je niekedy tek trochu rajdak, rsds si povelkd. Mjlote
Jesenskd uZ obsnovalas, %e tak zbabele udle pred wnrvou va¥kesteu, & chce-
to vetko

mi odkszuJdi len oklukou, sams sa mi desial, chudine, neovovid’ils oris¥

la ss tohto roku vrdtit, sle zhddils ju étizka finan¥nd. Ne,

na o3l, %o se boji, Ze ju.vyctim.

Ostdvem 8 Uetiv

8 priatelskym vozdravenim

Va¥as oddené

L

Obr. 6: List Zory Jesenskej Anne Kafendovej-Zochovej (10. 10. 1941). HM SNM Bratislava, Fond
Frico Kafenda a Anna Kafendova (MUS LVII 1842-2).
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SUMMARY

Zora Jesenska and Her Contribution to the Slovak Music Culture

Zora Jesenskd descended from the old Turiec yeoman family line Jesensky-Gasparé. She was
a professionally qualified translator of Russian, Soviet and French literature. Having studied the
piano playing at the Academy of Music and Drama in Bratislava she became the first professional
music critic in the region of Turiec and one of the first professionally trained female teachers of piano
playing in Martin. Her correspondence with Frico Kafenda, the director of the Academy of Music and
Drama in Bratislava, documents an important part of her work. The study focuses on Jesenskd’s music
activities and her contribution to the 20th century Slovak musical life.

Keywords:
Zora Jesenskd; critique; evaluation; piano playing; correspondence
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