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,O vecnych zaciatkoch”

Zapas o polozenie zakladov moderne;j
slovenskej hudby

Markéta Stefkova

Zrod modernej slovenskej hudobnej kultury v 20. storoci sa niesol v znameni réznych
spolocensko-politickych zvratov. K zdkladnym medznikom vo vyvoiji patri predovsetkym
rozpad Rakusko-Uhorska a vznik prvej Ceskoslovenskej republiky (1918), vznik Sloven-
ského statu (1939), komunisticky prevrat (1948), vpad vojsk Varsavskej zmluvy (1968),
normalizacia (1969), pad komunistického rezimu (1989) a vznik Slovenskej republiky
(1993). Tieto udalosti ¢asto negativne p6sobili na tvorbu skladatelov a stali sa zdrojom
existencidlnych kriz, ktoré sa odrazili v ich tvorbe, a sti¢asne v oblasti reflexie jej vyzna-
mu dochddzalo k réznym prehodnoteniam.V tejto studii sa zameriame na okolnosti
zapasu o polozenie zdkladov modernej slovenskej narodnej hudby, problém narodnej
identity v slovenskej umeleckej hudbe, mytus o zdsadnom vplyve Vitézslava Novédka na
Celnych predstavitelov generacie slovenskej hudobnej moderny a priblizenie pohladu
na sledované obdobie zo sucasnej perspektivy. Na priklade Eugena Suchona budeme
sledovat dopady nepriaznivych spolocensko-politickych okolnosti na skladatelove
zivotné osudy a tvorbu.

V 19. storo¢i doslo v krajinach susediacich so Slovenskom k vykrystalizovaniu
narodnych kultar. Zrodili sa postavy hrdinov ndrodnej hudby Fryderyk Chopin, Franz
Liszt, Bedfich Smetana ¢i Antonin Dvorak. Tito skladatelia vo svojej tvorbe vyuzili
charakteristické melodické, rytmické, harmonické, instrumenta¢né a dalSie postupy
z domacej folkldrnej tradicie, aby tak polozili zaklady narodnej idiomatiky prislusnej
krajiny v umeleckej hudbe, na ktorej organicky budovali dal3ie generacie skladatelov.
Tym zaroven ozvlastnili svoju hudobnu re¢, ktora na zéklade svojej kompozi¢no-tech-
nickej a estetickej vyspelosti prekrocila hranice ich domovskych krajin.

Na Slovensku sa nddejnd postava ,narodného skladatela” objavila az koncom
19. storodia. Jan Levoslav Bella (1843 - 1936) $tudoval teolégiu a hudbu vo Vied-
ni, absolvoval cesty do Ciech a Nemecka. Uvedomoval si rozpor medzi svojimi
umeleckymi ambiciami a moznostami svojho uplatnenia na Slovensku: absenciu
potrebnej infrastruktury, t. j. hudobno-vzdeldvacich institucii, orchestrov a pod.
Preto v roku 1881 prijal miesto kapelnika v Sibini (Sedmohradsko), kde sa stal su-
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¢astou komunity rumunskych Nemcov, konvertoval z katolickej na protestantsku
vieru a zalozil si rodinu. Ziskal tu kvalitny organ, velky zbor a orchester a venoval
sa predovsetkym liturgickym kompozicidm. Po rozpade monarchie sa prestahoval
k dcére do Viedne; na podnet ¢eskych a slovenskych vzdelancov posledné roky
zivota stravil v Bratislave.

Kompozi¢no-technicka uroven Bellovych skladieb zodpoveda dobovym eurépskym
standardom. Medzi jeho taziskové diela patri symfonicka basen Osud a idedl, lisztovsky
monumentdalna Sondta b mol pre klavir, piesne, komorna hudba pre slacikové néstroje,
duchovna hudba. V Sibini skomponoval operu Kovdc Wieland, ktord mala premiéru az
v roku 1926 v Bratislave. Jej text je nemecky, ndmet pochadza zo severskej mytolégie,
hudobne je inSpirovana Wagnerom.

V roku 1873 vydal Bella pracu Myslienky o vyvine ndrodnej hudby a slovenského spe-
vu, ktord je povazovana za jednu z najlepsich studii v slovenskej hudobnoteoretickej
spisbe 19. storocia. Rezonuju v nej ozveny revolu¢ného hnutia rokov 1848/1849, je
zrejma blizkost k estetickému zazemiu slovenskej literarnej tvorby, predovietkym k na-
zorom Ludovita Stura. Bella tu reflektuje podstatu slovenskej ludovej piesne, struktaru
slovanskych piesni vieobecne a problematiku ich harmonizacie.

Vo svojej vlastnej tvorbe viak Cerpal podnety predovsetkym z tzv. ,uhorského”
Stylu, pestovaného v kruhoch mestianstva a aristokraciie. Tento Styl sa od 18. storo-
¢ia spolupodielal na vytvoreni univerzélnej hudobnej reci viedenského klasicizmu
a profitoval zo sutoku inspira¢nych podnetov, ktoré mu poskytovala koexistencia
viacerych narodnosti a hudobnych tradicii situovanych do teritéria vymedzeného
vyspelymi kultdrnymi centrami Viedfiou, Budapestou a mnohonéarodnostnym Pre-
Sporkom. Uhorsky 3tyl nie je teda viazany k madarskému etniku, ale k izemnému
a kultiurnemu kontextu Rakusko-Uhorska. Od pociatku zahfnal aj slovenské piesne
a inStrumentalne stereotypy.

V 19. storo¢i hudbu tohto typu predvéadzali ¢oraz ¢astejsie ciganske kapely, na-
sledkom ¢oho doslo k modifikacii na tzv.,,novouhorsky” styl, pre ktory je prizna¢ny
Specificky typ tanec¢nosti (Cardds), rubatova agogika a eskaldcia nastrojovej vir-
tuozity. V. umeleckej hudbe 19. storocia sa uhorsky styl chapal ako zdroj narodnej
identity madarskej hudby a svoj charakteristicky vyraz nasiel napriklad v Uhorskych
rapsodidch Franza Liszta, ktory sa nechal inSpirovat aj charakteristickou zvukovostou
ciganskych kapiel a vo virtuéznych a kvazi-improviza¢nych pasazach vyuzil prvky
hry cimbalistov.

Koncom 19. storocia v madarskom etniku hrdost na prislusnost k spolo¢nému
uhorskému statu nahradila hrdost na prislusnost k madarskému narodu. Slovenska
inteligencia zacala odmietat uhorsky a novouhorsky styl ako cudzi kultarny prvok, a to
aj napriek skutocnosti, Ze prirodzenym vyvojom sa jeho prvky organicky vstrebali do
tradi¢nej kultury slovenskej ludovej hudby.?

Po vzniku Slovenskej republiky v roku 1993 sa zintenzivnili snahy o etablovanie
Bellu ako zakladatelskej postavy modernej slovenskej hudby. Hudobné centrum v su-
Casnosti vydava Bellovo suiborné dielo v redakcii popredného slovenského hudobného
historika a skladatela Vladimira Godara, podla ktorého

... ak existuje nejaky zdkladny kameri novodobej slovenskej hudobnej kultury,
tak ho predstavuje tvorba Jdna Levoslava Bellu. Pre slovensku kultiru md Bellovo
dielo podobne zakladatelsky charakter ako Smetanova tvorba pre cesku hudbu,
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Chopinova tvorba pre polsku hudbu, Koddlyova ¢&i Bartékova tvorba pre madarsku
hudbu.[...] Je tu vsak jeden vyznamny rozdiel — Bellovo dielo (na rozdiel od vsetkych
spominanych) ostdva pre domdcu i svetovu kultiuru celkom nezndme, kedze done-
ddvna nebolo nikomu pristupné v nijakych vydaniach.”

Co osobne povazujem za otazne, je absencia Bellovho bezprostredného pésobenia
na vyvoj slovenskej hudobnej kultiry ako formujlcej osobnosti svojej doby, ktorej
vplyv by prirodzene vyzaroval na dalSie generacie.

V 19. storoci tak nedoslo k sformovaniu paradigmatickej bazy idiomatiky sloven-
skej narodnej umeleckej hudby na baze pretavenia folklérnych impulzov. Nemoz-
nost opriet sa o prirodzeny model a autoritu poznacila dalsi vyvoj slovenskej hudby
v 20. storoi.

Medzi akulturdaciou a sebaidentifikaciou

Vzhladom na nedostatoc¢nu institucionalnu a persondlnu zékladnu slovenskej hudby
pred rokom 1918 Slovensko zaostavalo za vyvojom v okolitych krajinach, napriklad
v Cechach. Preto sa po rozpade Rakusko-uhorskej monarchie a vzniku prvej Ceskoslo-
venskej republiky objavili snahy o urychlené prekonanie vyvojovych tendencii, ktoré
eurdépska hudba dosiahla uz v predchadzajiucom obdobi, so zdmerom zmiernenia
kontrastu medzi slovenskou hudobnou kulturou a eurépskym hudobnym prostre-
dim. Tuto tendenciu nazval Ladislav Burlas v praci Slovenskd hudobnd moderna (1983)
akulturacia. Oproti nej vymedzil tendenciu k tzv. sebaidentifikacii, Usilie o dosiahnutie
svojrazneho charakteru, ktory by slovenskd hudbu odlisil od hudby ostatnych narodov.
Vztah medzi obidvoma tendenciami ... nadobudal v ndhladoch jednotlivcov rozlicné
kvantitativne vztahy, v tvorivej praxi zasa ré6zne umelecké podoby."

Na Burlasove idey nadviazal Lubomir Chalupka (1945 - 2020), ktory sa celozivotne
venoval problematike slovenskej hudby v 20. storodi a svoje poznatky zhrnul v dvoch
rozsiahlych encyklopedickych pracach: Slovenskd hudobnd avantgarda. Stylotvorné for-
movanie skladatelskej generdcie nastupujtcej v 60. rokoch 20. storocia, 2015, a dvojdielny
Sprievodca slovenskou hudbou 20. storocia. Tu okrem Sirokospektralnych pohladov na
vyvoj v jednotlivych obdobiach prinasa aj analyzy reprezentativnych diel: Cestami
k tvorivej profesionalite (1901 — 1950), 2015, a Generacné a stylové konfrontdcie (1951
-2000), 2018.

Chalupka definuje pojem sebaidentifikdcia ako formovanie slovenskej hudby
... na bdze uzsieho vztahu k domdcej tradicii folklérneho typu, rekonstruovania vlast-
nej minulosti, vyberu konkrétnych vyrazovych poléh, ndmetovych okruhov ¢i citovych
reakcii“® s cielom zabezpecovania $pecifickej trovne ,slovacity” hudobnej tvorivosti,
teda prizvukovania narodnych prvkov v hudbe. Zo zaostavania slovenskej hudobnej
kultary vsak ... vyplyvala roztriestenost aktivit hudobnikov na Slovensku, zahladenie
sa do seba, uzavretost, naivita i idealizmus, obmedzend moznost jedincov vyraznejsie
uplatnit svoje inovacné predstavy a vysledky, o ktoré museli bojovat a niekedy na ne aj
rezignovat."’

Akulturaciu chape Chalupka ako snahu o prijimanie inova¢nych podnetov zo sveta.
Slovenski tvorcovia si uvedomovali svoju za¢lenenost do okolitého eurépskeho pro-
stredia a prijimali tieto podnety, ktoré nielen mechanicky preberali, ale aj selektovali,
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transformovali a prehodnocovali. Tym prispievali k vyvojaschopnosti slovenskej hudby
a napomahali regenerdcii jej sebaidentifika¢ného usilia.?

Snahy o konstituovanie umeleckého ididmu modernej slovenskej hudby v 20. sto-
ro¢i sa tak niesli v duchu permanentnej konfrontacie medzi ndrodnym, Specifickym,
regionalnym a svetovym, modernym, univerzalnym.

Generacia skladatelov narodenych v rokoch 1872 - 1885

Rok 1918 bol vyznamnym medznikom v histérii Slovenska i jeho hlavného mesta,
ktoré bolo v roku 1919 premenované z PreSporka na Bratislavu. Slovaci sa na za-
klade spojenia s Cechmi po prvykrat vo svojej histérii posunuli z pozicie naroda
v mnohonarodnostnom statnom Utvare do pozicie Statotvorného naroda s vlastnym
Uzemim, hranicami, symbolikou a pod. Obe Uzemia boli viak velmi rozdielne. Pre
Slovensko bol typicky vidiecky a polnohospodarsky charakter; pre Cesko, ktoré pat-
rilo k vyspelejsej casti rakusko-uhorskej monarchie, rozvinutd priemyselna vyroba.
Kvéli zabezpeceniu autority a vyznamnej pozicie novovzniknutej Ceskoslovenskej
republiky v suvislosti s jej medzindrodnym postavenim sa zacala presadzovat idea
¢echoslovakizmu, t. j. ,jedného naroda” V duchu idei, pochadzajucich z politickych
kruhov, ktorych vyznamnym predstavitelom bol napriklad ¢esko-slovensky filozof
a politik Tomas Garrique Masaryk, prvy prezident Ceskoslovenskej republiky, malo
byt Slovensko spojené s Cechami nielen administrativne-politicky, ale aj na zaklade
jednotného jazyka a kultury.

Cesko-slovenské kulturne styky boli intenzivne uz od prvej polovice 19. storo¢ia.
Ceski profesionali zastavali v slovenskom prostredi vyznamnu a nenahraditelnu
Ulohu. Stabilita a sila Ceskej kultury, ktora sa uz v 19. storodi pevne vyhranila v Ces-
ko-nemeckom prostredi, prirodzene vyZarovala aj na slovensku kultdrnu obec. Pri-
buznost, resp. ,bratskost” ceského a slovenského etnika bola taka vyrazna, ze cast
slovenskej inteligencie v 18. a 19. storo¢i dokonca chépala ¢estinu ako svoj jazyk.
Tak sa uz v 19. storoci konstituovala tzv. idea ¢eskoslovenska, resp. ,¢eskoslovanska”.
Na prelome storoéi sa zacala slovenska kulttra propagovat na Morave a v Cechach
prostrednictvom slovenského [udového umenia: koncertov, vystav a predndasok.
Vyznamnu ulohu tu zohral ¢esky knaz Alois Kolisek, ktory mal vyrazné vazby na Slo-
vensko a od roku 1919 ako riadny profesor slovenskej literatury a estetiky prednasal
na bohosloveckych u¢ilistiach v Trnave a Bratislave. Cesi sa naucili vnimat slovensku
kulturu predovsetkym prostrednictvom vidieckeho folkléru. A tak sa este pred pre-
vratom konstituoval mytus ,starSieho” a,mladSieho brata” a koncepcia kulturneho
protektorstva Cechov nad Slovakmi. To sa v neskorsom obdobi stalo zarodkom
rozporov a nedorozumeni.’

Po roku 1918 doslo v kultirnej a hudobnej sfére k prilivu desiatok ¢eskych umelcov,
pedagdgoy, dirigentov, interpretov a muzikoldgoyv, ktori prisli na Slovensko napoméct
,zrod” modernej slovenskej hudobnej kultury a vybudovanie infrastruktary profesio-
nalneho hudobného zivota.

Viliam Figus-Bystry (1875 — 1937), Mikulas Moyzes (1872 - 1944) a Mikulas Schnei-
der-Trnavsky (1881 — 1958) vo svojich kompozicidch vyuzivali slovensku fudovu hudbu
a snazili sa o podciarkovanie ndrodného charakteru svojej hudby. Ich tvorba vrcholila
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v medzivojnovom obdobi a v sulade s politickym medznikom 1918 kladla slovenska
hudobna historiografia akcent na ich dominantnu poziciu.

Frico Kafenda (1883 - 1963) a Alexander Albrecht (1885 - 1958), ktori vyznamne
formovali hudobny zivot v Bratislave, sa vo svojej skladatelskej tvorbe nesnazili cerpat
z folkléru a boli zakoreneni skoér v tradicii hudby mnohonarodnostného Presporka.
Obaja nadobudli hudobné vzdelanie na poprednych zahrani¢nych instituciach: Frico
Kafenda na Konzervatériu v Lipsku, v tom case jednej zo Spi¢kovych hudobnovzde-
lavacich institucii v Eurépe, kde studoval klavir, kompoziciu a dirigovanie a suicasne
tu navstevoval prednasky hudobnej vedy na Univerzite v Lipsku. Alexander Albrecht
prindlezi ku skupine tvorcov, ktori absolvovali stidium na madarskom Kralovskom
katolickom gymnaziu v bratislavskych Klariskach a stali sa celoZivotnymi priatelmi:
pred nim tam Studoval Franz Schmidt (1874 — 1939), Erné Dohnanyi (1877 — 1960)
a Béla Bartok (1881 — 1945).

Alexander Albrecht sa ako jediny zo spominanej $tvorice po absolvovani vysoko-
skolského studia na Lisztovej akadémii v Budapesti vratil do Bratislavy. Tu od roku 1908
zacal vyucovat na Mestskej hudobnej skole (zalozenej 1906) a stal sa organistom Dému
sv. Martina v Bratislave. V roku 1921 sa stal aj dirigentom a riaditefom Cirkevného hu-
dobného spolku pri Déme svatého Martina v Bratislave (zalozeného uz v roku 1833).
Tento spolok uvadzal aj svetsky repertodr a zdruzoval inStrumentalistov a vokalistov
réznych etnickych skupin. Unikatnost jeho pésobenia v medzivojnovej Bratislave
spocivala v pestovani ndboZensky a etnicky tolerantnej a viacjazy¢nej tradicie mesta.

Kontakt so skladatelmi mladsich generacii Albrecht nadalej udrziaval vo svojom
dome aj potom, ako bola v dosledku komunistického prevratu v roku 1948 na zaciatku
patdesiatych rokov zrusend Mestska hudobna skola i Cirkevny hudobny spolok. Kom-
pozi¢na uroven Albrechtovych diel dosahuje eurépsky Standard.

Vyznamnym inicidtorom prizvukovania plurality kultarnych tradicii a kontinuity
vo vztahu k starému PreSporku je v sti¢asnosti Vladimir Godar, ktory zaloZil roku 2010
tradiciu systematického pestovania,hudby na Slovensku” na baze koncertov ob¢ian-
skeho zdruzenia Albrechtina. Tento ndzov odkazuje na Alexandra Albrechta, ako aj na
jeho syna Jana Albrechta (1919 - 1996), ktory p6sobil ako violista, muzikolég, hudobny
estetik, pedagdg, organizator a zakladatel prvého suboru starej hudby na Slovensku
Musica aeterna (1973).V ramci stretnuti v dome Albrechtovcov na Kapitulskej ulici po
ruskej okupdcii od roku 1969 az do svojej smrti v roku 1996 legendéarny Hansi,vycho-
vaval” hudobnikov, skladatelov ¢i muzikolégov niekolkych generacii. O sile jeho vplyvu
svedci vyrok Vladimira Godara:

~Nepestovala sa tu len ldska k hudbe, ale predovsetkym Idska k Zivotu v jeho naj-

rozmanitejsich formdch. Ak nds na skoldch ucili hudbu robit, u Hansiho sme sa ju

ucili milovat"®

Na margo Viliama Figus$a-Bystrého, Mikuldsa Moyzesa a Mikuld$a Schneidra-Trnav-
ského zo sucasnej perspektivy pise Lubomir Chalupka:

... Vtvorbe spomenutej trojice pretrvdvala [...] kompozi¢no-technickd, Zdnrovd
i mentdlna zdvislost od Stylového obzoru klasicko-romantickej epochy, zivend
nedostatocnym profesiondlnym vzdelanim (s vynimkou Schneidra) i pésobe-
nim vo vidieckom prostredi, viazanom na pestovanie kantorskej a ucitelskej
tradicie."

18



MARKETA STEFKOVA

Frico Kafenda a Alexander Albrecht sa

.. aZ postupne dockali objektivneho hodnotenia svojho kompozi¢ného i umelecké-
ho profilu, ked'sa v odbornej publicistike zacalo ustupovat od nacionalisticky chd-
panych formuldcii a zohladriovali sa umelecké kvality hudobnej tvorby vznikajticej
na Slovensku...,” [pricom] ,sa prdve zdsluhou tejto dvojice nastolili profesiondlne
vychodiskd kompozicnej tvorivosti s anticipdciou dalSej vyvinovej periédy sloven-
skej hudby 20. storocia.”?

Generdcia Slovenskej hudobnej moderny

Po roku 1918 vznikli vyznamné hudobné institucie ako Hudobna skola pre Slovensko
(1919), Univerzita Komenského (1919, kde sa od roku 1921 vyucuje aj muzikoldgia),
Hudobna a dramaticka akadémia pre Slovensko (1928, od 1941 Statne konzervato-
rium), Slovenské narodné divadlo (1920), kde sa predstavenia v prvom desatroci konali
takmer vylu¢ne v ¢eskom jazyku, poloprofesionalna Slovenska filharmonia (1920),
ktorej ¢lenmi boli popri niekolkych profesoroch Hudobnej a dramatickej akadémie
predovsetkym Uradnici ceskej ndrodnosti. V roku 1926 sa spustilo vysielanie bratislav-
ského rozhlasu a zacal sa formovat dnesny Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu.
Motivovani vznikom tychto institucii sa skladatelia generécie Slovenskej hudobnej
moderny (dalej SHM) usilovali polozit zdklady modernej slovenskej symfonickej, ko-
mornej, kantatovej, piesnovej a opernej tvorby.

KedZe Vysoka Skola muzickych umeni vznikla az v roku 1949, bolo pre skladatelov
generacie SHM pravidlom absolvovat vzdelanie na prazskom Konzervatériu v Maj-
strovskej triede Vitézslava Novéka (Alexander Moyzes 1928 - 1930, Eugen Suchon
1931 - 1933, Jan Cikker 1935 - 1936). Vitézslav Novak, ktory bol v tom ¢ase povaZzovany
za najvyznamnejsieho ¢eského skladatela, obdivoval slovensky folkldr. Jeho podnety
zuzitkoval aj vo svojej tvorbe a apeloval na svojich slovenskych zZiakov, aby sa nim
inSpirovali.

Traduje sa, ze Novak mal najvyraznejsi vplyv na svojho prvého ziaka zo Slovenska,
Alexandra Moyzesa, povazovaného za zakladatela moderného slovenského symfoniz-
mu a komornej hudby. Z Moyzesovych rozhovorov s lljom Zeljenkom z posledného
roku jeho Zivota (1984) viak vyplyva, Ze jeho kontakt s Novdkom nebol velmi inten-
zivny: kedZe dvadsatdvaro¢ny Moyzes tesne predtym, ako mal nastupit na stadium
na Majstrovskej Skole, dostal v Bratislave ponuku, aby tu od 1. septembra 1928 zacal
vyucovat na Hudobnej a dramatickej akadémii v rozsahu 48 hodin do tyzdna. Moyzes
sa tak k Novékovi dostal nanajvys raz za dva tyzdne, pricom k nemu domov priché-
dzal na desiatu hodinu doobeda, zostal na obed a po obede chodieval s Novakom
na povinnu prechadzku, pocas ktorej sa dalej,muzicirovalo”'® O povahe Novakovho
vyucovania sa vyjadril:

~Doniesol som mu kvarteto Ci kus orchestrdlnej muziky, on si to tak prelistoval
a posudil. No ked’ sme sa potom zacali rozprdvat a on zacal veci analyzovat, tak
mi ukazoval také zvldstnosti — hrdval svoje skladby, strasne mal rdd Schuberta
[..]. Skoda, Ze mi moje pracovné zaujatie neumozriovalo byt tam Eastejsie a velmi
lutujem, Ze som tam nebol celé tie dva roky. [...] Nemohol som kazdu chvilu odbeh-
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nut k Novdkovi a povedat mu, Ze s tym a s tym mdm tazkosti, ale som si musel so
vsetkym poméct' sdm. Vedel som si pomdct, nedosiahol som tu novdkovsku presnu
predstavu, ale tiez som vedel, Ze nie som na zlej ceste.”"

Vo februari 1929 mala v Bratislave na koncerte Osvetového zvazu premiéru Moy-
zesova 1. symfénia op. 4 pod taktovkou Oskara Nedbala, ktorému je dielo venované.
V Prahe ju o rok neskér uviedla Ceska filharmoénia pod taktovkou Vaclava Talicha.'®
Mienkotvorny slovensky kritik Ivan Ballo (1909 - 1977), ktory bol ,apologétom” tvori-
vych snah skladatelskej generacie SHM, prizvukoval orientaciu tvorby jej prislusnikov
na tradiciu a esteticko-stylovy program ceskej hudobnej moderny. Ballo uznal tech-
nicku dokonalost a vyrazovu sugestivnost symfénie, upozornil vsak aj na prehnanu
zvukovu exaltovanost, neosobny vyraz a nedostatok citovosti. Podla Chalupku bolo
pozoruhodné, ze

. V kritickych ohlasoch na Symféniu sa spominala inspirovanost mladého skla-
datela tvorbou a pedagogickym vplyvom Vitézslava Novdka, hoci Moyzes v case
pisania skladby Novdkovym Ziakom esSte nebol."®

Moyzes totiz absolvoval studium kompozicie na Konzervatériu v Prahe (1925 -
1928) v triede Otakara Sina a symfénia bola jeho absolventskou pracou. Poc¢as pobytu
v Prahe v obdobi svojich konzervatorialnych studii intenzivne vstrebdval aj podnety
priamo z bohatého koncertného a vébec kultirneho zivota mesta; podla vlastného
vyjadrenia tu zazil doslova ,Sok z hudby.”"” Bol aj pravidelnym navstevnikom Osvobo-
zeného divadla, ocaril ho humor Jifiho Voskovca a Jana Wericha, ich kritika vtedajsich
politickych pomerov.’® Na konzervatdriu sa spriatelil s Jaroslavom Jezkom, ktory studo-
val o ro¢nik vyssie, s ktorym pocuvali ,asi vietok dZez tej doby” a s ktorym sa ,neustdle
hddali o muzike”." Vplyvy Jezka, ale aj Erwina Schulhoffa a Emila Frantiska Buriana ci
vystupeni dZezovych zoskupeni v prazskych kaviarfiach a kabaretoch sa premietli aj
do Moyzesovej tvorby a nasli svoj odraz v kompozicidch ako Vest-pocket suita (1928),
Divertimento (1930), DZezovd sondta pre dva klaviry (1930), v tomto obdobi sa dokonca
pokusal pisat aj slagre.?® Chalupka upozornuje na to, Ze tieto skladby, v ktorych Moyzes
... zdmerne prekracoval vkusovy obzor svojho ucitela,”' vznikli prave pocas jeho studia
u Vitézslava Novdka. UZ v novembri 1928 pri prilezitosti uvedenia Moyzesovho piesno-
vého cyklu Farby na palete a Vest pocket suity Ballo konstatoval, Ze ide sice o technicky
dokonalé az skvelé skladby, nie je v3ak isté, ze Moyzesova Stylotvornd pozicia je pre
dalsi vyvoj ,sprdvna a pristupnd™:

~Luxusné experimentovanie smie si dovolit len hudba, ktord md pevné zdklady.
A smer, ku ktorému sa mimoriadne talentovany skladatel hldsi, lahko by mohol
viest na scestie. A to by bolo na ujmu Moyzesovi i dalsiemu vyvoju slovenskej
hudby.”?

Moyzes v roku 1936 prepracoval svoju 1. symféniu a priradil jej opusové ¢islo 31.
V tejto verzii sa prejavuju aj vplyvy Studia u Novaka, u ktorého Moyzes absolvoval
skladbou Symfonickd ouvertira op. 10. Moyzes mal sice vo zvyku vracat sa k svojim
skladbdam a prepracuvat ich, ale svoju ulohu tu urcite zohrali aj vyhrady slovenskej
kritiky. V tejto suvislosti Chalupka konstatuje:

,Skoda, Ze sa pévodnd verzia diela op. 4 neujala v interpretacnej praxi, mohla tvorit
zaujimavy pramern pre rekonstrukciu tvorivého rastu skladatela na konci 20. rokov.?
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Z trojice ,zakladatelskych postav” Novak najmenej ovplyvnil Eugena Suchona, ktory
pred studiom na Majstrovskej skole absolvoval Hudobnu a dramatickd akadémiu v Bra-
tislave (1927 — 1931) pod vedenim Frica Kafendu. Ten ho viedol k spozndvaniu tvorby
Claudea Debussyho, Alexandra Skriabina, Paula Hindemitha, ako aj k modernejsiemu
spbsobu vyuzitia slovenského folkléru.

O svojom studiu u Novaka Suchon podéava podrobné svedectvo vo svojom den-
niku, ktory bol publikovany v roku 2012. Po prvy raz sa s Novakom stretol 1. oktobra
1931. Navstivil ho v jeho dome a hned ho poziadal, aby mu dovolil chodit na hodi-
ny dvakrat do mesiaca, s ¢im Novak suhlasil. K priebehu hodiny sa Suchon vyjadril:

»Sadne si ku klaviru a poprosi o partitiru méjho quartetta [...] Zacina analyzovat.
Bohuzial, len velmi povrchne, sdm povie, Ze nemd casu na podrobné studium. Vy-
svitne, Ze quartett nie je podla jeho chuti. Je prilis komplikovany [...] Nuz nakoniec
vysvitlo, Ze [...] md ind metodiku a iny smer. Uzndval, Ze velkd a velmi svedomitd
prdca je to, pri tom vsetkom by si on prial, ked’bych mu na budtcu hodinu priniesol
uplne krdtku vec, pripadne suitu, podla moZnosti monotematicku. To je Novdk! Ako
sato aj v prdcach Moyzesa a Holoubeka zrkadli**

V podobnom, ¢asto mierne polemickom duchu sa nesu aj dalSie Suchoriove spra-
vy o hodinach u Novéka. Pozoruhodna je Suchonova zmienka o stretnuti s Ballom
14. oktdbra 1931, t.j. hned po druhej hodine u Novaka: potom ako mu Suchon prehral
skladby, o ktorych diskutoval s Novédkom, bol Ballo

.. celkom rozradosteny, ako to uz novdkovsky znie. (Teda ¢o sa toho tyka, som ja
nemenej prekvapeny, Ze hned'na prvy raz, bez toho, Ze bych Novdkovu hudbu bliZsie
poznal, jedine sndd pod vplyvom prehranej skladbic¢ky v hodine, som sa natolko
vedel prisp6sobit.)*

Na rozdiel od Moyzesa Eugen Suchor nemal moznost absorbovat podnety z praz-
ského hudobného Zivota, kedZe po smrti otca a deda, ktori ho podporovali, nemal
dostatok finan¢nych prostriedkov na to, aby si v Prahe zaplatil privat. Na zivobytie si,
podobne ako Moyzes, zardbal pedagogickym posobenim v Bratislave.® Diha 13. janudra
1932 sa Suchon obrétil na Novaka so Ziadostou, ¢i by bolo mozné ukon¢it studium na
Majstrovskej skole za rok:

.. pOrozumel mi, ale velmi [itostive mi povedal, Ze to asi nepédjde, lebo Idtka, ktort
mdm este prebrat, je velmi rozsiahla (hlavne orchester) a on Ze nie je preto, aby sa
nieco z nej vynechalo, potom Ze by sa este nikto nenasiel, ktory by majstrovsku skolu
za rok skoncil, ¢o je i podla stanov konzervatdria nepripustné.”?

Po nasledujucej hodine 27. janudra s Novakom diskutoval o problémoch sloven-
ského hudobného zivota, pricom Novak vyslovil kriticky ndzor na adresu Moyzesovho
experimentovania:

~Poznamenal, Ze tam bude treba este mnoho pracovat a vychovdvat si obecenstvo.
Podotkol, Ze to nep6jde na Moyzesov spdsob, lebo napriklad vzdialenost medzi jeho
otcom a nim je privelikd [...]. Musi sa tu vybudovat isty most, a to pevny, ktory by
spojil stary diletantizmus slovenskych skladatelov minulej generdcie so zdkladom
terajsej[...] Len tak si ndjde slovenskd hudba i svoje obecenstvo, ktoré teraz este spi,
ktoré by bolo treba zobudit z toho spdnku flegmatizmu miernejsimi prostriedkami
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ako s hypermodernymi skladatelskymi ,kunststiickami; ktoré len odstrasia publi-
kum, pre také veci este nevychované.”?®

Suchon pocas dvojro¢ného kontaktu s Novakom skomponoval Mald suitu s passa-
cagliou (1931), cyklus piesni na poéziu lvana Kraska Nox et solitudo (1932), Serenddu
op. 5 (1933) a ako absolventsku pracu Kvarteto pre husle, violu, violoncelo a klavir
(1933). Od Novakovych predstav sa najviac vzdialil v Nox et solitudo. Novék od Su-
chona Ziadal romantické vokdalne miniatury schumannovského typu. Na Kraskovu
poéziu Suchona upozornil Ballo a on sa pri tejto prilezitosti zahlbil nielen do $tudia
literarnych prispevkov venovanych rozboru versov tohto symbolistického bdasnika,
ale oboznamil sa aj s tvorivym hnutim bratislavskej Umeleckej besedy, zameranym
na syntézu svetovosti s narodnymi prvkami. Podla Chalupku by Suchonov,,... cyklus,
[...] vtom tvare, aky sa zachoval, pravdepodobne pod priamym dohladom Novdka
romantika nevznikol."*

Najvydatnejsi kontakt s Novakom mal Jan Cikker, ktory, podobne ako Alexander
Moyzes, v rokoch 1930 — 1935 absolvoval najskor studium na Prazskom konzervaté-
riu, kde bol jeho pedagégom kompozicie Jaroslav Kficka. Na hodiny k Novakovi pri-
chadzal kazdy tyzden, ale niekedy nepriniesol Ziadnu novu kompoziciu, len sa s nim
porozpraval, isiel s nim na prechadzku, alebo si s nim posedel na obcerstveni. Popri
kompozicii na Majstrovskej skole studoval paralelne aj dirigovanie na konzervatoériu
u Pavla Dédecka a v akademickom roku 1936/1937 absolvoval studium dirigovania
aj na Hochschule fur Musik und darstellende Kunst vo Viedni u Felixa Weingartnera.®
Cikkerov zivotopisec Michal Palov¢ik konstatuje, ze Cikker sa po Studiu u Novaka kaz-
dym novym dielom

- usiloval priniest vo vyrazovej palete nové prvky, nové dramatické riesenia, ndroc-
nejsie kompozicné postupy, ktoré st zavse prilis vzdialené umeleckym vysledkom
Vitézslava Novdka.”*'

Ceski skladatelia Novékovej éry na slovenskych skladatelov nepochybne vply-
vali vyznamnym spdsobom, priamy vplyv Novaka vsak Ballo zrejme precerioval.
Zdoérazriovanie Novakovho vplyvu sa po 2. svetovej vojne v suvislosti s dal3im
vyvojom slovenskej hudby stalo ter¢om kritiky. Na margo odmietania vyvoja ra-
nej Moyzesovej tvorby, v ktorej sa odklonil od Novéaka, pise v roku 2012 skladatel
Vladimir Bokes:

~Moyzes, ktory spociatku ostro kritizuje tvorbu ,vencekdrov; t. j. upravovatelov
ludovych piesni, onedlho pise sdm podobné upravy. Su sice profesiondlne, ale
s modernou hudbou nemaju vela spolocného. K Moyzesovi ¢oskoro pribudne
Eugen Suchon, ktory v roku 1930 dokoncil Slacikové kvarteto, v ktorom pre
zmenu pocut vplyv hudby A. Schénberga. Nepochybne pod ,hudbou s pevnymi
zdkladmi’ bolo treba vtedy rozumiet ceskt hudbu. Nevhodnd ,pragocentrickd’
kritika [...] spésobila v Stylovej orientdcii slovenskych skladatelov pozvolny od-
klon od novych umeleckych trendov a vyrazny priklon k folklérnej tradicii. Stdle
napdtejSia politickd situdcia v krajine, ktoru od roku 1933 ohrozuje fasisticky
rezim v Nemecku so svojim totalitnym ndzorom na umenie (die entartete Kunst),
spolu s hospoddrskou krizou [...] vytvorili pre rozvoj medzindrodnych kultdrnych
kontaktov, tak potrebnych pre moderné umenie, nepreniknutelnu bariéru. Bariéra
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trvala aj vo vojnovych rokoch Slovenského stdtu a poznacila dobu, v ktorej vzni-
kaja charakteristické diela skladatelov generdcie nazvanej neskér L. Burlasom
,slovenskd hudobnd moderna’ - Moyzesove symfénie, orchestrdlna suita Dolu
Vahom, Suchoriova Baladicka suita, Zalm zeme podkarpatskej, Cikkerove sym-
fonické bdsne a Concertino pre klavir a orchester.”?

V nasledujucich Gvahach sa sustredim predovsetkym na dalsi vyvoj osudov Zivota
a tvorby Eugena Suchona, ktory mal z generacie skladatelov SHM najblizsie k vytvore-
niu charakteristickej idiomatiky slovenskej umeleckej hudby. Jeho snahy viak narazali
na objektivne i subjektivne prekazky jednak kvoli spolocensko-politickym zvratom
v dalSom vyvoji Slovenska, ale aj kvéli $pecifickej slovenskej mentalite. Podobne ako
u Dmitrija Sostakovi¢a (hoci vyznam tvorby oboch skladatelov je samozrejme nepo-
rovnatelny), natiska sa tak aj v suvislosti so Suchonom otéazka, ako by sa jeho tvorba
vyvijala, nebyt vonkajsich tlakov, ktorym bol vystaveny.

V Baladickej suite (1936) dospel Suchon k hudobnej idiomatike baladickosti, ktora
je podla Chalupku osobitym symbolom ,slovenského spolocenstva, v zmysle umeleckého
citenia a videnia!”** Baladickost je dedi¢stvom Sturovského romantizmu a pretrans-
formovanu v modernejsej podobe ju Chalupka nachadza,... v poézii lvana Kraska, vo
vytvarnych kredcidch Milosa Bazovského, ¢i vo versoch Ladislava Novomeského, alebo
prozaickych utvaroch Mila Urbana a Petra Jilemnického:** Vo vyrazovom zdzemi Sucho-
novej Baladickej suity nachadza,... expresivne vykriky hnevu a vzdoru s podtdnmi bélu
a smutku, [..] ndhle pddy do polohy rezigndcie a sklamania, crty tajomnosti v podobe
zaznievania v hlbokych zvukovo-farebnych registroch,”> dramatickd vyhrotenost kon-
fliktov a tragické rozuzlenie, znepokojivu tryznu. Suchon tu dospel k dvom vyrazovym
polohdam, oznac¢ovanym ako ,slovenské doloroso” t. j. vyraz melanchdlie az rezignacie
na strane jednej, a,slovenské eroico’, t. j. vyraz hrdinského vzopatia na strane druhej.3
Oscilaciu medzi tymito dvoma pdlmi nachddzame aj v nasledujucich dielach Suchona
a dalsich slovenskych skladatelov.

Kantatu Zalm zeme podkarpatskej (1938) dvadsatdevitrocného autora povazuje
Vladimir Godar za vrcholné dielo jeho prvého tvorivého obdobia, v ktorom na-
stolil svoje kompozi¢né vychodiska a prijal myslienku narodnej hudby. Velkolepa
kompozicia s uhrancivou posobivostou bola zaroven vrcholom hnutia slovenskej
hudobnej moderny. M4 vsak dvoch ,krstnych otcov”: Psalmus Hungaricus (1923)
Zoltana Kodalya a Tri bdsne z cyklu Mdriin Zivot (1929) Alexandra Albrechta, ktoré
Suchoriova ,vrcholova kompozicia” skladba vytlacila z repertoaru ako ,nesloven-
ské” hodnoty.*”

Chalupka konstatuje, Ze skladatelom generacie SHM sa podarilo vytvorit,... prvy
model folklérne znejucej artificidlnej tvorby, ktory mal predpoklady zaujat aj ndrocné
mimoslovenské prostredie.”*® Z hladiska dalsieho vyvoja slovenskej hudby sa viak vo
svojom neskorsom spolocenskom pdsobeni

. 2asluzili o stabilizacné stavy a krizové javy, simplifikované predstavy o perma-
nentnej ucinnosti tej urovne paradigmatickej a syntaktickej inovdcie, ku ktorej
dospeli na zaciatku svojho formovania v medzivojnovom obdobi. [...] UZ pocas
obdobia vojnového slovenského stdtu (1939 — 1945) sa v inovacnom zdzemi tejto
generdcie objavili prvé predstavy o stylovej vylucnosti a sebestacnosti, ktoré mohli
mat svoje korene v nacionalistickom prostredi vtedajsej kultirnej politiky, pricom
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prvky systémovej uzavretosti vyplynuli aj z toho, Ze dlhsi as tvorili v bezkonkuren-
¢nom prostredi a v priazni domdcej kritiky."*°

Podstata ,slovenskosti” v narodnej kultidre a hudbe

Skladatel a publicista Oto Ferenczy (1921 — 2000) v roku 1941 oznacil Suchona
za najoriginalnejsieho a najkultivovanejsieho slovenského skladatela. V suvislosti
s charakteristickymi vyrazovymi polohami slovenského umenia v Styridsiatych ro-
koch 20. storocia vseobecne pripomenul, Ze Slovaci sa ako svojbytné etnikum zacali
prejavovat az po 1. svetovej vojne a ze ako ,reflex z minulosti” je pre nich prizna¢ny
.+ ndbeh na zddumcivost, sklon k temnému Zivotnému habitu ako odlesk socidlneho fa-
talizmu."*® Dobovu umelecku produkciu tak charakterizovali znaky ako tmavy kolorit,
baladickost, rapsodickost, vzrusivost a roztuzenie, ktoré nachadzal aj v poézii Ivana
Kraska ¢i Rudolfa Dilonga. Ferenczy poukazal aj na princip Suchoriovej stupnice (ide
o lydicko-mixolydicku stupnicu, zndmu aj pod ndzvom podhalanska, ktoru Frico Kafen-
da povazoval za najslovenskejsiu a odporucal Suchornovi, aby ju vyuZil aj vo vertikale)
a postavenie tritonu v jeho hudobnej reci. Konstatoval, Ze Suchon sa v harmonickom
mysleni dostal najdalej z Novakovej skoly a,... v melodickej kulture prevysil v mnohom
svojho ucitela — Novdka."*

Ferenczy sa k ivaham o ,slovenskosti” Suchonovej tvorby opatovne vracal aj vo
svojich dalsich studiach. V rozhovore s Jurajom Hatrikom z roku 1984, ktory vysiel
pod nazvom O slovenskom ndrode a jeho kulture, vyslovili obaja z ¢asového odstupu
podnetné myslienky na adresu slovenskej mentality, poznamenanej tisicro¢nou exis-
tenciou pod cudzimi vplyvmi, hoci text je do istej miery poplatny dobe svojho vzniku
za Cias totalitného rezimu. Z rozhovoru vyberam niekolko idei: O tzemnom teritériu
Slovenska rozhodovali iné staty, jeho lud musel Celit neustalemu porucnictvu. Katastro-
falny vplyv na slovenskd mentalitu mal tatarsky plen v 13. storoci, ked' bola vyvrazdend
vacsina obyvatelstva. Po nom nasledovala kolonizacia, husitské boje, tureckd expanzia,
kurucké vojny, madarizacia. Vznik prvej Ceskoslovenskej republiky priniesol narodnu
zachranu Slovékov.

Slovensky prvok sa udrziaval predovsetkym vo vidieckom prostredi a k jeho Speci-
fikdm patri mnohotvarnost slovenskej krajiny a jej bohaté ¢lenenie, ktoré sa odrazaju
v rozmanitosti a krase ludového umenia. Tento rys originality, tento svojraz bol viak
popri svojej inSpirativnej funkcii pre udrziavanie narodného povedomia a sebavedomia
do istej miery aj retardujucim prvkom v désledku rozdrobenia slovenského teritéria
na malé narecové jednotky, nasledkom ¢oho su velké rozdiely v mentalite, mysleni
a temperamente medzi jednotlivymi oblastami Slovenska.

Mestd ako spravne, obchodné a kulturne centrad boli v neslovenskych rukach.
Nemohli sa stat pilierom a pomocou pri rozvoji ndrodného sebavedomia, akym bola
Cechom napriklad Praha. Slovék bol neustale ponizovanym otrokom - sluzil, drel, hrbil
sa pre inonarodnou svetskou vrchnostou. Tento postoj sa hlboko zakorenil, hoci ide
skor o intuitivnu zalezitost, nie vedecky preskimany problém.

Vyznamnym zdrojom sily a odolnosti voci dezintegrujucim vplyvom tragickej histo-
rie Slovenska boli iniciativy osobnosti, ktoré napriek nepriaznivym okolnostiam intelek-
tualne ¢i umelecky vynikli nad priemer a popri spatosti s ludom zostali aj v dotyku so
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svetovym vyvojom vedy a kultury, hoci v hudbe ich bolo pomerne malo. Odvoléavajuc
sa na dramatika Jana Solovica, ktory svoju hru o osvietenskom vedcovi Matejovi Bellovi
nazval Zvon bez veze, Hatrik poukazal na fenomén, ktory sa na Slovensku vyskytoval
nielen v minulosti, ale dodnes: schopni ludia vo vlastnom prostredi ¢asto nenachadzaju
oporu ani podmienky pre rozvoj, preto ich musia hladat inde.

Volanie po jednote a sebesta¢nosti Slovakov a predpoklady na fiu vznikli az
v 19. storo¢i s prilivom romantizmu. Z jeho idei, ktoré vychadzali z filozofickych, so-
cidlnych a kultarnych koncepcii, sa zrodili snahy o zjednocovanie slovenského ludu
v duchu jednej kultdry, jednotného jazyka a spolo¢nych cielov. Nositelia a in3piratori
tendencii k zjednoteniu sa opierali prevazne o nemecké zdroje, pripadne im za pro-
strednika sluzila ¢eskd kultura. Frustra¢né momenty v slovenskej histérii vypestovali
sklon Slovéakov k baladickosti, smutku a elégii.*?

Krdatnava

Na jese” 1940 zadal Dusan Uradni¢ek, splnomocnenec vlady pre SND, Suchofovi
objednavku na skomponovanie slovenskej ndrodnej opery. Bolo to v ¢ase existencie
vojnovej Slovenskej republiky, v katolicky a ndrodne exaltovanej atmosfére doby.
Tak vznikla Kratrnava, jedno z vrcholnych diel slovenskej hudby vébec. Suchor na nej
pracoval takmer desat rokov.

Zmena spolocensko-politického systému po Vitaznom februari 1948 priniesla
prikry zlom vo vyvoji. V aprili sa v Prahe konal Zjazd narodnej kultury, na ktorom boli
predstavené poziadavky stalinsko-zdanovovského socialistického realizmu. Kultura sa
stala predmetom $tatneho zaujmu a metdda socialistického realizmu sa stala jedinou
akceptovanou metédou umeleckej tvorby. Vplyvnymi hldsatelmi doktrin socialistic-
kého realizmu v oblasti hudobnej kulttry na Slovensku sa stali predovietkym Zdenko
Novécek, Zdenka Bokesova a Eugen Simunek. Do hudobného povedomia vitepovali
predstavy o progresivnosti,novej tvorby socialistického typu®, ktord ma,zdravé kore-
ne’, schopné,odoldvat zhubnym vplyvom” hudobnej tvorby v krajinach ,na zédpad od
zeleznej opony”. Tieto korene sa stotozrovali s ndrodnymi tradiciami a ich jadro mal
predstavovat folklér.® Skladatelia sa ocitli v dileme, ako dalej napifat kritérium profe-
sionality, a pritom vyhoviet predstavam ideolégov a normam socialistického realizmu,
importovanym zo Sovietskeho zvézu.

Premiéra Suchonovej Krutriavy sa v Opere SND uskutocnila 10. decembra 1949.
Bol o iu mimoriadny zaujem uz v ramci verejne pristupnych skusok. Vaclav Talich,
ktory v tom c¢ase pdsobil aj v Bratislave, ich navstevoval spolu so Studentmi Vysokej
Skoly muzickych umeni a Suchoriovi opakovane vyjadroval svoje uznanie. ,Ale nielen
mne robil komplimenty. UZ sa po celom meste povrdvalo, Ze podla Talicha od Jandckovej
Pastorkyne sa v CSR nezrodilo silnejsie a pésobivejsie dielo od Krathavy.“** Na generélke
9. decembra sa vsak na Suchona po 4. obraze obratil herec Mikulas Huba:,Pdn profesor,
ten bdsnikov text nemdZe ostat! To je UZasne ponuré a z hladiska dnesnej ideolégie von-
koncom neobstoji!"** Suchor ho poziadal, aby pockal na koniec 5. obrazu a pochopil,
Ze je to ponuré, aby bolo z ¢coho vyjasriovat. Po 5. obraze si zavolal dirigenta Ladislava
Holoubka a reziséra Karla Jerneka
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.. avich pritomnosti som Hubovi povedal asi toto:,18. novembra som vdm ako
predsedovi Divadelnej a dramaturgickej rady pontkal, aby celd prisla na skiusky
Kratriavy pre podanie pripadnych ndmietok. Vtedy ste tvrdili, Ze je to zbytocné,
Ze to nie je moja starost. Teraz, den pred premiérou, prichddzate s ndmietkami
proti bdsnikom [...]. Dalej vytykate individualizmus, rdmec hry tvoreny bdsnikom.
Neberte mi tento rdmec, ved' tym oberiete operu o to najhodnotnejsSie: ideovu
podstatul”®

Pozoruhodna je Suchonova zmienka o A. Moyzesovi, ktorého ndhodne stretol na
chodbe pri vychode spolu s Vaclavom Talichom, Karlom Jernekom, autorom literarnej
predlohy opery Milom Urbanom a dals$imi literatmi. Suchoriov komentar naznacuje,
ze Moyzes bol voci opere predpojaty:

~Moyzesa, ktory sa dnes predsa len dostavil, ale zdsadne mical, som sa po kama-
rdtsky opytal: ,Tak ¢o na to povies, Sario?’ Naco on povysene ,No, o tom si este
pohovorime!”Naco zo mna vybuchlo:,Tak povedz rovno, Ze sa ti to nepdci!’ On:,To
som nepovedal’ Ja: ,Ale dno, ked’'mds ndmietky, tak sa ti to pdcit neméze!” Nechal
som ho stdt a odisiel som za scénu zavolat Hozu na fotografovanie. Ale som sa citil
velmi mizerne, hoci ma Talich i Kafenda upokojovali. Najmd Talich sa pozastavoval
nad Moyzesovym sprdvanim sa. Aj Cikker bol napdleny."

Premiéra, ktora sa uskutocnila den nato, sa stretla s nadSenym prijatim publika
i kritiky, ktora vysoko hodnotila predovietkym hudobnu zlozku diela. Objavili sa viak
pochybnosti o librete a Zdenka Bokesova navrhla pouvazovat vo forme verejnej dis-
kusie o tom, ¢i by vylucenie Basnika dielu neprospelo.

... nielen tdto komplikovand tematika, ale aj ponurost ndmetu ndvstevnikom
sucasného divadla neposkytnu taky zdroj radosti a povzbudenia, ktoré im md toto
divadlo poskytovat pri budovani socializmu."*®

Po premiére bol Suchon vyzvany komunistickou cenzurou, aby v opere vykonal
Upravy: odstranil krestanské motivy a melodramaticky rdmec dedinského pribehu
s ¢cinohernymi postavami Basnika a jeho alter ega Dvojnika. Skladatel odmietol a na-
vrhol, aby sa stiahla z repertodru. Na to mu ¢lenovia komisie, medzi ktorych patrili
aj také vyznamné osobnosti ako spisovatelia Ladislav Novomesky, Vladimir Minac,
herec a divadelny rezisér Andrej Bagar, zabavili jediny manuskript partitiry a Skrty
a Upravy textov vykonali sami. Tak sa zacal pisat strastiplny osud diela. Odstranenie
¢inoherného ramca zbavilo Suchoriovu operu jej jedine¢nosti i koncepcnej originality.
Jej redukcia na ,folklérnu detektivku” rozbila jeho dokladne premyslend imanentne
hudobnu a ideovu koncepciu a degradovala jeho inovativny zdmer pozdvihnut Zaner
opery po dramatickej stranke na zdklade konfrontécie klasickej opernej dramaturgie
s modernymi ¢inohernymi a rezijnymi postupmi (napriklad brechtovského divadla).
Sugestivny 5. obraz opery, v ktorom v zmysle pévodnych skladatelovych zdmerov malo
dojst k jedinej priamej konfrontacii Dvojnika z ¢inoherného ramca s vr,ahom Ondrejom,
a kde Suchon vyuzil protipostavenie spevu a Sprechgesangu, sa musel zmenit z dra-
matického dialdgu na monoldg rozharaného mladika. Medzihra medzi 4. a 5. dejstvom
v bode zlatého rezu, ktora je z hudobného hladiska analdgiou prelinania introdukcie
do 1. obrazu opery (s cielom vytvorenia efektu déja vu; opity Ondrej zabludi do lesa
a ocita sa na mieste vrazdy), bola skrtnutd. Suchon v nej na samotnu dren obnazuje
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ustrednu tému diela v hlbokych plechovych a slac¢ikovych néstrojoch, symbolizujicu
zlo, a vklada do ust Basnikovi slova, prostrednictvom ktorych artikuluje odstup od
romantickych vizii fudového umenia, ¢o koresponduje s jeho origindlnym spésobom
hudobného vyjadrenia umeleckej idiomatiky slovenskosti:

JLud... méj lud!... Vraj synovia zeme... deti prirody... sfdc neskazenych nositelia /
trpko a ironicky sa zasmeje/. [...] Nac takyto Zivot bez zmyslu, svet bez pévabu?
Na¢ mdtatv tejto zakliatej krajine? Ndhrobnik len dat tam kdesi na pdl a nari ndpis
nejaky vystrazny, by nevstupil sem nik v blahej nddeji, Ze toto zmeni, Ze starej piesni
dd niekto novt podobu..."*

Vo vyhrocujucej sa politickej situacii sa Suchon, ktory bol nestranik, mal manzelku
rakuskeho pévodu a dve malé deti, ocitol pod velkym politickym tlakom. Zasahy cen-
zorov natolko narusili podstatu Kratriavy, ze bolo nutné realizovat hudobnu Gpravu.
V maji 1951 ho vyhladal ¢esky dirigent Zdenék Chalabala s prosbou, aby prijal vyko-
nané zmeny a prepracoval zaver opery. V pripade nesuhlasu poziadal o to, aby smel
zmeny vykonat sam. V tejto situdcii, ked' sa zasahy mali dotknut samotnej hudobne;j
Struktury diela, sa Suchon natlaku konecne podvolil. Na tuto vynutend kompromisnu
verziu a nasledne na dalsiu v Sestdesiatych rokoch sice napokon pristal, ale podla sve-
dectva organistu Ferdinanda Klindu, Suchorovho vzdialeného pribuzného a blizkeho
priatela, tuto kauzu nepovazoval za uzavretu, stale trpel ... nespravodlivostou zdsahu
do jeho umeleckej slobody, nepochopenim inych, aj vliastnymi vycitkami, Ze sa dal donutit
ku kompromisu.”*°

Rekonstrukciu partitdry na zéklade dochovaného klavirneho vytahu vykonal az po
Suchoniovej smrti Vladimir Bokes v roku 2003. Pri prilezitosti 100. vyrocia Suchoriovho
narodenia ju 18. oktébra 2008 v Piestanoch premiérovo uviedol stbor Statnej opery
v Banskej Bystrici. Stretla sa s mimoriadnym zaujmom publika, ako aj s nadsenym pri-
jatim odbornou kritikou a v repertoari suboru zotrvava nadalej. Opera SND v Bratislave
dalej uvadza dielo v poslednej Suchofiom odobrenej kompromisnej verzii zo 60. rokov
20. storocia bez ¢inohernych postav Basnika a Dvojnika v inovovanom rezijnom stvar-
neni koncepcie Juraja Jakubiska.”!

Nastup generacie slovenskej hudobnej avantgardy

Mladi vychodoeurépski skladatelia, ktori do hudobného Zivota vstupovali v 60. rokoch
20. storodia, Zili v ideologizovanych totalitnych reZzimoch a v izolacii od diania v zdpad-
nej Eurépe. Spajala ich nendvist voci idedlom socialistického realizmu, a predovietkym
snaha o osvojenie si kompozi¢nych technik a poetiky,,Novej hudby” darmstadtskej pro-
veniencie a predstavitelov Druhej viedenskej skoly, ktord sa usilovala o racionalizaciu
vsetkych parametrov hudobnej kompozicie. Potreba inovécie bola u reprezentantov
generdcie slovenskej hudobnej avantgardy este zndsobend Specifickou situaciou na
Slovensku: stylova paradigma, ku ktorej dospeli reprezentanti generacie SHM orien-
tovani primdrne na vytvorenie umeleckej idiomatiky slovenskej ndrodnej hudby, resp.
akasi simplifikovana a vulgarizovana podoba tejto paradigmy, sa podla predstav ideo-
I6gov mala stat bazou pre nasledujuci vyvoj slovenskej hudby. Reprezentanti generacie
SHM v tomto obdobi zastavali vyznamné institucionalne posty a nezasadzovali sa za
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tvorbu mladych skladatelov tak, ako by si to oni predstavovali. Alexander Moyzes,
ktory na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave vyucoval kompoziciu v rokoch
1949 - 1978 a bol predpojaty voci dodekafénii a serializmu,*? nadobudol povest auto-
ritativneho pedagdga a dostal sa do rozporu s niektorymi svojimi ziakmi; Cikker, ktory
na VSMU vyucoval skladbu v rokoch 1951 - 1977, mal povest tolerantnejsieho ucitela.
Suchon ponuku na post u¢itela kompozicie na VSMU nikdy nedostal, pravdepodobne
v suvislosti so Skandalom okolo Krutriavy.>® Kompoziciu vyucoval len kratko v polovici
40. rokov a ako pedagdg teoretickych predmetov pdsobil na fakultach neumeleckych
skol.

Vstup generécie slovenskej hudobnej avantgardy do hudobného Zivota sa niesol
v mimoriadne vyhrotenej atmosfére napatia voci generacii SHM. Akultura¢né snahy
mladych skladatelov o otvaranie sa svetu, ich zaujem o raciondlne kompozi¢né tech-
niky a experimenty predstavovali zdsadny odklon od dovtedajSieho hladania identity
a charakteristickej idiomatiky slovenskej umeleckej hudby.

Tvorba a aktivity generdcie slovenskej hudobnej avantgardy sa zacali presadzovat
az v dobe ,chrus¢ovovského odmaku” Vznikol siubor Hudba dneska (1964), ktory in-
terpretoval diela predstavitelov Darmstadtskej skoly, bolo zriadené Experimentalne
studio Slovenského rozhlasu (1965), zacali sa nadvazovat kontakty so zahranic¢im.
V roku 1968 sa uskutocnil 1. ro¢nik Smolenickych seminarov pre sticasnu hudbu (podla
vzoru Darmstadtskych prazdninovych kurzov).

Po euforii z pozitivneho vyvoja v 60. rokoch doslo po obsadeni Ceskoslovenska
vojskami Varsavskej zmluvy v auguste 1968 k dramatickej zmene. Uroven slovenskej
hudby v sedemdesiatych rokoch znovu paralyzoval ndvrat dogmatickych praktik
v kulturno-politickej sfére, ktoré pripominali ideologicku kontrolu hudobnych a mys-
lienkovych inovacii po roku 1948. Od skladatelskej tvorby sa v 70. rokoch vyzadovali
rovnaké atributy ako v 50. rokoch: narodnost, zrozumitelnost, esteticko-stylova kon-
tinuita s tvorbou generdcie SHM. Podporoval sa vznik opusov nasmerovanych k pélu
tradicie, konjunkturalizmu, SirSej spolocenskej akceptacii.>*

V tomto obdobi Suchon upustil od konceptu narodnej hudby, s ktorym sa me-
dzicasom stotoznili ideoldgovia socialistického realizmu, a vo svojej tvorbe sa snazil
reagovat na podnety svetovej hudby, pricom sa venoval predovsetkym problému
dvandasttonovej harmonie. V polovici Sestdesiatych rokov zacal pracovat na Symfo-
nickej fantdzii na B-A-C-H pre organ, slacikovy orchester a bicie nastroje, ktoru do-
koncil v roku 1971. Skladba, ktorej vznik inicioval Klinda, je holdom J. S. Bachovi, ¢o
je zrejmé uz zo zvukovej aury diela. Je vyrazom Suchoriovej ucty k hodnotédm, ktoré
stelesriuje dielo tohto hudobného génia, tvorcu univerzalneho harmonického sys-
tému a dokonalej symbidzy horizontalneho a vertikalneho, ale aj k jeho krestanskej
zboznosti, ktord v case vzniku skladby nemohla byt oficidlne proklamovana.> Je aj
akousi rekapituldciou Suchonovej tvorby, zaznievaju tu citaty z jeho viacerych diel:
Kratriava, Metamorfdzy, Fantdzie pre husle a orchester, Rapsodickd suita. Popri krypto-
grame B-A-C-H je nosnym motivom diela aj kryptogram Suchorovho mena E-Es-C-H.>®
Oba uzkoambitové chromatické motivy implikuju lamentéznu symboliku (motiv
B-A-C-H je rétorickou figurou chiasmus, t. j. symbolom kriza) a ich vyrazové konota-
cie sa pohybuju v oblasti utrpenia, bolesti a smrti. Suchoria mohol inspirovat Dmitrij
Sostakovi¢, ktory vo svojej tvorbe popri motive B-A-C-H vyuzival aj kryptogramom
svojho mena D-Es-C-H. Chalupka upozornuje na to, ze Suchonovo dielo pripomina
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Hudbu pre strunové, bicie ndstroje a celestu Bélu Bartoka a Suchon sa k nemu hlasil
v ¢ase komponovania diela. Uvodna zvukovost zvonkohry v kombinacii s motivom
B-A-C-H v slacikovych nastrojoch, opakovanie ténu fis (ktory Suchonovi podla vlast-
ného vyjadrenia symbolizoval Zial, smutok a smrt, pricom opakovanie je v hudbe od
Cias barokovej rétoriky spdté s vyrazom naliehania) pripomina 3. cast Bartékovho
diela, ktory Hudbu pisal v predtuche bliziacej sa katastrofy druhej svetovej vojny.>’
Suchon si zrejme uvedomoval, ze Symfonickd fantdzia je jeho poslednym velkym,
sumarizujucim opusom. V skladbe dospel k osobitému systému usporiadania dvanas-
tich ténov v opozicii voci Schonbergovej dodekafonii a jej zakladnému predpokladu,
Ze intervaly su si rovné, pricom presiel podobnym vyvojom a dospel k podobnému
vysledku ako Witold Lutostawski: od osobitého folklorizmu k vlastnému konceptu
usporiadania dvanastich tonov s dérazom na individudlne charakteristiky interva-
lov.’® Nie je vylucené, Ze Suchon mohol poznat Lutostawského Smdtocnid hudbu in
memoriam Béla Bartdk (1958), v ktorej su Strukturalne aldzie na Bartékovu Hudbu*
a v ktorej Lutostawski po prvy raz uplatnil svoj vlastny princip raciondlneho uspo-
riadania dvanastténového priestoru, ku ktorému sa vztahuju vietky jeho neskorsie
diela. Lutostawského Smutocnd hudba ma tiez svoje spolocensko-politické pozadie:
je povazovana za skladatelovu reakciu na madarské ludové povstanie v roku 1956,
ktoré bolo prvym povstanim proti komunistickému rezimu.%°

Suchonov bachovsky projekt predstavuje podla Chalupku ,... osobity prispevok
k pochopeniu celkovej tvorivej atmosféry na zaciatku 70. rokov v slovenskej hudbe.”®’
Skladba je povaZzovana za vyjadrenie skladatelovho nesuhlasu s okupaciou Ceskoslo-
venska vojskami Varsavskej zmluvy a protestu voci spolocenskej situacii na Slovensku
zaciatkom 70. rokov 20. storocia. Symfonickd fantdzia BACH stoji na zaciatku radu diel,
v ktorych sa dalsi slovenski skladatelia, prislusnici generécie slovenskej hudobnej
avantgardy, v priebehu 70. rokov 20. storocia hlasili k nad¢asovému odkazu J. S. Bacha
ako ,symbolu istoty v ¢ase neistoty”: Mira Bazlika, Romana Bergera, Juraja Benesa ¢i
Juraja Hatrika.®?

Aby maskoval skuto¢né posolstvo svojho pochmurneho a tazivého diela, venoval
ho Eugen Suchon 14. zjazdu Komunistickej strany Ceskoslovenska, ktory sa konal v mdji
1971 a priniesol zaciatky normalizaéného teroru. Godar poznamenava:

»Sdm 63-rocny autor bol uz v tejto dobe stdtnou sochou a tlak normalizdcie bol taky
silny, Ze onen akt ,pozitivnej kompromitdcie’ spojil so svojim taZiskovym opusom,
50 svojou najosobnejsou vypovedou [..].” %

Na IV. zjazde Zvazu slovenskych skladatelov 14. septembra 1972 doslo k vylticeniu
desiatich ¢lenov, ktori stali na ¢ele avantgardne nasmerovanych inovacnych snah
a ... v priebehu 60. rokov, ale najmd v krizovom obdobi a aj po nom otvorene zastdvali
politicky nesprdvne ndzory, protisocialistické postoje“®* — islo o skladatelov a teoretikov
Romana Bergera, Juraja Hatrika, Oskara Elscheka, Nadu Hr¢kovu, Maridna Jurika, Petra
Kolmana, Juraja Pospisila, Igora Vajdu, Ilju Zeljenku a klaviristku Evu Fischerovu. Diela
vylucenych skladatelov sa nesmeli hrat a takmer vsetci stratili aj moznost akéhokolvek
zamestnania.

Suchon, ktory bol vtomto obdobi taziskovou osobnostou slovenskej hudby, sa stal
poslancom Slovenskej narodnej rady a predsedom Zvazu slovenskych skladatelov.
Godar upozornuje na to, Ze nové funkcie a nové ulohy sa viak
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- UZ Nespojili s novym tvorivym oblikom, ktorym by korunoval tvorbu svojej staro-
by. Riadend komunistickd kultira povazovala za hlavnu cnost poslusnost, Suchon
nepochybne vedel, akymi hodnotami plati, a za co plati.®>

Vyluceni ¢lenovia boli v roku 1976 vyzvani k sebakritike a ndsledne opéat vymeno-
vani za kandidatov do zvazu skladatelov. Podla Goddéra je Suchoriovo pocinanie

». MoZné odsudzovat|...], mozZno ho interpretovat ako osobnu tragédiu, ktord ho
zbavila velkej Casti tvorivych sil, no moZno ho interpretovat ako akt osobnej obete,
vdaka ktorej normalizacny teror pretrval na Slovensku len péit rokov a ndsledny akt
asimildcie vylucenych skladatelov (este pocas Suchoriovho predsednictva) dodal
slovenskej hudbe silu k novému vyvoju.”¢

O vecnych zaciatkoch

V roku 1969 sa Eugen Suchon v rozhovore s Teréziou Ursinyovou O vecnych zaciatkoch
vyjadril k problematike slovenskej hudby, pricom v jeho vyroku rezonuje aj podtén
polemiky s generdciou skladatelov slovenskej hudobnej avantgardy:®’

,Keby sa zrdtali tie vecné ndvraty, zdpasy s diktdtom a mocou, keby sa spocitala
energia vynaloZend na samozrejmosti a veci elementdrne, CiZze energia nepravo
investovand a premdrnend, keby sme si u jedného predstavili, co mohlo byt a nebo-
lo — narodili by sa dejiny slovenskej literatury (hudby), ktoré by sa nemohli pokrstit
inak ako privlastkom tragické.

Dodnes sa nevytvorila vseobecne platnd a plodnd syntéza domdceho so sve-
tovym — jedni predlZovali Zivot folkléru a domdcu tradi¢nt linku, oni, stari, nemo-
derni — druhi zase lietaju po svete bez domdceho uzemnenia, bez rodného taziska:
svetovo paberkuju a to, ¢o stvoria a vyslovia, ide kamsi pomimo. Nie je doma na
Slovensku, anivo svete... Energia daromne vynaloZend, opditovné zaciatky, vzdjom-
ny boj a casto nevrazivost, staromilstvo a chcend svetovost.®

Zaver

Vyhrafiovanie sa ndrodnej identity v slovenskej umeleckej hudbe bolo komplikované
vzhladom na silné kultdrne zazemie v byvalom Rakusko-Uhorsku do roku 1918, ale aj
Uzke vazby k ¢eskému prostrediu. Absencia zakladatelskej postavy slovenskej narodnej
hudby a institucionalneho zadzemia v 19. storoci, objektivne sklony slovenského pros-
tredia ku konzervativizmu a odpor voci snaham o jeho prekondvanie, ale aj subjektivne
nevrazivosti stazili Suchorovi, ktory mal v prvej polovici 20. storocia najblizsie k pozicii
zakladatelskej osobnosti modernej slovenskej hudobnej kultury, presadzovanie jeho
konceptu. V kli¢ovom obdobi svojho tvorivého rozmachu v domacom prostredi nezis-
kal dostato¢né zazemie a je mozné povazovat ho za jeden z prikladov,,zvonu bez veze”.

Nazor na Suchonovu poziciu vo vyvoji slovenskej hudby dodnes nie je jednoznac-
ne vyhraneny, popri hlasoch vyzdvihujuicich vyznam jeho tvorby sa ozyvaju hlasy,
ktoré upozornuju na jeho predcasnu glorifikaciu, prilisné zdéraznovanie jeho prio-
ritného postavenia a uprednostriovanie jeho diel v dramaturgii oficidlnych hudob-
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nych institucii, spochybriuju jeho ¢iny a postoj v rokoch normalizacie a pod. KedZe
v novodobej slovenskej hudobnej historiografii su zretelné snahy o prelomenie mytu
o jednoznacnych zasluhach predstavitefov SHM na progresivnom vyvoji slovenskej
hudby, ako aj o ich vylu¢nom postaveni tvorcov slovenskej kompozi¢nej skoly, je
tiez otdzka, do akej miery sa Suchon ako kompozi¢nd individualita vymykal z rdmca
svojej generacie.

Vyhodnotenie Suchorovho vyznamu tak zostava ulohou pre buduce generacie
hudobnych historikov po ziskani dostato¢ného odstupu od spolo¢ensko-politickych
okolnosti skladatelovej tvorby, od medzigenerac¢nych konfliktov medzi slovenskymi
skladatelmi a od osobnych vazieb siahajucich do sucasnosti.

Studia je rozsirenou verziou prispevku, ktory bol odprezentovany na péde HTF VSMU v rdmci
workshopu Odraz novodobych spolocensko-politickych kriz v slovenskej hudobnej kulture
a tvorbe 1. decembra 2022. Je vystupom projektu VEGA 1/0629/22 Prejavy existencialnej krizy
v dielach slovenskych skladatelov od 2. polovice 20. storocia.
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MARKETA STEFKOVA

SUMMARY

“About Eternal Beginnings” : The Battle for Foundations of the Modern Slovak Music

The study monitors the endeavours to establish a founding personality or generation of the modern
Slovak music. The crystallization of a national identity of the Slovak artificial music was intricate
because of a strong cultural background in the former Austria-Hungary until 1918, and due to close
bonds with the Czech environment. In the 19" century the most important representative aspiring to
the post of “the Slovak national composer” was Jdn Levoslav Bella. Unfortunately, during his life no
institutional background of the Slovak music existed at all, therefore he spent majority of his prolific
years abroad and used the miscellaneous impulses from Hungarian folklore in his work. After the
disintegration of the Austrian-Hungarian monarchy and the establishment of the First Czechoslovak
Republic the infrastructure of the Slovak musical life was built gradually and unity with Czechs and
bonds to Czech music culture were accentuated. It was namely Vitézslav Novdk, at whose Master
School the representatives of the Slovak music modernism completed their compositional education.
From this generation Eugen Suchori was the closest to the creation of the characteristic idiom of the
Slovak artificial music. Inspired by European music modernism he integrated the elements of Slovak
folklore into his musical language. However, a definite opinion regarding Suchori’s position in the
development of Slovak music has not crystallized yet. The final evaluation of his significance has
remained the task for future generations of music historians, after gaining a sufficient distance from
the social-political circumstances surrounding his work, from inter-generational conflicts among the
Slovak composers and from personal bonds extending to the present.
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Slovak music modernism; composer; generation; Eugen Suchorn
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