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Autobiografické momenty
v diele Tadeasa Salvu

Michal S¢epan

,[...] cielom skladatela by nemalo byt iba tisit a upokojovat, ale jeho tlohou je po-
dat pravdivy obraz toho, ¢o sdm preZiva ako clen spolocnosti. [...] Duchovny svet
sa zmenil a na umelca zvldst velmi silne p6sobi nielen mnoZstvo informdcir, ale aj
vyvoj medziludskych vztahov. Zijeme v 20. storo¢i, kde na jednej strane su velké
snahy o pokrok a trvaly mier, no este stdle su ndrody a tisicky ludi, ktori hladujd,
Ziju v rasovej nendvisti, v rozbrojoch, vojndch, alebo v citovych nezrovnalostiach.
Vsetky tieto momenty utvdraju i obraz umeleckych diel, v ktorych je raz optimizmus,
inokedy smutok - tak, ako je to v zloZitom svete. A napokon - sdm C&lovek je tiez
pevninou, na ktorej je stdle o objavovat. [...] Zachovat si tvdr, osobnost - to je tieZ
jedna z dloh tvorcu.”

Koncom 50. rokov 20. storocia sa na Slovensku zacala formovat mlada genera-
cia skladatelov, ktora s odstupom ¢asu dostala pomenovanie slovenska hudobna
avantgarda.? Individualitu jej reprezentantov podciarkuje aj znacne odlisny pristup
k tvorivej ¢innosti a vnimanie faktorov podnecujucich samotny vznik kompozi¢nych
diel. V suvislosti s obsahom citovanych viet pochadzajucich z rozhovoru s Tadedsom
Salvom (22. 10. 1937 - 3. 1. 1995) uskuto¢neného v roku 1976 mozno konstatovat,
ze spolocenské a politické krizy boli prave jednym z Cinitelov, ktoré rozhodujucim
spoésobom prispeli nielen ku vzniku individudlnych diel, ale vyrazne ovplyvnili aj
formovanie Salvovho tvorivého Zivotopisu ako celku. Prave v pripade skladatelov
s preukdzatelnym vztahom medzi Zivotom a dielom, ku ktorym nepochybne Salva
patril, zohrdva mimoriadne délezitu ulohu biograficky aspekt. Nie nadarmo v tejto
suvislosti britska akademicka Hermione Lee uvdadza, ze biografia je formou histérie.?
Vyznamné medzniky pritom nepredstavuju iba udalosti individudlneho, ale tiez kolek-
tivneho charakteru, a to hlavne z toho dévodu, ze iba vdaka poznaniu spoloc¢enského
¢i regionalneho pozadia a doby, v ktorej dotycny skladatel zil a komponoval, mozno
pochopit mnohé jeho personalne rozhodnutia, v kone¢nom désledku vplyvajuce na
vyvoj a formovanie jeho kompozi¢nej tvorby.

Milnikom, ktory na zaciatku druhej polovice 20. storocia zasadne ovplyvnil po-
liticky, spolo¢ensky a kulturny vyvoj v krajine, boli udalosti, odohravajice sa medzi
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15. a 25. februdrom 1948. Po komunistickom prevrate bolo délezitou suc¢astou budo-
vania a rozvijania hudobného Zivota na Slovensku zakladanie novych institucii. Ich
postupny vznik sa v rdmci doslednej etatizacie chapal ako prejav starostlivosti statu
o rozvoj hudobnej kultary. V roku 1949 bola zalozena Vysoka skola muzickych umeni
v Bratislave, pricom ideologické tlaky neobisli ani pedagogicky proces v tejto institucii.
MIadez vratane vysokoskoldkov mala totiz vyznamné miesto v agende komunistickej
propagandy. Od mladej generacie, ktora sa zacala aktivizovat v podmienkach komu-
nistického rezimu, sa o¢akavalo, ze bude v priebehu vychovno-vzdeldvacieho procesu
prijimat jeho hodnoty a nim definované praktiky spravania. V obdobi 50. rokov sa do
mladeZe projektovali o¢akavania spojené s vytvaranim nového socialistického ¢loveka
predstavujiceho produkt a zaroven nositela civiliza¢nej zmeny.*

Salva zacal Studovat kompoziciu v akademickom roku 1958/1959, ked Vysoka skola
muzickych umeni vstupovala do jubilejného, desiateho roku svojej existencie. Veducou
postavou oddelenia skladby bol Alexander Moyzes, neskor sa k nemu pridal Jan Cikker.
Salva sa stal ziakom prvého menovaného, ale studium sa preriho po necelych styroch
mesiacoch predc¢asne skoncilo. Dévodov mozno ndjst niekolko. Za jednu z pricin
mozno povazovat aj ideologické smerovanie skoly, ktoré bolo ovplyvnené vtedajsim
rezimom. Moyzes sice nebol politicky angazovany, ale vo svojej tvorbe najotvore-
nejsie prijal nastolené zanrové poziadavky.” Nedotknutelnost zo strany vlddnej moci
mu zabezpecili aj oficidlne vyjadrenia o pedagogickom procese na skole: V publikacii
10 rokov VSMU sa k nemu vyjadril nasledovne: ,Vychova skladatelského dorastu v nasej
socialistickej spoloc¢nosti popri vysokej odbornosti stdva sa sucasne vychovou ideologickou.
Déraz sa kladie najmd na vseobecné vzdelanie, rdtajtic do toho v prvom rade ideologickt
vychovu na podklade marxizmu-leninizmu.”

Treba dodat, Ze v tomto obdobi bolo napisanie kantaty podmienkou ukoncenia
Skoly a v duchu dobovych poziadaviek ju tymto spésobom ukoncilo viacero sklada-
telov.” Na rozhodnutie zanechat $tudium mala vplyv aj Salvova vtedajsia ndklonnost
k hudbe reprezentantov Druhej viedenskej skoly, ku ktorej mal popri Bartdkovi ci
Janackovi jeho pedagog vyslovene negativny vztah.® Hoci Salva v nasledujucom aka-
demickom roku prestupil do triedy k Cikkerovi, ktorého pristup bol v porovnani s Moy-
zesovymi praktikami zna¢ne benevolentnejsi, po necelom roku Bratislavu, respektive
Slovensko definitivne opustil. Je pravdepodobné, Ze Salva sa so systémom, ktory bol
v tom case na Skole nastaveny, nedokazal Uplne vyrovnat, navyse, ako dovtedajsi au-
todidakt iba velmi tazko odstrarioval viaceré nedostatky v oblasti harménie a formy,
ktoré sa stali tffiom v oku jeho pedagdégov. V obdobi po vyliceni zo skoly Salva upadol
do prvej vaznejsej krizy, ktord komentoval slovami: ,Zacal som pochybovat o mojom
hudobnom talente — zacal som sa pytat a spovedat sdm seba, ¢i nakoniec nie je chyba
hlavne vo mne. Toto sebaspytovanie mi stdle v kutiku duse hovorilo, Ze s kompoziciou
nemé&zem skoncit.”®

V suvislosti so svojou kariérou skladatela sa Salva rozhodol ucinit v dejinach sloven-
skej hudby celkom ojedinely krok. K listu, v ktorom sa rozpisal o doterajsom neuspechu
svojho studia, prilozil niekolko partitur svojich diel a spolu so Ziadostou o posudenie
ich zaslal viacerym zahrani¢nym skladatelom. Adresatmi mali byt taki hudobni velikani
ako Igor Stravinskij, Paul Hindemith, Bohuslav Martin( a Witold Lutostawski. Najpozitiv-
nejsia odpoved;, ktora priam osudovo ovplyvnila Salvov zZivot a tvorbu, prisla z hlavné-
ho mesta Polska. Lutostawski vo svojom liste napisal, ze je pripraveny poskytnut svoju
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pomoc v podobe konzultacii v tom pripade, ak za nim bude Salva ochotny osobne
pricestovat do Varsavy. Ten k stretnutiu s Lutostawskym uviedol, Ze polsky skladatel si
naozaj nasiel ¢as na prestudovanie a zhodnotenie jeho partitur, navyse mu pomohol
sprostredkovat studium v polskych Katoviciach, kde v rokoch 1962 - 1965 Studoval
u Bolestawa Szabelského. Kontakt s Lutostawskym, hoci sporadicky, pretrval az do kon-
ca zivota tohto polského velikana. Vo vsetkych smeroch sa pre Salvu stal Lutostawski
inSpiraciou nielen z kompozi¢ného hladiska, ¢o je badatelné najma v podobe aplika-
cie kompozi¢nej techniky riadenej aleatoriky, alebo prevzatia nazoru o formotvornej
funkcii rytmu, fyziognomii a farbe intervalov, ale tiez sa stotoznil s myslienkami jeho
skladatelského kréda, ktorého nosnym momentom bola nasledovne znejlca zasada:
~NajzdvazZnejsou povinnostou kaZzdého umelca je hovorit pravdu.“'°

Postupne sa tak vykrystalizoval Salvov skladatelsky naturel, ktory vychadzal z pre-
svedcenia tvorit svoju hudbu na zdklade znepokojenia a pohnutok pochadzajucich
z diania doma ako aj vo svete. Tato crta, castokrat zaloZzend na osobnej skisenosti
siahajucej aj niekolko rokov do minulosti, sa zacala prejavovat uz pred odchodom do
Polska. Nemalu ulohu pri tom zohrali spomienky na druhu svetovu vojnu, pocas ktorej
v ndrodnooslobodzovacom boji zahynulo mnoho obyvatelov z jeho rodnej obce Lucky.
Niektori z nich padli do zajatia, boli odvleceni do koncentracnych taborov alebo vaznic
a neskor popraveni. Precesavacie akcie nad obcou spojili prislusnici Sonderkommanda 7
aj s fyzickou likvidaciou 13 vazriov, ktorych priviezli z ruzomberskej vaznice do lokality
Siare, kde ich na zaciatku roka 1945 povrazdili. Teld obeti nechali na mieste popravy
nezahrabané. Tato tragicka udalost neobisla ani vtedy sedemro¢ného Salvu: [...] na
viacerych autdch doviezli niekolko ludi a postrielali ich do tyla, pochovat sa mohli az na
jar. Ten pohlad, ako ich doniesli na cintorin a klddli do spolo¢ného hrobu, mi ostane pred
oc¢ami na cely Zivot.”"

Polsky muzikolég Mieczystaw Tomaszewski vo svojich analytickych textoch pou-
kazuje na tu skuto¢nost, ze umelecké dielo vo vztahu k Zivotu jeho tvorcu disponuje
urcitymi Specifickymi znakmi.'? Medzi tie patria aj tzv. autobiografické momenty, pred-
stavujuce svedectvo udalosti zivota, predovietkym spolocenského, v ktorom dotycny
autor zZil a pésobil. Najcastejsie ich mozno popri samotnom Case vzniku danej kompo-
zicie identifikovat aj v podobe titulov a podtitulov, mott a dedikacii. V tejto suvislosti
prvu zavaznu kompoziciu tohto typu predstavuju Metamorfézy na vlastnu tému pre
slacikovy orchester s podtitulom,Pamiatke hrdinom, ktori boli umuceni v koncentrac-
nom tabore v Osvien¢ime” (1961). Spolu so Zeljenkovou kantdtou Oswienczym na texty
Mikulasa Kovaca ide o jednu z prvych povojnovych reminiscenénych kompozicii z pera
predstavitela nastupujucej generacie mladych skladatelov. Az neskér postupne vznikli
diela s podobnou tematikou od Ivana Hrusovského v podobe jeho kantéty Hirosima,
instrumentalnej predohry Vitazstvo od Pavla Simaia alebo Kolmanovo orchestralne
Monumento per 6.000.000.

Salva si vo svojich kompoziciach postupne vytvoril vlastny model duchovnosti,
v intenciach ktorého jeho konanie plne koresponduje s definiciou tohto slova: suvisiaci
s vedomim, s myslenim, s ludskou psychikou; vztahujuci sa na ludského ducha. Rozho-
dujucim sa v tomto smere stalo uplatnenie vokalnej zlozky: ,[...] vo svojich skladbdch
musim vyjadrit aj nieco viac. Aby ludia, ktori budu moju hudbu pocuvat, citili, Ze mi o nieco
ide, Ze sa tu odohrdva drdma — drdma ldsky, dobra, zla, viery ludského citu. Preto skoro
vsetky moje skladby maju text."?
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Spolu s podnetmi nadobudnutymi v prostredi polskej kompozi¢nej skoly v podo-
be vyuzitia rozsirenych artikula¢cnych moznosti ludského hlasu, aditivnej tektoniky,
uvolnenej metrorytmiky, sa vietky spomenuté atributy zacali markantne uplatrovat
v tvorivej faze ohrani¢enej rokmi 1963 — 1970. Tato etapa sa Ciastocne prekryva s tzv.
predjarim, pri¢com v suvislosti s kultrnym dianim na Slovensku je toto obdobie pred
Prazskou jarou a naslednymi udalostami okolo okupécie Ceskoslovenska v rovno-
mennej monografii charakterizované ako zlaty vek slovenskej hudby.'* Salva do neho
prispel viacerymi dielami, ktoré sa stali kli¢ovymi opusmi nielen v rdmci samotnej
fazy, ale celej skladatelovej tvorby. Vysadné miesto v tomto pripade patri kompozicii
Requiem aeternam (1967), ktorej monumentalnost je dosiahnutd zapojenim 3 re-
citdtorov, 3 miesanych zborov, detského zboru, plechovych dychovych néstrojov,
bicich nastrojov, ¢elesty a organa. Hudobné dianie sa primarne odohrava vo vokalnej
zlozke, ktord ma za ulohu interpretovat jeho posolstvo. Salvovo Requiem aeternam
je venované pamiatke smrti papeza Jana XXIll. a 5. vyrociu zavrazdenia amerického
prezidenta Johna Fitzgeralda Kennedyho. V tomto zmysle teda nie je ndhodou, zZe sa
Salva rozhodol zhudobnit vynatky z papezovej encykliky Pacem in terris a Kennedy-
ho prejavu, ktory mal byt predneseny pocas jeho osudovej navstevy Dallasu. Nazov
skladby opodstatnuje takmer kompletné zhudobnenie textu omse Pro defunctis, ktoru
dopina zidovska ranna a ve¢erna modlitba v hebrejcine, dalej citaty z evanjelii a Salvov
vlastny text v slovenskom jazyku. Obsahom textového posolstva Jana XXIII. su vztahy
medzi ludmi a reflexia velkych spolocenskych kriz, akou bola Studena vojna, stavba
Berlinskeho muru ¢i zadvody v jadrovom zbrojeni. Encyklika tiez vyzyva veriacich, aby
vstupovali do obciansko-spoloc¢enskych aktivit a svojou vierou tak vnasali do me-
dziludskych vztahov viac porozumenia. Podobne je ladeny aj prejav 35. amerického
prezidenta, ktory je vyzvou k ludom, aby vystupili z tiefia vojny, krok po kroku s vierou
budovali svoju slobodnt buducnost, posilnili demokraciu a sami boli ich strazcami.
Salvov vlastny text obohateny parafrdzami z Biblie je moralnou vyzvou namierenou
voci potratom. S prihliadnutim na ideovu podstatu deklamovanych textov a celkové
posolstvo kompozicie je mozné konstatovat, ze Salvovo Requiem aeternam nie je ani
tak modlitbou za mftvych, ale skor vyzvou pre Zivych.

Premiéra diela sa uskutocnila v maji 1969, teda tesne pred nastupom tzv. normali-
zacie.V tom &ase Salva dokoncil svoj dalsi duchovny opus. | ked'sa k tomu sam priamo
nevyjadril, vznik tejto kompozicie disponujucej takisto silnymi autobiografickymi
momentmi podnietili prave udalosti po vpade vojsk VarSavskej zmluvy, 21. augusta
1968. Msa glagolskaja (1969) zhudobnujica kompletné omsové ordinarium v staro-
slovienskom jazyku svojou permanentnou napatostou, tazivou atmosférou presvet-
[ovanou ojedinelymi katarznymi vypadmi, akoby odzrkadlovala situaciu v krajine
a symbolizovala rozplynutie nddeji Prazskej jari definitivne ukoncenej podpisanim
Moskovského protokolu, voci ktorému sa na protest upalil Jan Palach ¢i Slovak Michal
Lef¢ik. Popri prefunkcionalizovani pévodného liturgického ucelu sa podobnost Mse
glagolskej a Reqiem aeternam prejavuje aj netradi¢nym obsadenim, ktoré tvori: sélovy
sopran, alt, tenor a bas, miesany zbor, tri hoboje, tri tribky, tri pozauny, dve harfy, organ
a bicie nastroje. Hoci mala byt kompozicia premiérovo predvedena este v roku svojho
dokoncenia, prebiehajica normalizacia dala stop nielen tejto udalosti, ale znamenala
aj koniec duchovnej tematiky v Salvovej tvorbe. Skladatel sa k nej ¢iastocne vratil az
v slobodnych podmienkach po roku 1989.
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Vychodisko z nastavajucej tvorivej krizy spdsobenej zanrovymi restrikciami vycha-
dzajucimi z oficidlnej animozity voci duchovnej hudbe priniesol kontakt s domacim
pramenom, jednym z najvyznamnejsich folklérnych Zanrov, konkrétne so slovenskou
ludovou baladou. V obdobi 70. a 80. rokov gro Salvovej tvorby tvorili prave baladické
kompozicie, v pripade diel vokalneho typu zhudobnujice prevazne ludové texty.
Jednu z méla vynimiek tohto obdobia popri dvoch angazovanych skladbach na texty
Milana Rufusa venovanych vyro¢iu Slovenského narodného povstania (Zalospevy,
Dobry deri moji mftvi) predstavuje oratérium Vojna a svet pre sélovy barytéon a kon-
trabas, zensky zbor, organ a orchester skomponované v roku 1972. Textovy podorys
kompozicie, ktorad v rdmci nadvaznosti na duchovné diela z prechddzajiceho decénia
ma za ciel vyjadrit hlbsie myslienkové posolstvo, tvoria verSe rovhomennej poémy
Vladimira Majakovského. Tie v podani sélového baryténu zaznievaju v pévodnom
ruskom jazyku a urcuju formu diela rozdelend na osem casti. V hlasoch zenského
zboru ich dopinaju dalsie inojazy¢né texty, vo franctiizskom jazyku je to heslo Velkej
francuzskej revolucie a motto Francuzskej republiky: ,Liberté, égalité, fraternité”
(,Sloboda, rovnost, bratstvo”). V angli¢tine su to slové z preambuly Charty Spojenych
narodov: ,To unite our strength to maintain international security and peace” (,Zjed-
notit svoje sily pre zachovanie medzinarodnej bezpecnosti a mieru”). V nemcine su
to sentencie z dramatického, silne protivojnového diela — Brechtovej Matky Gurdze:
~Schon manchen sah ich sich abjagen. In Eil nach einer Ruhestatt — Liegt er dann drin,
mag er sich fragen Warums ihm so geeilet hat” (,Uz mnohy chcel tak ako vitaz do hro-
bu rychlo, rychlo stval. Ked'lezal dnu, mohol sa pytat, vraj, nac¢o sa tak ponahlal®).”™
V slovenskom jazyku je to Salvov vlastny text pochadzajuci z jeho poviedky Sdm
vojak v poli: ,Matka zem, dieta den, otec vojak kosti koncentrdkov rozhfria boddkom.”
Vsetky pouzité texty maju podla skladatela myslienkovo vyjadrovat jednotnu ideu
pokoja a spoluzitia medzi ndrodmi, ktord z dévodu dvoch svetovych vojen a dalsich
prebiehajucich nepokojov zna¢ne absentovala: ,Hoci vojna na nasom Eurépskom
kontinente nerinci, potreba ludského porozumenia je dnes daleko aktudlnejsia ako
kedykolvek predtym.”'®

Podobne ako llju Zeljenku (Stvrtd klavirna sondta) alebo Romana Bergera (Soft
November Music), aj Salvu revolu¢né dni novembra 1989 podnietili k skompono-
vaniu diela, zhodou okolnosti — tak ako v pripade jeho rovesnikov - tiez ur¢eného
pre solovy klavir. Autobiograficki momentovost skladby s nazvom Styri malé
preludid (1989) odzrkadluje euforicky charakter jednotlivych ¢asti vychadzajuci
z figurativneho zédkladu motivickych jadier a ich modaélnej farebnosti, v kontraste
s retardacne posobiacimi vertikdlnymi dtvarmi symbolizujucimi akési pozastavenia
nad neistou buducnostou. Ako sa ukazalo, tato predtucha sa nakoniec v pripade
Salvu naplnila.

Hoci skladatel v priebehu 90. rokov zastaval viacero postov, z ktorych mozno
spomenut funkciu predsedu Spolku slovenskych skladatelov, a prednasal na Pedago-
gickej fakulte v Nitre, v sukromi prechadzal komplikovanym zivotnym obdobim, ¢o sa
odrazilo aj na vyraznom utlme jeho kompozi¢nych aktivit. Bol znechuteny z vyvinu
spolocensko-politickej situacie, pricom svoje pocity zaznamenal v listoch svojim bliz-
kym. V jednom z nich napriklad napisal: ,Celé okolie na mna dolieha velmi depresivne
a pre hudbu ndsho typu beznddejne. Tak ndlada a fantdzia strdcaju patri¢nu iniciativu
tvorivého espritu. Dufam, Ze tieto stavy sa casom vyliecia.""
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Podobne ladeny pesimisticky tén sa objavuje i verejne, v jednom z rozhovorov:

»Nie som este taky stary, ale pocas méjho Zivota som sa stal svedkom velmocen-
skych kulturnych a hospoddrskych invdzii balastovej ni¢oty. Nanovo bezhlavo pre-
berdme dotieravt brakovu masinériu hluku, ktord otupuje dusevno, a obchddza ma
smutok z toho, Ze slovenskd inteligencia nedokdZe ocenit tvorivost nasich predkov.
Hladanie identity nahrddza skomercionalizovanou médnou pozldtkou, preberanou
bez selekcie vdaka zakomplexovanému velikdsstvu.'®

Vyslobodenie z tvorivej letargie viak aspon Ciastocne priniesla Salvova participacia
na rozsiahlom experimentélno-eduka¢nom projekte pre zakladné skoly. Ambiciou bolo
vytvorit cyklus pre 1. - 9. ro¢nik na principe totdlneho umeleckého diela organicky
zahrnujuceho pohybové, vytvarné a hudobné aktivity od dvojhlasnych skladieb az
po operu, pricom za hlavného realizadtora hudobnej zlozky bol vybrany prave Salva.
Tomu sa v priebehu takmer jedného roka podarilo dokoncit styri kompletné ro¢nikové
cykly. Vychodiskom pre spracovanie jednotlivych skladieb boli najma napevy ludovych
piesni z prvého dielu Slovenskych ludovych piesni Bélu Bartdka a taktiez z Jednotného
katolickeho spevnika zostaveného MikulaSom Schneidrom-Trnavskym. | napriek pozitiv-
nym ohlasom zo strany samotného skladatela, garantskej institucie Katedry hudobnej
vychovy Univerzity Mateja Bela i vtedajsieho rektora Vysokej skoly muzickych umeni
Ivana Parika, po vzniku samostatnej Slovenskej republiky boli prace na tomto projekte
zastavené, bez priestoru na ich dalSie pokracovanie. Uvedené skuto¢nosti mali priamo
umerny vplyv na skladatelove postupne narastajice a zhorsujuce sa psychické a zdra-
votné problémy, ktoré vyvrcholili jeho pred¢asnou smrtou 3. janudra 1995.

Tadeds Salva venoval hudbe cely svoj zivot a veril, ze tento $pecificky druh ludskej
aktivity dokaze v zavislosti od schopnosti svojho tvorcu disponovat neobmedzenymi
moznostami. Vo svojich rozhovoroch nezriedka upozornoval, ze pod vplyvom spo-
lo¢ensko-politickych kriz badat medzi ludmi ¢oraz vacsiu lahostajnost, nevsimavost
a stratu moralky, nielen nabozenskej, ale i samotnej viery ¢loveka v zdkladné Zivotné
hodnoty. Salvove skladby odrazajlice jeho autobiografiu mozno aj vzhladom na pre-
ferenciu duchovnych textov povazovat za akési volanie ¢i skladatelovu osobnu vyzvu
k navratu k etickejsim normam l[udského spravania.

Studia je rozirenou verziou prispevku, ktory bol odprezentovany na péde HTF VSMU v rdmci
workshopu Odraz novodobych spolo¢ensko-politickych kriz v slovenskej hudobnej kulture
a tvorbe 1. decembra 2022. Je vystupom projektu VEGA 1/0629/22 Prejavy existencialnej krizy
v dielach slovenskych skladatelov od 2. polovice 20. storocia.
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SUMMARY

Autobiographical Factors in Tadeas Salva’s Oeuvre

In his analytical writings the Polish musicologist Mieczystaw Tomaszewski pointed to the fact that
an artifact possesses certain specific features related to the life of its author. Among them also
autobiographical factors can be found, representing the evidence of life events, namely of the social
situation in which the author lived and worked. Their presence can be identified not only on the
basis of the time of origination but also in the title and subtitle, or dedication given in the work.
Tadeds Salva (1937-1995) was among those composers whose life and work cannot be perceived
as two autonomous entities; on the contrary, his compositional activity was distinctively influenced
by his experience in human society. Namely, social and political crises decidedly contributed not
only to the origination of particular works of his but also considerably affected the development of
Salva’s creation and character of its respective phases. It is peculiar to the pieces from the 1960s that
they reflected the experience of crises taking place on the background of dramatic social-political
processes both in our country and abroad. The piece Metamorphoses for strings, with a subtitle
“To the heroes who were tortured in the concentration camp in Oswiencim” (1961), originated as
a reminiscence to the World War Il events. However, the peak of Salva’s work is represented by two
sacred works: Requiem aeternam (71967) and Msa glagolskaja (Glagolitic Mass, 1969). While the
first of them responds to the escalation of tension in international relations during the Cold War, the
second one reflects the domestic situation after the August 1968 events. His compositions from later
years likewise disclose their autobiographical factors, namely the peace oratorio War and World
(1972) and Four Little Preludes (for piano, 1989), which were written under the impression of the
revolutionary days of November 1989. The mosaic of Salva’s artistic personality sensitively reacting
to the outside world is complemented with his statements from interviews, correspondence and his
autobiography, unfortunately not published yet.

Keywords

Tadeds Salva; Slovak music avant-garde; autobiographical factors; sacred music; social-political
crises
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