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O Tikkun Olam. Mgj pohlad na...

Jevgenij Irsai

Tikkun olam (hebrejsky oprava sveta) je koncept v judaizme, ktory odkazuje na rézne
formy konania ur¢ené na opravu a zlepsenie sveta. V klasickej rabinskej literatdre sa
tato fraza vztahovala na pravne predpisy uréené na udrzanie spolo¢enského poriad-
ku.V modernej dobe, najma v hnuti post-Haskalah, sa tikkun olam zacal odvolavat na
snahu o socialnu spravodlivost' alebo ,nastolenie zboznych kvalit na celom svete” atd.
D4 sa povedat, Ze je to svojim sposobom urcitd forma katarzie. Forma Ocistenia. Ako
sa uvadza vo Wikipédii ... ocistenie, ku ktorému dochddza pod vplyvom otrasnej prudkosti
dramatického zdzitku, ktorého efekt podnecuje k premyslaniu a dodato¢nému dusevnému
spracovaniu”? Prave ocista, pokanie nas posuvaju k nastoleniu spravodlivosti.

Vzdy ma zaujimala otazka, aké tajné mechanizmy povzbudzuju ¢loveka k tvorbe
obrazov, pisaniu romanov, komponovaniu hudby atd. Pokus o nastolenie spravodli-
vosti, pokus o ocistu urcite méze byt jednou z délezitejsich pohnutok, nutiacich sa
vyspovedat. Dovolte mi uviest niekolko — z méjho uhla pohladu vystiznych - citatov:

~Umelecké dielo je spoved.” Albert Camus3?

Ak chcete zmenit svet, zacnite od seba.
Tuto myslienku Google pripisuje Mahatmovi Gandhimu, ale m6zeme ju najst aj
u Konfucia a dalsich myslitefov minulosti.

»~Som spisovatel'a vsetko, o napisem, je zdroveri vyznanim a snahou pochopit veci
o sebe a o svete, v ktorom Zijem. Takd by mala byt tvorba kazdého &loveka — ¢i uz
tancuje, maluje alebo spieva. Je to spoved, obnaZenie svojej duse, svojich chyb, tych
veci, ktoré jednoducho nedokdZete alebo nechcete pochopit ¢i prijat..” Arthur Miller

Samozrejme, dévodoy, aby ¢lovek venoval svoj Zivot tvorbe, je ovela viac a su
znacne réznorodé. Okrem toho sa tieto dovody menili spolu s historickymi zmenami,
ktoré prebiehali v spolo¢nosti. Boli ¢asy, ked umelci tvorili zabudntc na ¢as, jedlo ¢i
spanok, ale ich tvorba, zrodend v tvorivej agénii, si neziskala zakazdym pochopenie
a nalezité ocenenie. Tie ¢asy su uz takmer prec.

Ak na zaciatku, a mozno este aj pocas 20. storocia, bola hudba urcend, alebo sa
aspon pokusila,spalit srdcia ludi’, potom ku koncu 20. a na zaciatku 21. storocia hudba
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stale viac a viac nadobuda vlastnosti akejsi pocitacovej hry. Skladatelia sa ¢oraz me-
nej obracaju na univerzalne témy, a ak ano, bud' vo svojom diele upadnu do Unavnej
banality, alebo vac¢sinou formalne (niekedy dokonca az Spekulativne) riesia problémy
s farbou, rytmickymi Struktdrami, zhlukmi a prvkami ndhodnosti, ¢o su len néstroje
a spdsoby organizacie zvukového priestoru. Pouzivajuc tieto v podstate absolitne
legitimne formélne metddy, ndsledne vytvéraju diela monoténne, malo kontrastné,
¢asto bez ndznaku akychkolvek pocitov.

Cim dalej tym viac sa zd4, Zze pragmaticky pohlad na hudbu prostrednictvom
najnovsich technoldgii postupne ziskava prevahu nad mojimi mierne romantickymi
Jluziami” Niekolko programov pocita¢ovej hudby umoznuje dnes umelej inteligencii
skladat hudbu dostatoc¢ne ,kvalitne’, napriklad v Style minimal music. Deje sa to sa-
mozrejme aj v inych Zanroch umenia. Vdaka pokrocilej technolégii chatbotu GPT je
asi najviac ohrozené slovo.

Ak si predstavim mnozstvo rozmanitych dévodov, pre ktoré ludia tvoria, ako graf
alebo ratingovu stupnicu, tak na jej jednom konci budu dnes velmi zriedkavi jedinci
s potrebou tvorit bez ndroku na ocenenie ¢i komercny Uspech. KedZe sa vsak casom
ponimanie tvorby ¢i esteticky pohlad na umenie menili a pribudali iné dovody na
tvorbu, tak prave na druhom konci tejto imaginarnej stupnice najdem vela uchadzacov
o komercny Uspech.

Tvorba sa v ur¢itom zmysle stala priemyselnym odvetvim, s pomocou ktorého
(napriklad vdaka autorskému pravu) mate sancu pomerne fahko uzivit nielen seba
a rodinu, ale niekedy aj zbohatnut. Samozrejme, musite tvorit diela, ktoré vyhovuju
vacsej Casti obyvatelstva. Chcem tu pripomenut vyrok Friedricha Schillera:,... pre jed-
ného je veda uslachtilou nebeskou bohyriou, pre iného dojnou kravou, ktord ho zdsobuje
maslom.” To isté, bohuzial, plati aj v pripade umenia.

V Ziadnom pripade nechcem nie¢o vyzdvihovat, hodnotit ¢i pridelovat nejaké
preferencie. Jednoducho sa to len snazim analyzovat a pochopit. V kone¢nom
désledku nikdy nevieme kde, za akych okolnosti, v akom zanri a pomocou akej
motivacie vznikne a zrodi sa velké dielo. Mézem len hovorit o svojich vnutornych
pocitoch. Pre mna osobne totiz hlavnym posolstvom vzdy bola a je zodpovednost
umelca za jeho pracu. Otazky ako a preco pisat, presnejsie — ako a preco tvorit, sa,
samozrejme, vztahuju na vsetky formy umenia bez vynimky. A to bolo a zostava
azda najdolezitejSou otdzkou, ktorej umelec Celi za vietkych okolnosti a bez ohladu
na okolnosti. Aj ked, samozrejme, sa tato kluc¢ova otdzka stava este doélezitejsou
,v osudovych chvilach”

Chcel by som tu este pripomenut jeden délezity vyrok z filmu Andreja Tarkovského
Zrkadlo. O jednej hlavnej postave autor poznamenal:

~Mimochodom, povaZuje sa aj za spisovatela. Jednoducho nemdéze pochopit, Ze
kniha nerobi spisovatela. Toto nie je zdroj prijmu. Cielom bdsnika je prebudit emdcie
v dusi, nie zhromaZzZdovat fanusikov.”

Pokojne mézem spisovatela a basnika vymenit za hudobného skladatela - je mozné
napisat symféniu, ale to este neznameng, Ze si skladatel.

Vyrastal som v prostredi, kde hudbu vnimali ako nie¢o posvatné a pestovali vztah
k velkej zodpovednosti. Preto je Uplne prirodzené, Ze z mdjho uhla pohladu je idea
ocisty, idea katarzie, jednym z najzdvaznejsich argumentov tvorby.
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Dnes by som chcel povedat par slov o jednej pre mna velmi dolezitej kompozicii,
v ktorej som sa dotkol zadvaznych tém z oblasti filozofie a ndbozenstva. Prave tuto
skladbu povaZujem vo svojej tvorbe za najdélezitejsiu vypoved, ku ktorej ma viedol
cely moj predosly Zivot a zivotné skusenosti. Je to, dovolim si tvrdit, monumentalna
kompozicia Requiem na kanonicky latinsky text a basne Siestich vynikajucich svetovych
basnikov z réznych obdobi. Cely ndzov diela je Requiem pre bdsnika s podtitulom ,Na
koniec civilizacie”.

Myslim si, ze v tvorbe kazdého skladatela, kazdého autora, ma rekviem osobité
miesto. Schvalne som zdéraznil, ze v tvorbe nielen skladatela, ale autora, pretoze
niekedy sa stretdvame s ndazvom rekviem aj v literature ¢i v maliarstve, alebo aj v so-
charstve. Pre mna Requiem predstavuje moje celozivotné dielo. Nemal som este ani
tridsat rokov, ked’ som dostal ndpad a chut komponovat rekviem. InSpiroval ma moj
starsi priatel, vynikajuci skladatel Sergej Berinsky. Na jednom z kompozi¢nych semina-
rov, na ktorych sme sa pravidelne kazdy rok stretavali v ruskom meste Ivanovo blizko
Moskvy, ndm Sergej ukazal prave skomponované rekviem. Bolo to velmi emociondlne
dielo, ktoré na mna silne zapdsobilo a hned som pocitil, Ze aj ja musim skomponovat
nie¢o podobné. Samozrejme, vtedy som uz poznal Mozartovo aj Verdiho rekviem,
a vela inych od svetozndmych, aj menej zndmych autorov. Avsak prave pri prezerani
partitlry a pocuvani nahravky Requiem od Sergeja Berinského som pochopil, Ze aj ja
raz skomponujem svoje rekviem. Od zaciatku som vedel, ze zakladom tohto diela bude
text Alexandra Puskina:

~Pora, moj drug, pora!
pokoja serdce prosit —*

Da sa to prelozit ako: ,Je cas, priatelu, je cas! srdce pokoja Ziada —*

Poézia sa dost tazko preklada do iného jazyka. Neviem, ¢i tento text existuje v pre-
klade do slovenciny. Samozrejme, Ze text je dlhsi. Uviedol som len Uplny zaciatok
basne. KedZe tato basen je pre mna velmi dolezita a bola zdkladom pre kompoziciu
celého diela, dovolim si cely text, ktory Alexander Puskin napisal v roku 1834, uviest
v originali”:

»ITopa, mol dpye, nopa! nokos cepoye npocum —

Jlemsam 3a OHAMU OHU, U Kax0bll 4dc yHocum

Yacmuuky 6eimus, a Mel ¢ moboti 808oem

lpednonazaem Xume... Yl 21106 — KAk pas — ympem.

Ha cseme cuacmes Hem, HO ecmb NoKoU U 80JIA.

JasHo 3a8udHas meumaemcsa mMHe 0014 —

JasHo, ycmaneiti pa6, 3ameicnun s nobez

B obumernb 0asnbHo Mpyoos u yucmeix Hea.®

Cely tento text som vedel naspamat. Nevedel som vsak najst adekvatnu, spravnu
melodickd liniu, ktord by neuskodila takému jednoduchému, ale suicasne takému silné-
mu textu. Mal som vtedy aj predstavu, ako by mal zniet zbor. Nakoniec som pochopil,
Ze este nie je ten spravny cas. Niezeby som nebol zdatny, ale potreboval som este niec¢o
prezit a precitit, aby som dokazal svoj umysel zrealizovat.

Tak som sa raz za cas k tejto myslienke (rekviem) vrétil, ale stale mi to neslo. Citil
som, ze som sa uz naucil vela veci a remeselne by som to tiez zvladol, ale stale som

| 80



JEVGENI IRSAI

to odkladal. MozZno z ur¢itého strachu ¢i repektu. Cas sa kratil a koneéne prisiel ten
okamih, ked' som pochopil, Ze to uz musim urobit. Aspon to skusit. Teraz, alebo nikdy.
Treba uznat, Ze mi velmi pomohol grant z Fondu na podporu umenia na skompo-
novanie tohto diela. Poskytlo mi to moznost venovat sa len tomuto projektu. Skladba
trva priblizne 75 minut. Ked som zacinal pracovat na Requiem, nepredpokladal som, ze
skomponujem taku dihu skladbu. Jednoducho pocas prace prichadzali nové myslienky,
nové texty. Celkova dramaturgia projektu sa vyvijala a menila.
V Requiem som pouzil originalny kanonicky latinsky text a basne Siestich vyznam-
nych basnikov z r6znych ¢ias a krajin v origindlnom jazyku:
Alexander Puskin (1799 - 1837) — rustina,
Angelus Silesius (1624 — 1677) — nemcina,
William Shakespeare (1564 - 1616) — anglictina,
Ivan Krasko (1876 — 1958) - slovencina,
Boris Chersonsky (¥*1950) — rustina,
Czestaw Mitosz (1911 — 2004) — polstina.

Tu treba asi poznamenat, Ze text od Angelusa Silesiusa tak velmi ovplyvnil méj
vnutorny vztah k ndbozenstvu, ze som ho musel zhudobnit este raz, a to v jednej
z mojich poslednych skladieb, ktord som skomponoval pre subor Schola Minor. Bola
to pre mna velkd vyzva skomponovat dielo v konfrontacii so stredovekymi spevmi,
interpretdcii ktorych sa tento vynimoc¢ny subor vac¢sinou venuje. Dielo pod ndzvom
Ich bin, ich weif3 nicht wer... pre piatich spevakov, crotales a violu pozostéava zo Styroch
c¢asti znejucich plynule bez prestdvok medzi jednotlivymi ¢astami. Okrem textov od
Angelusa Silesiusa som pouzil este baser od Williama Butlera Yeatsa a vynikajuce-
ho sucasného ukrajinského basnika Borisa Chersonského, piSuceho aj v rustine, aj
v ukrajinc¢ine. (Mimochodom béasen od B. Chersonského, samozrejme int, som pouzil
aj v diele Requiem.) V skvelej interpretacii suboru Schola Minor zaznela tato skladba
vo svetovej premiére 4. decembra 2022 v Malej sale Slovenskej filharmonie.

Ale vratme sa k dielu Requiem.

Requiem pozostava z 15 Casti. VacSinou v jednej ¢asti paralelne pouzivam kanonic-
ky latinsky text a poeticky text jedného z autorov. Napriklad v Casti Lacrimosa zaznie
text od Angelusa Silesiusa ,Got ist ja nichts als gut...”. V ¢asti Agnus dei znie basen od
Czestawa Mitosza ,Jak mogles...”. V Casti 11, v ktorej Ucinkuje len zbor a bicie nastroje,
som zhudobnil jeden z najvyznamnejsich sonetov Williama Shakespeara ,Tired with
all this”. Po tejto Casti nasleduje Recitative 1 v sprievode ¢embala na texty Angelusa
Silesiusa a vynikajuceho slovenského basnika lvana Kraska. Tento Recitative plynule
prechadza do Recitative 2 na text sti¢asného rusko-ukrajinského basnika Borisa Cher-
sonského. V prvej casti Requiem okrem latinského textu pouzivam basen od Alexandra
Puskina. Tato prva cast sa opakuje na konci celej skladby s dolezitymi zmenami, do-
plnena tiez textom Angelusa Silesiusa ,/ch weif3 daB ohne mich...”. Oba texty vyborne
koreSponduju nielen s latinskym textom, ale aj medzi sebou navzdjom. Akoby jeden
dopinal ten druhy.

Vetky texty su pre mnia velmi dblezité. Rozpravaju o Zivote, o smrti, o bohu. Avsak
prave texty tychto dvoch velkych basnikov, Puskina a Silesiusa, su pre mna v tomto
diele klucové.
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Vsetky bdsne zneju v pévodnom jazyku. Anglicky, nemecky, polsky, slovensky, rusky
a latinsky. Nie je to ni¢ nové. Napriklad aj Edison Denisov vo svojom Requiem pouzil
pat svetovych jazykov v originali. VObec mi vSak neslo o napodobriovanie. Mal som na
to velmi dobry dovod, ktory sa teraz pokusim vysvetlit.

Tesne po skonceni studia na vysokej Skole (Konzervatérium v Sankt Peterburgu) som
skomponoval piesfiovy cyklus na basne Federica Garciu Lorcu. Ten cyklus sa celkom
vydaril a mal aj velmi pozitivnu odozvu. Nebol som vsak spokojny, pretoze ked som ho
dopisal, pochopil som, Ze mi prekaza, ze som nekomponoval na origindlny text v $paniel-
¢ine, ale v ruskom preklade. Pochopil som, Ze pri preklade do iného jazyka sa vzdy niec¢o
straca, zmeni, a to nielen vo fonetickom alebo rytmickom zneni, ale v uré¢itom zmysle
preklad zasahuje aj do zmyslu poézie. Vtedy som si predsavzal, Ze uz budem kompo-
novat len na text v origindlnom jazyku. Tuto zésadu sa odvtedy vzdy snazim dodrzat.

Praca so slovom je dost vzacna a da sa povedat, aj komplikovana. Pre mna je dolezi-
té pochopit hudbu slova a najst zméjho uhla pohladu jediné spravne hudobné riese-
nie konkrétneho slova a kontextu. Napriek tomu, Ze som vyrastal v ruskom jazykovom
prostredi, az takmer ako tridsatro¢ny som nadobudol istotu, ze rozumiem intonaciam
ruského jazyka. Bol som a este stdle som presvedceny, ze kazdé slovo ma konkrétnu
intonaciu, ktora sa samozrejme mébze zmenit v suvislosti s kontextom a v spojitosti
s inymi obklopujucimi ho slovami. Myslim si, ze prave preto pozname vela skladieb
skomponovanych na ten isty text, z ktorych sa vacsinou len jedna skladba ujme a zosta-
ne v repertodri. Samozrejme, je to len méj nazor. Nemusi to byt pravda. Je to len moja
mienka. Co sa tyka komponovania hudby na texty v inych jazykoch, je to niekedy velmi
naro¢né. Napriklad nemcinu som sa ucil v skole a aj ked nemecky nehovorim a ne-
mecky text ¢itam vacsinou so slovnikom, fonetickému zneniu rozumiem. Anglic¢tinu
intenzivne studujem. Polsky jazyk mi nerobi problém, pretoze okrem rustiny viem aj po
slovensky, ukrajinsky a, hoci menej, predsa aj po ¢esky. Pri komponovani Rekviem som
mal problémy skér s latincinou. V tom mi pomohlo pocuvanie Rekviem od Mozarta.

Stylistika v Rekviem je dost pestréa a rdznoroda, preto sa da povedat, ze v Rekviem
ako sp6sob komponovania pouzivam polystylistiku. Pre mna osobne je v3ak tento
sp6sob komponovania vnutornym sposobom myslenia.

Dovolte mi na zaver este niekolko citatov:

Kazdy z nds si do istej miery poZiciava od inych, od kultury okolo nds. Ndpady su
vo vzduchu a méZeme si priviastnit, casto bez toho, aby sme si uvedomovali, frdazy
ajazyk doby*?

A este jeden dolezity citét, ktory vo svojich prednaskach a esejach ¢asto spominam:

.- EXistuje ohraniceny pocet pribehov, cyklov metafor. A dlohou ¢loveka a kultdry
vseobecne je donekonecna rozprdvat' ich odznovu, podla svojho, so svojou novou
intondciou."°

V kazdej skladbe je pre mna najdélezitejsim zvukovo logicky a nepretrzity tok
hudby od zaciatku do konca. A prave toto dielo, naplnené klasikou, barokom, sprech-
gesangom, jazzom, recitativom secco a inymi stylistickymi elementmi, ktoré sa tesne
prelinaju a vytvaraju homogénnu zvukovi hmotu smerujuc k zavere¢nému nostal-
gickému valciku na styri symbolizujucemu ludskost a nekonec¢nu lasku, pokladdm za
svoje poslanie na tejto zemi.
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Studia je rozsirenou verziou prispevku, ktory bol odprezentovany na péde HTF VSMU v rdmci
workshopu Odraz novodobych spolocensko-politickych kriz v slovenskej hudobnej kulture
a tvorbe 1. decembra 2022. Je vystupom projektu VEGA 1/0629/22 Prejavy existencialnej krizy
v dielach slovenskych skladatelov od 2. polovice 20. storocia.

PoOzNAMKY

Pozri Haskalah. Dostupné na: https://en.wi-
kipedia.org/wiki/Haskalah

Pozri Tikkun olam. Dostupné na: https://
en.wikipedia.org/wiki/Tikkun_olam

Z angl. originélu: ,A work of Art is a con-
fession.” Pozri: CAMUS, Labert: ,A guilty
conscience needs to confess. A work of..."
Dostupné na: https://www.goodreads.
com/quotes/331441-a-guilty-conscience-
-needs-to-confess-a-work-of-art

Z angl. originalu: ,If you want to change the
world, start with yourself.” Pozri: Ako zmenit
svet: 10 vrcholnych pravidiel podla Gandhi-
ho. Dostupné na: https://www.badatel.net/
ako-zmenit-svet-10-vrcholnych-pravidiel-
-podla-gandhiho

Z angl. origindlu: ,I'm a writer, and everything
| write is both a confession and a struggle
to understand things about myself and
this world in which | live. This is what every-
one’s work should be — whether you dance
or paint or sing. It is a confession, a baring of
your soul, your faults, those things you simply
cannot or will not understand or accept.”
MILLER, Arthur: I'm a writer, and everything
| write... Dostupné na: https://loveexpands.
com/quotes/arthur-miller-94256/
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Z nem. origindlu: ,Einem ist sie Wissen-
schaft; die hohe, die himmlische Géttin; dem
anderen, Eine tiichige Kuh, die ihn mit Butter
versorgt”. Podla MACKAY, Alan Lindsay:
A Dictionary of Scientific Quotations. Bristol
- Philadelphia: IOP Publishing, Ltd., 1991,
s.218.

MYWKWH, Anekcanap Cepreesuny: 1834. In:
Cobpa cou. 8 10 mm. T. 2, CmuxomeopeHus
1823 - 1836, s. 387. Dostupné na: https:
//rvb.ru/pushkin/01text/01versus/0423_36
/1834/0592.htm

Preklad: ,Je cas, priatelu, je Cas! srdce pokoja
Ziada./ Dni letia a kazdd hodina uberd /
kusok bytia, a my spolu / sa chystdme Zit...
A potom - hla - sme mftvi. / Na svete niet
Stastia, ale je tu pokoj a véla. / Uz dlho sni-
vam o zdvideniahodnom osude. / UZ ddvno,
unaveny otrok, pldnoval som svoj utek / Do
vzdialeného domova plného ndmahy a cistej
Idsky."

SACKS, Oliver: The River of Consciousness.
Pan Macmillan, 2018.

BOPXEC, Xopxe Jlyuc: Konnekyus: Pacckasel.
Scce. CmuxomeopeHus. CaHKT-TeTepOypr:
CeBepo-3anag, 1992.

SUMMARY

Around Tikkun Olam. My view of...

lam (orig. Hebrew: “repair of the world”) is a concept in Judaism, which refers to various forms of
action intended to repair or improve the world. In classic al rabbinic literature, this phrase referred
to legal enactments created to maintain order in society. In modern era, namely in post-Haskalah
movements, Tikkun Olam has come to refer to the pursuit of social justice or “the establishment of
Godly qualities throughout the world’] etc.

In my text | am writing about the works of past few years in which | have been more and more
focused on philosophical and religious texts. The most prominent composition is undoubtedly
the monumental Requiem for a Poet, with a subtitle “At the End of Civilisation” for bass-baritone,
soprano, mixed choir and symphonic orchestra. This piece was based on a Latin canonical text and
the poems of six exceptional poets from various periods, in original.
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