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Kompozicie slovenskych
skladatelov a skladateliek
pre gitaru

Ondrej Vesely

Uvodom

Predkladany text je ovocim mojej dlhoroc¢nej interpretacnej a osobnej skisenosti
s hudbou slovenskych skladatelov a skladateliek pre gitaru. Je tiez vysledkom vyse
dekddy dlhej zberatelskej ¢innosti, ktora umoznila Studovat tuto hudbu z primar-
nych pramenov a - takpovediac — na jednom mieste. V neposlednom rade v nom
viak vyustuje vyskum,' ktorého zdmerom bolo poskytnut odborny, a predovsetkym
celostny text svedciaci o kompozi¢nych dielach slovenskych skladatelov a skladate-
liek pre gitaru, o ich kvalite, podobach, rozmanitosti a kontinuite. Je nevyhnutné ale
poznamenat, ze napriek ambicii pisat o slovenskej hudbe sihrnne, neméam za ciel
v tejto Studii analyzovat vietky kompozicie, a ani nie je mozné dat priestor kazdému
jednému dielu skomponovanému v histérii slovenskej hudby pre gitaru. Zelanym
vysledkom je viak uceleny pohlad na fenomén vyuzivania gitarového média v tvorbe
slovenskych skladatelov a skladateliek vo vieobecnosti.

Zamer napisat takuto Studiu vychadza z dvoch, z pohladu autora tohto textu
zdsadnych skutoc¢nosti. Prvou je to, Ze uceleny a na jednom mieste pristupny mate-
rial k tejto téme doposial nejestvuje. Napriek frekventovanosti vzniku novych diel
napisanych pre gitaru a relativne ¢astym premiérovym uvedeniam tychto kompozi-
cii si tadto téma este u nds neziskala taku teoreticki pozornost, aku si zasluzi. Inymi
slovami, pozornost nasej hudobnoteoretickej spisby voci tejto oblasti slovenskej
hudby v Ziadnom pripade nevyvazuje pozornost slovenskych skladatelov voci gitare.
Toto razne tvrdenie pritom dokladuje to, Ze nateraz jedinym ucelenejsim textom
na tuto tému je Sonda do tvorby slovenskych skladatelov Zijucich v zahranici (s vyluc-
nym zretelom na médium gitary).? Meritom spomenutej studie je ale vylu¢ne vysek
z kontinua slovenskej hudby, ktory bol ohrani¢eny provenienciou pdsobenia tychto
skladatelov a skladateliek.
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Tak ¢i onak, kompozicie slovenskych skladatelov a skladateliek pre gitaru pred-
stavuju pre nasu hudobnu kultdru mimoriadne cennd, umelecky kvalitnu a esteticky
rozmanitd hodnotu. Zasadnym ideovym vychodiskom tejto studie je navyse aj to, Zze
tato tvorba svojou kvalitou predstavuje rovnocennu sucast svetovej literatury pre gita-
ru a zasluzi si byt lepsie rekognoskovana a interpretovand ako u nas, tak aj v zahranici.
Tato rekognoskacia ale musi — ako sa hovori —,za¢at doma*“.

Druhou skutoc¢nostou podnecujicou vznik predkladanej studie je bohata, sty-
lovo, kompozi¢no-technicky rozmanitd a esteticky pestrd tvorba slovenskych
skladatelov a skladateliek pre tento nastroj. Za desatrocia spoluprace slovenskych
gitaristov so skladatelmi a skladatelkami vzniklo velké mnozstvo sélovych, komor-
nych, a hlavne koncertantnych diel pre gitaru. Tato skuto¢nost tak dokumentuje
sama osebe to, do akej miery je gitara ako koncertny nastroj etablovana v nasom
umeleckom prostredi.

Dal3im dékazom zavaznosti a nosnosti tejto témy je fakt, Ze na slovenskej kompo-
novanej hudbe pre gitaru je dnes mozné (a to do velkej miery) sledovat ako Stylovu,
tak aj kompozi¢no-technicku heterogénnost pristupu k hudobnej matérii v slovenskej
kompozi¢nej tvorbe. Inymi slovami, analyzou slovenskych gitarovych kompozicii
je mozné tiez sledovat vyvojové tendencie prienikov progresivnych kompozi¢nych
technik do skladieb nasej proveniencie. V niektorych vzacnych pripadoch je mozné
sledovat aj samotny vyvoj a zmeny kompozi¢ného myslenia u jednotlivych sklada-
telov tak, ako je to napriklad v pripade Jozefa Kolkovica, u ktorého je médium gitary
pritomné v celom kontinuu jeho hudobnej tvorby.

Primarnymi zdrojmi pre tuto pracu budu partitiry a nahravky diel, autorské/skla-
datelské texty, dostupnd, hoci ¢iastocna teoretickd spisba, koncertné programy a texty
v bulletinoch. Medzi hlavné metédy skimania tejto hudby bude patrit analyticka,
historickd a interpretacna metéda.

Na tomto mieste ostdva poznamenat, ze tato Studia vychadza v determinujicom
podiele z mojej osobnej skdsenosti. Predmet témy je tak rozdeleny na kompozicie,
ktoré som Studoval s patricnym odstupom, resp. objektivitou, ale aj na hudobné
diela, ktorych vznik som inicioval ja sdm, ktoré som premiérovo uviedol a su pre mna
v absolutnej miere osobnym zazitkom. V pripade tychto diel budu tieto riadky mojim
osobnym svedectvom.?

1 Slovensky kontext

K osobitosti vyvoja repertoaru tzv. klasickej” gitary vo vseobecnosti patri, ze jeho
rozvijanie spocivalo v 17. az 19. storo¢i takmer vylu¢ne v tvorbe gitaristov, skladatelov
ainterpretov v jednej osobe. Preto bol prienik gitarového média do tvorby skladatelov-
-negitaristov v 20. storoci takym vynimocnym a pre vyvoj a podoby gitarove;j literatury
determinujucim, zavaznym javom.*

Pociatky slovenskej hudby v suvislosti s gitarou spadaju do 30. rokov minulého
storocia a do oblasti komornej hudby. Prvym dielom s gitarou je Komornd suita op. 29
zroku 1934 pre husle, violu a gitaru Ladislava Stanceka, z ktorej je v sti¢asnosti k dis-
pozicii vylu¢ne skica z diela, dostupna v archive Slovenskej narodnej kniznice® (pozri
Obr. 1). Zo skice je zretelné datovanie diela odkazujice na november a december roku
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Obr. 1: Titulnd strana zo skice Komornej suity op. 29 Ladislava Stanceka

1934. Problematickou je v3ak tretia — poslednd dochovana - cast suity, ktord je v skici
zaznamenana neucelene. Kontexty vzniku diela ozrejmil samotny skladatel v svojom
Zozname a evidencii skladieb (1973)° nasledovne:

~Skladbu [som] napisal na poZiadanie p. Schindlera, Wien pre ,Wiener Gitarrentrio!
[...] 10. 1. [19]135 som zaslal skladbu Schindlerovi. Hned odpovedal, dakoval, a Ze
rozpise hlasy. O osude skladby neviem - od tej doby — nic.”

V kazdom pripade je Stancekova suita pozoruhodnym dokumentom o prvom do-
chovanom pouziti gitary v slovenskej hudbe, pricom gitara v diele v ziadnom pripade
neplni iba sprievodnu funkciu, ale je nositelom tematického materidlu a je vyuzita
v rovnocennom vztahu s huslfami a violou.

Z roku 1936 pochadzaju Ludové piesne a tance zo zbierky Anny Szirmay-Keczerovej
op. 28 Alexandra Moyzesa pre speyv, flautu, husle a gitaru. Nejde pritom len o akusi
inStrumentaciu tychto tancov a piesni, ale uz o dielo s urcitou autorskou Stylizaciou
tohto pramenného materidlu z roku 1625.% Jednotlivé ¢asti Moyzesovho spracovania
prindsaju piesne Spadlo s visne dievca pysné, A na moste, Nebol som tam, Nasiau som
Zitko, Na co mi je naco, Nepojdem k nej, medzi ktoré st zasadené kratsie instrumentalne
tanecné intermezza. Na rozdiel od Stancekovho diela je gitara v tejto skladbe uplatne-
na hlavne vo funkcii sprievodného nastroja.
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Druhd polovica 20. storocia priniesla v slovenskom prostredi ako pociatky, tak aj
vyrazné rozvijanie spoluprace skladatelov-negitaristov s koncertnymi gitaristami:

Jednym z podmieriujucich faktorov pre vznik [novych] diel bola i osobnost slo-
venského virtudza a profesora hry na gitare Jozefa Zsapku. MnoZstvo skladate-
lov [napisalo] svoje skladby pre gitaru prdve jemu a jeho duetu (flauta - gitara)
s manzelkou Dagmar Zsapkovou. Konkrétne ide o skladby [...] Dusana Martinceka,
llju Zeljenku, Jozefa Malovca, Juraja Benesa, Juraja Hatrika, Pavlia Malovca, Petra
Martinceka, Vitazoslava Kubicku [...].”1°

Je to prave osobnost a interpreta¢na praca Jozefa Zsapku, ktoré determinovali
pociatky a rozvijanie spoluprace slovenskych skladatelov s gitaristami. Kvalita a kvan-
tita vysledkov Zsapkovych interpretacnych aktivit de facto predstavuju pomyselny
,zakladny kamen” slovenskej gitarovej tvorby. Bez zvelicovania je mozné Zsapkovu
pracu v nasich kontextoch prirovnat k vyznamu takych osobnosti klasickej gitary
20. storocia, ako bol Andrés Segovia ¢i Julian Bream.

Podla slov samotného Jozefa Zsapku'' bolo na zaciatku jeho aktivit spojenych so
slovenskou hudbou dielo Kadencia na pamiatku Pabla Picassa op. 16b pre flautu
a gitaru (1973) Vladimira Bokesa este z Cias, ked spolupracoval s flautistom Milosom
Jurkovi¢om. Toto Bokesovo dielo oznacuje tiez pociatok koncertného uvadzania
slovenskej hudby s gitarou v zahranic¢i, kedze bolo sucastou repertoaru dua Jurkovic
- Zsapka na ich turné medzi 3. az 22. decembrom 1974 v Spanielsku. V 4. ¢&isle ¢aso-
pisu Hudobny Zivot z roku 1975 vysla dobova reakcia na ich turné s titulom Vybornd
reprezentdcia:

»L..] Trasa koncertov, ktoré sprostredkoval Slovkoncert, viedla severozdpadnou a ju-
hovychodnou éastou Spanielska. Umelci usporiadali 14 koncertov v Orénse, Ponte-
vedra, Santiago de Compostela, El Ferrol, Caceres, Lorca, Elda, Elche, Murcia, Polop,
Benidorm, Mula, Gerona a Lerida. Repertodr bol rozdeleny do dvoch tematickych
okruhov - klasického a sticasného. V druhej polovici zaznela okrem diel Honeggera,
Ravela, Castelnuova-Tedesca i premiéra ,Kadencie na pamiatku Pabla Picassa; op.
16/b pre flautu a gitaru od mladého slovenského skladatela Viadimira Bokesa.”"?

Zaujimavostou v pripade tejto Bokesovej skladby nie je len uvedend spojitost
s propagovanim slovenskej hudby v zahranici, ale aj pomyselna ,vdha” (obdobne
ako v pripade Stancekovej suity), ktoru tento skladatel zveril prave gitare. V dodnes
nepublikovanych Komentdroch ku skladbdm Vladimir Bokes ozrejmuje nielen genézu
vzniku diela, vtedajsie postavenie média gitary u nas, ale aj zdmer ,zrovnopravnit”
poziciu gitary v duete s flautou:

~Kadenciu som napisal hned po dokonceni klavirnej sondty v r. 1973. V susedstve
rozlahlych skladieb sa trochu strdca, i ked jej trvanie presahuje 10 minut. Napisal
som ju na podnet gitaristu Jozefa Zsapku, s ktorym som sa zozndmil na konzer-
vatoriu. Gitara vtedy este nebola frekventovanym ndstrojom [zvyraznil O. V],
prdve v tom case zacala jeho spoluprdca s Milosom Jurkovicom. Zvidstna forma
Kadencie md niekolko mimohudobnych podnetov:[...] v skladbdch takéhoto obsa-
denia obvykle dominuje melodicky part flauty nad akordickym sprievodom gitary.
Mne islo o vyrovnanie postavenia oboch ndstrojov s tym, Ze dominantnt ulohu
vytvdra skér gitara [...].""
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Spomedzi dalsich gitaristov, ktori sa taktiez, hocii v mensom rozsahu, angazovali
v pociatkoch rozvijania umeleckych spoluprac medzi skladatelmi a gitaristami v slo-
venskom prostredi musime spomenut aj Réberta Dusatka a ¢eského rodéka Aloisa
Mensika. Prvy z menovanych spolupracoval s Jurajom Hatrikom na revizii skladby
Metamorfdzy podla Gogola (orig. 1972, revizia 1980) in3pirovanej Gogolovou novelou
Zdpisnik choromyselného. Tuto reviziu Dusatko v roku 1981 aj nahral pre vtedajsi
Ceskoslovensky rozhlas v Bratislave.”* Obdobne opominanou je spolupréaca Aloisa
Mensika s Jurajom Tandlerom, s ktorym tento gitarista revidoval dodnes nepubliko-
vané a neuvedené dielo Varidcie na slovenské ludové piesne pre gitaru (1988). Mensik
zéroven ucinkoval v ansambli PRO ARTE MUSICA," ktory v roku 1984 nahral pre
Cs. rozhlas v Bratislave Tandlerovu Suitu pre komorny subor s titulom Einé Il (z roku
1980).' Dalsou Mensikovou zasluhou bolo premiérové uvedenie Tria pre flautu,
gitaru a violoncelo op. 64 Juraja Pospisila, ktoré sa uskutocnilo ako sucast festivalu
Nova slovenskd hudba 1989 v ramci komorného koncertu v Malej séle Slovenskej
filharmonie (18. 2. 1989). Spolu s Mensikom dielo interpretoval Viktor Vavro (flauta)
a Vladimir Sirota (violonc¢elo).

Notovy priklad 2: Prvéd strana Varidcii na slovenské ludové piesne pre gitaru (1988) Juraja Tan-
dlera
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Z pohladu kontinuity a vyvoja slovenskej tvorby je dolezité spomenut aj spolupracu
Pavla Simaia s ¢eskym gitaristom Josefom Hole¢kom:

»Prvou skladbou pre sélovu gitaru z pera slovenskych skladatelov-emigrantov je
skladba Impressions (1976) Pavla Simaia. Ide o autorovo [...] dielo pre sélovii
gitaru, ktoré pisal prevazne vo vlaku na trase Stokholm - Géteborg, kam v tom
case dochddzal do prdce. Prdve na Géteborskej univerzite spoznal Josefa Holecka,
tamojsieho profesora hry na gitare a dedikoval mu svoj novy opus.™”

Nastdvajuce desatrocia priniesli plodnu spolupracu slovenskych skladatelov a skla-
dateliek s koncertne aktivnymi gitaristami. Vladimir Tom¢anyi spolupracoval s Iris
Szeghy na jej kompozicii pre sélovu gitaru Suite de Poche (1986),'8 ktoru premiérovo
uviedol na festivale Nova slovenska hudba (18. novembra 1990). Pre Cs. rozhlas v Bra-
tislave nahral v roku 1986 aj Szeghyovej Styri [tibostné piesne pre soprdn, tenor, flautu,
violoncelo, gitaru a triangel na Salamuinovu Pieseri piesni' s nazvom Tebe (1983).1°

Docent gitarovej hry na Akadémii umeni v Banskej Bystrici a pedagdg Konzerva-
téria v Ziline Jan Labant stal pri vzniku kompozicii pre gitaru Pavla Kr$ku a Mariana
Budosa. V oboch pripadoch priniesla tato spolupraca ovocie nielen v hudbe pre sélovu
gitaru, ale aj v komornej* a koncertantnej tvorbe. V mailovej komunikacii z 8. augusta
2018 Labant vysvetluje hned niekolko kontextov vzniku Krskovych diel s vyuzitim
gitary:

#L.1 Krska napisal vsetky skladby pre gitaru na moje naliehanie, Partitu a Magnificat
pri prileZitosti 25. vyrocia festivalu Cithara aediculae v Nitre. Skladby sme s Krskom
konzultovali pri klaviri, ¢i sa dd ten alebo iny akord na gitare chytit a zahrat. [...] Krska
Ziadnu z tych skladieb nikomu nevenoval, ale vznikli na méj podnet. [...] 12 rokov
som nahovdral Krsku na napisanie skladby pre gitaru a dalsSich 12 rokov na Partitu
a Magnificat.”’

Spominanou skladbou pre sélovu gitaru su Krskove Miniatury (1995) s castami
Modlitba vsedného dria, Modlitba prosebnd, Modlitba dakovnd, Modlitba v smutku
a Modlitba v radosti. Premiéra diela sa uskutocnila 27. marca 1995 vo Francuzsku na
Conservatoire National de Region de Bordeaux (pozri Obr. 3). V bulletine k 18. ro¢niku
Novej slovenskej hudby je zase zdokumentovany skladatelsky komentar k dielu — kon-
cert s Krskovymi Miniatdrami sa uskutoénil 28. novembra 1996 v Studiu 2 Slovenského
rozhlasu, na gitare hral Jan Labant:

»Miniatury pre gitaru vznikli na rozhrani rokov 1994/95 na objedndvku ich inter-
preta Jana Labanta, ktorému som uz viac rokov sluboval skladbu pre jeho ndstroj.
Tdto pdtéastovd skladba mohla vzniknut vdaka konzultdcidm s nim.”

Medzi dalsich gitaristov, ktori podnietili vznik novych kompozicii slovenskych
skladatelov pre gitaru (a s gitarou) patri este Denisa Bencova, Vladimir Ondrejcdak,
Karol Kompas, Peter Benovic, Attila Tverdak, Adam Marec, Karol Samuel¢ik a autor
tohto textu — Ondrej Vesely. Zasadny podiel na rozvoji slovenskej komornej hudby
komponovanej pre styri gitary ma Bratislavské gitarové kvarteto.

Prispevkom Denisy Bencovej do slovenskej hudby je technicky exponované
dielo Juraja Benesa A Curious appearance in the air (1999), ktoré Bencova s tymto
skladatelom konzultovala a uviedla v svetovej premiére. Bencovej interpretacné
vykony boli spojené aj s uvedeniami diel Lucie Papanetzovej, Jany Kmitovej,
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CONSERVATOIRE NATIONAL DE REGION
DE BORDEAUX

SAISON 1994/95

GUITARE

Jan LABANT (Slovaquie)

| RECITAL |

Lundi 27 Mars, 20h30

Oeuvres de
Jelinek, Giuliani, Martincek, Krika, Albeniz, Eben

salle d'orgue

IMASTER CLASS|

Mardi 28 Mars , 9h-12h / 14h-18h

salle Maurice Ravel
entrée libre

Jan Labant, guitare

Né en 1961 Jian Labant étudia au Conservatoire de Zilina avec Dusan Lehotsky puis 3
I"Université de Nitra et au College de Musique et d'Art dramatique de Bratislava avec
Josef Zsapka. II obtient son prix avec le concerto d'Aranguez de Joaguin Rodrigo
accompagné par I'orchestre de chambre de Zilina. Jan labant poursuivit ses études
Jjusqu'en 1982 , année de son premier prix.

Il remporte un certain nombre de prix lors de concours tels que le concours national
slovaque des Conservatoires ( 1982, premier prix) - le prix de la meilleure
interprétation de musique tchiéque (Fondation de le Musique tchéque). il participe &
différents festivals internationals de guitare (Hongrie, Allemagne, Pologne)

Durant ses études il fonde le festival "Cithara Aediculae" en 1983 gui se déroule tous
les ans depuis sa création.

En 1987, il est nommé professeur au Conservatoire de Zilina. Parallelement, il assure
de nombreux récitals et concerts en Europe, Il est sollicité fréquement par la radio
Par ailleurs, il a enregistré un CD avec des oeuvres de Mauro Giuliani (Rossiniana
1,2,3 et la Grande Ouverture).

Programme

1 - Suite en la majeur Ivan Jelinek
Aria, Gavote, Courante, sarabande, Menuet

2 - Rossiniana, n°3 op.121 Mauro Giuliani
3- Duo Dusan Martincek
XXX
4 Cing miniatures (création) Pavel Krska
5 - Zambra granadina et Sevilla Isnac Albeniz

6 - Mare nigrum Petr Eben

Danza, Canto, Toccata

Obr. 3: Koncertny program Jana Labanta v Bordeaux (FR), v rdmci ktorého odznelo prvé uvedenie

Miniatur Pavla Krsku.
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llju Zeljenku ¢i Jana Kralika. Premiérové uvedenie diela Winterbldtter (2007) Jany
Kmitovej, ako aj Suity ¢. 3 Jana Krélika pritom Bencova uviedla v spolupraci s Vladi-
mirom Ondrej¢dkom v gitarovom duete vystupujicom pod ndzvom Slovak Guitar
Duet. Vladimir Ondrejcak (okrem uz uvedeného) spolupracoval aj v gitarovom
duete s Karolom Kompasom, ktoré ako prvé uviedlo skladbu Duo (2011) Alexan-
dra Domeho. V duete s Janou Pastorkovou (sopran) Ondrej¢ak zase premiérovo
uviedol Dve Zalmové piesne (2013) Jany Kmitovej a Liber psalmorum Il — ludica me,
Domine (2013 - 2014) Lubosa Bernatha. Obe tieto diela odzneli v rdmci projektu
Zalmy slovenskych skladatelov. Karol Kompas spolu s Karolom Samueléikom su
v poslednych rokoch interpretmi kompozicii pre sélovu gitaru Jevgenija Ir3aia.
Karol Samuel¢ik sucasne spolupracuje s Lubosom Bernathom, Janom Kralikom
a Maridnom Budo3om. Za zdsadny pocin je nutné v kontexte tejto studie oznacit
iniciovanie vzniku diela Guitar Concerto (2014 — 2016) Egona Kraka, pricom impulz
k vzniku diela vzisiel od Adama Marca, gitaristu pedagogicky pésobiaceho v Banskej
Bystrici, ktory je tiez propagdtorom ostatnej Krakovej hudby, ako aj komornych diel
Jevgenija Ir3aia, Jozefa Kolkovi¢a, Luka3a Borzika, Lubice Cekovskej, Vojtecha Didiho
¢i Jana Kralika. V Kosiciach zijuci a posobiaci hrac na elektrickej gitare Attila Tverdak
je zase interpretom, ktorého so slovenskou hudbou spéja spolupraca predovsetkym
s Jurajom Vajom, Danielom Matejom, lvanom Buffom ¢i Petrom Machajdikom.
V neposlednom rade mal na rozvoj a vznik slovenskej gitarovej hudby vplyv aj
Peter Benovig, ktory je nielen autorom instruktivnych skladieb, ale spolupracoval
aj s Jozefom Gahérom na skladbach Nocturno quasi una fantasia (1981) pre flautu
a gitaru a Trio (1982) pre flautu, husle a gitaru.

Ostava mi este na tomto mieste povinnost sved¢it o mojej spolupraci so sloven-
skymi skladatelmi a skladatelkami, kedZe v snahe o postihnutie slovenskej hudby pre
gitaru nemézem svoje aktivity spojené s propagaciou slovenskej hudby a iniciovanim
novych diel vynechat. Medzi skladatelov a skladatelky, ktorych diela vznikli v spojeni
s mojou gitarovou hrou, patri Jana Kmitovd, Olga Kroupova, Lenka Novosedlikova,
Miro Bazlik, Peter Machajdik, Vitazoslav Kubicka, Jozef Kolkovi¢, Milan Novak, Peter
Duchnicky, Vladimir Bokes, Daniel Remen, Alexander Dome, Jozef Podprocky, Pavol
Malovec ¢i Jakub Laco. Okrem uvedeného som mal to privilégium uviest v svetovej
premiére diela Viery Janarcekovej, Vladimira Godara, Pavla Krsku, Milosa Betka,
Juraja Vajéa ¢i Samuela Hvozdika.

2 Koncertantné skladby

Bez namietok je mozné formu koncertu pre sélovy nastroj a orchester prirovnat ku
pomyselnej korune repertoaru kazdého nastroja. V pripade gitarovej literatury to
plati zvrchovane! Zvolenim gitary ako sélistického néstroja jej skladatelia vzdavaju
nielen hold, ale jej aj — metaforicky povedané - prejavuju ,déveru”. V takomto pri-
pade jej totiz zveruju nielen dominantnd ulohu v hudobnom diele, ale aj poziciu
nositela hudobného materialu, schopného konkurovat zvuku orchestra a moznos-
tiam orchestralnej sadzby. Vychadzajuc z uvedeného, zastoj gitary ako sélového
nastroja v slovenskej koncertantnej literature bez vyhrad dokladuje jej prijatie
skladatelmi ako plnohodnotného hudobného nastroja. Sucasne pocet a kvalita
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gitarovych koncertov z dielne nasich skladatelov sved¢i o etablovanosti gitary
v naSom koncertnom Zivote.

Prvym slovenskym hudobnym dielom, v ktorom bola gitara pouzitd v urc¢itom vzta-
hu voci orchestralnemu aparatuy, je dielo Pavla Malovca Preltidium pre gitaru a orchester
(1980). Ide o Malovcovo absolventské dielo v kompozi¢nej triede Juraja Pospisila na
Konzervatériu v Bratislave, v ktorom tvorivo reagoval na Predohru®? vlastného otca
Jozefa Malovca. Vlastné principy a tvorivé vychodiska pritom Pavol Malovec ozrejmil
nasledovne:

,Od istého casu, a je to uz pdr desiatok rokov, komponujem na latinské texty. Ak
pisem pre instrumenty, piSem intervalovo. Pracujem s akymsi vnutornym jazykom
motivov, ktoré musim objavit. Motiv je slovo, ktorym si pomentivame ohraniceny
fragment hudobného myslenia, aby sme s nim mohli pracovat."*

Ku koncertantnej forme s gitarou sa Malovec vratil aZ po viac nez troch dekédach
v roku 2021, a to v diele Koncert pre gitaru, bicie ndstroje a sldcikovy orchester.

Posledné tri desatrocia priniesli hned niekolko spoluprac slovenskych kon-
certnych gitaristov so skladatelmi. V 90. rokoch a na zaciatku milénia vznikli nové
koncertantné diela Maridana Budosa. Menovite ide o koncert pre gitaru a komorny
orchester Secret Wedding (1997) skomponovany pre Jana Labanta a koncert pre dve
gitary a komorny orchester Heart on a Sleeve (2001) napisany pre gitarové duo La
Barre (Jan Labant a Peter Remenik). Z umeleckych aktivit tejto gitarovej dvojice vzi-
Siel aj dvojkoncert pre dve gitary a slacikovy orchester Pas de Deux (2001)%* Rudolfa
Pepuchu, v ktorom tento skladatel nadviazal na svoju predchadzajicu spolupracu
s Petrom Remenikom (Miniatury z roku 1996 pre gitaru s6lo) a duom La Barre (Rondo
pre dve gitary z roku 2000). Pepuchov dvojkoncert je prepracovanim rovnomenného
diela - suity Pas de Deux pre klavir a violoncelo (1997). V sucasnosti prechddza tento
dvojkoncert autorskou reviziou a je stiahnuty z oficialneho Pepuchovho skladatel-
ského zoznamu.

Aj genézu vacsiny dalsich koncertantnych diel s gitarou je mozné vymedzit
ich vznikom vztahujicim sa k aktivitam slovenskych gitaristov. Na podnet Adama
Marca bolo napisané dielo Guitar Concerto Egona Krdka, a to ako povodne dvojcas-
tovy koncert (2014), ku ktorému bola v roku 2016 dopisand na poziadavku Adama
Marca 3. ¢ast — Allegro fuoco. S umeleckym p6sobenim Bratislavského gitarového
kvarteta suvisi vznik kompozicie Petra Breinera Guitaralia Notturna (2005) pre Styri
gitary a orchester a s aktivitami Denisy Bencovej zase Moment Music (2000) Lucie
Papanetzovej.

V neposlednom rade aj z mojich aktivit spojenych zo slovenskou hudbou vzisiel
Koncert pre gitaru, kontrabas, cembalo a sldcikovy orchester (2015) Mira Bazlika, kom-
pozicia na pomedzi koncertu a symfonickej basne Uryvky z knihy zdhad (2013 - 2014)
Jozefa Kolkovica a revizia koncertu pre gitaru a velky orchester Eo Ipso (2011) Olgy
Kroupovej, pévodne napisaného na podnet Miriam Rodriguez Briillovej.
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Notovy priklad 3: Zaciatok prvej casti Koncertu No. 1 (Pas de Deux) pre dve gitary a slacikovy
orchester Rudolfa Pepuchu

J. Labantovi a P. Remenikovi
Koncert No.1 (Pas de deux)

pre dve gitary a sla¢. orchester

Rudolf Pepucha
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2.1 Miro Bazlik - Koncert pre gitaru, kontrabas, cembalo a slacikovy
orchester

Koncert pre gitaru, kontrabas, embalo a sldcikovy orchester z roku 2015 je poslednym
tvorivym pocinom Mira Bazlika. Skladba vznikla na podnet dvoch objednavok: prva
vzisla zo strany slovenského Hudobného centra, druhy podnet prisiel z mojej strany.
Ideou, ktord predchadzala objedndvke, bolo inSpirovanie (v tej dobe) najstarsich ziju-
cich slovenskych skladatelov — Mira Bazlika, Juraja Tandlera, Romana Bergera a Milana
Novdka - ku skomponovaniu sélovej skladby pre gitarové médium. Miro Bazlik reago-
val velkoryso skomponovanim koncertantnej skladby. Skladba vznikla dokomponova-
nim sélistického gitarového partu k uz existujlcej skladbe Kdnonické varidcie na jeden
chordl (pre slacikové kvarteto, basbarytén a ¢embalo) z roku 2011. Koncert odznel vo
svetovej premiére? v rdmci festivalu Melos-Etos dfia 13. novembra 2015 vo Velkom
evanjelickom kostole v Bratislave.? Skladatel o diele pri prilezitosti uvedenia napisal:

Dielo Kanonické variacie na jeden choral, ktoré vzniklo na objedndvku Hudob-
ného centra, ma stdle zamestndvalo. Ked' prisla dalsia objedndvka na ,concerto
grosso; uvedomil som si, aj vzhladom na ubudajuce sily, Ze k dvom sélovym nd-
strojom — kontrabasu a cembalu - staci pridat treti. Zvolil som teda gitaru. Tieto tri
sélové ndstroje oproti sldc¢ikovému orchestru namiesto kvarteta, pre mria spliiaju
aj princip concerta grossa.””’

Podobne ako v mnohych dalsich svojich dielach, aj v tomto koncerte sa Bazlik
priklonil k sp6sobu kompozi¢nej prace s polystylovou matériou. Prestrihdvanie dode-
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kafonickych usekov s blokmi vychadzajucimi z poetiky protestantského choralu inten-
zivne pOsobi vyrazovostou kontrastu. Koncert iniciuje kontrabasové sélo deklamujuce
dodekafonicky rad, ktory je zdkladnym motivom pre kontrapunktickd pracu v dalsom
priebehu diela. Nasleduje tradi¢na kontrapunktickd praca s dvoma dvanasttonovymi
radmi, z ktorych jeden disponuje pre skladatela typickou tvarovostou a harmonickou
Strukturou. Druhy rad je tvarovany prevazne ako chromaticka linia. Skladatel ,pridal
do hry” este treti prvok: melodicky rozlozeny molovy kvintakord.

Dal3im v skladbe délezitym kompozi¢nym principom je kdnonické spracovanie
prvého radu v pdvodnom zneni, ako aj v augmentovanych tvaroch. Gitara okrem spo-
radického uvedenia prvého radu reprezentuje virtuézny, sélisticky prvok vychadzajuci
zo zakladnej nastrojovej hry (napriklad rozklady akordov). Polystylové protipostavenie
barokovo vyznievajuceho choralu a atonélnej hudby je do skladby vkomponované
predovsietkym prostrednictvom kontrastného prekladania obsahovo odlisnych vyra-
zovych hudobnych blokov za sebou (dva takty dodekafonicky rad, dva takty choral).
Zaver skladby je venovany spracovaniu chordlu Sila nasa, Hospodine.

2.2 Peter Breiner

Kompozi¢na praca Petra Breinera priniesla do slovenskej hudby dve kompozicie,
v ktorych je médium gitary voci orchestru upotrebené v sélistickej ulohe. Prvé takéto
Breinerovo dielo je Carmen Concerto (1994) s ¢castami Adagio molto. Allegro moderato,
Andantino, Allegro scherzando a Allegro giocoso. Ku kompozicii pre orchester s gitarou
v solistickej ilohe Breiner siahol opdt o 11 rokov neskér (2005), a to v diele pre 4 gitary
a orchester Guitaralia Notturna s castami What Do You Expect a What You Do Not.

Carmen Concerto vzniklo na zdklade Breinerovej spoluprace s kanadskym gitaristom
Norbertom Kraftom a vydavatelstvom Naxos, v ktorého edicii vysla aj nahravka diela
- v Ulohe sélistu sa predstavil Norbert Kraft, Polsky narodny rozhlasovy symfonicky
orchester dirigoval skladatel. V tomto svojrdznom opuse Breiner prinasa fuziu koncer-
tantného a fantazijného principu, zaroven je v hom pretaveny skladatelov,,Sirokouhly”
hudobny zdber, predovsetkym viak moznosti selekcie hudobnej matérie. Vysledkom je
dielo, v ktorom Breiner postmodernistickym spdsobom recykluje témy z opery Carmen
Georgesa Bizeta, ¢o bliZsie ozrejmuje v texte bookletu k CD lvan Marton:

J[tato]l opera pontka mnoZstvo zndmych melddii a [...] Peter Breiner z tohto mate-
ridlu vytvoril farebnu instrumentdlnu fantdziu [zaloZzenU] na uryvkoch z Bizetovej
partitary, a to v podobe gitarového koncertu so sélovym ndstrojom typickym pre
Spanielsko, ktory je v diele hlavnym hrdinom a je mu zverend vci¢sina melodického
materidlu z opery. Tento materidl nie je iba prerozprdvany, ale brilantne pretrans-
formovany ako zdklad novej kompozicie.*®

Nasledujuce hudobné diela Petra Breinera pre gitaru uz suvisia s Bratislavskym gita-
rovym kvartetom.?® Guitaralia Notturna je dvojcastovym (obe Casti maju takmer identic-
ki minutaz) a zaroven jedinym dielom slovenského skladatela pre 4 gitary a orchester.
Prvu cast diela What Do You Expect otvéra rytmizovany oblukovity materidl na ploche
prvych 16 taktov v nizkom registri — party fagotov, violonciel a kontrabasov (pozri
Notovy priklad 4). Po ivodnych taktoch nastupuje expozicia charakterovo blizkej témy
v gitarovom kvartete (pozri Notovy priklad 5). Celd prva ¢ast vyznieva mimoriadne
koherentne, kedZe je zalozena na déslednej motivickej praci s tymito dvoma témami.
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Notovy priklad 4: Expozicia motivického materidlu prvej casti diela Guitaralia Notturna (What
Do You Expect) Petra Breinera

Guitaralia Notturna

I. What you expect

Peter Breiner
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Notovy priklad 5: Expozicia gitarovej témy v 33. takte prvej ¢asti diela Guitaralia Notturna (What
Do You Expect) Petra Breinera (spodny riadok zobrazuje vysledni harméniu)
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Druha cast diela (What You Do Not) prindsa kontrast ako esteticko-vyrazovy, tak aj
v selekcii vyuzitého materidlu. Kym prva cast spociva v doéslednej a znacne napaditej
kontrapunkticko-imitacnej praci s dvoma pribuznymi témami, druha ¢ast prinasa pre
Breinera typické krizenie hudobnych svetov, vyrazovych poetik a zanrov. Zanrovy
presah prinasa stredny Usek druhej asti (od taktu 69), v ktorom Breiner siaha k roc-
kovej proveniencii gitarového repertodru. Guitaralia Notturna Petra Breinera odznela
v premiére na Bratislavskych hudobnych slavnostiach (5. 10. 2005) v Koncertnej sieni
Slovenskej filharmonie. Bratislavské gitarové kvarteto hralo v sprievode Statneho ko-
morného orchestra Zilina pod taktovkou skladatela.

2.3 Marian Budos

Nielen hudobna poetika, ale aj samotna umelecka draha Mariana Budosa reprezen-
tuje v slovenskej hudbe ojedinely a do zasadnej miery netypicky pripad. V prostredi
slovenskej gitary je Budos reSpektovany predovsetkym kvoli svojej spolupraci s Jonom
Labantom, pre ktorého nielenze skomponoval sériu kompozicii (od sélovej cez komor-
nu az po koncertantnu hudbu), ale s ktorym tiez nahral — dnes uz pamatny - CD album
Dva svety. Pre Budo3ove gitarové kompozicie su charakteristické rozmanité skordatury
(netradi¢né gitarové ladenia) a rozsirené techniky, akou je napriklad hra pravou rukou
po hmatniku gitary (tzv.,,tapping”).

O inakosti,vyraziva“ BudoSovej poetiky svedci (okrem samotnej hudby) aj reflexia
premiérového uvedenia BudoSovho koncertu Secret Wedding v 2002:

»Dielo sa v mnohom odlisuje od inych sucasnych skladieb. Netrpelo zbytocnou
skepsou, ba naopak, bolo akousi muzikoterapiou, zrkadlom autorovych pocitov,
vnutornou spovedou, nahodenou zlahka a bez lacnych efektov. Dielo md prekva-
pivu instrumentdciu [...]1."%°

Tato inakost nevyhnutne vychadza aj zo skutoc¢nosti, Ze hoci su BudoSove umelec-
ké a kompozi¢né pociatky absolutne spaté so Slovenskom, naplnit ambiciu Studovat
kompoziciu mohol aZ po svojej emigracii do Australie v roku 1992:

»Po ndstupe na vysoku $kolu som sa hldsil na denné studium na Konzervatdérium
v Ziline. Povedali mi vsak, Ze som prilis stary a 2e ma nemézu prijat. To bolo velké
sklamanie — bol som vtedy odhodlany zanechat uplne vsetko, len aby som mohol
Studovat hudbu... Pocas piatich rokov studia na Pedagogickej fakulte Univerzity
Mateja Bela som velmi vela casu strdvil samostatnym Studiom klasickej hudby.
Navstevoval som gitarové kurzy a sukromné hodiny gitary v Banskej Bystrici,
neskér aj u Jdna Labanta v Ziline. Na Slovensku som ind $ancu $tudovat hudbu
nemal. Bol som vlastne printteny byt samoukom ako mnoho skladatelov v deji-
ndch hudby. Moja situdcia sa znacne zmenila po prichode do Austrdlie, kde som
zloZil skusky na Austrdlskej ndrodnej univerzite. Na skiskach sa ma pytali, o
a s kym som Studoval. Zdrovert mivSak povedali, Ze déleZité je to, o im ukdzem.
Pohovor s veducim katedry kompozicie Larrym Sitskym, s jeho asistentom Jimom
Cotterom a s vedtcim oddelenia elektronickej kompozicie Davidom Worralom
trval vyse hodiny a naozaj,prevetrali’ moje vedomosti. Pdcili sa im tieZ moje dve
kvartetd, ktoré som pre tieto skusky napisal. Ich pristup ma prijemne sokoval, lebo
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ked'som sa v 80. rokoch pytal na podmienky prijatia na VSMU v Bratislave, bolo mi
povedané, Ze bez konzervatdria nemdm Sancu - to bolo dalSie moje sklamanie.”

Pre vietky koncertantné skladby Maridna Budos3a je typické, Ze v sebe zahfiaju
prinajmensom latentnu programovost — su bud’,echom” Zivotnych kontextov tohto
skladatela, alebo su na urcitej urovni spojené so zivotom interpretov, pre ktorych
vznikli. Okrem uz v Gvode tejto kapitoly spomenutych diel Secret Wedding (koncert
pre gitaru a komorny orchester, 1997) a Heart on a Sleeve (koncert pre dve gitary a ko-
morny orchester, 2001) napisal Budos v roku 2000 este aj koncert pre gitaru a slacikovy
orchester s titulom Remi’s World, ktory ,zrkadli” Zivot, rodinu a interpretac¢né charak-
teristiky kanadského gitaristu Remiho Bouchera.3? Okrem Specifickej skordatury stran
(od prvej po Siestu strunu: d?, ¢?, as’, c’, g, c) je toto dielo presytené krajne virtuéznymi
pasazami, vychadzajucimi z interpretacnych dispozicii Remiho Bouchera. Notovy pri-
klad 6 demonstruje hustotu faktury a technické poziadavky kladené na sdlistu, priklad
je z 2. Casti koncertu Canadian Heart. Z roku 2005 este pochadza Budo3Sov dvojkoncert
pre violoncelo, klasicku gitaru a sla¢ikovy orchester Seven Gifts of the Holy Spirit napisany
pre Moniku Leskovar, Jdna Labanta a Slovensky komorny orchester Bohdana Warchala.

Notovy priklad 6: Maridn Budos: Remi’s World - 2. ¢ast: Canadian Heart, 54. az 60. takt gitarového
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2.4 Olga Kroupova - Eo Ipso

Eo Ipso (2011) — koncert pre gitaru a velky orchester skladatelky Olgy Kroupovej Zijucej
a tvoriacej v nemeckom Detmolde patri medzi najzdvaznejsie a najambiciéznejsie
koncertantné diela nielen slovenskej, ale aj svetovej literatury pre gitaru. Vynimocnost
tohto koncertu navyse podciarkuje aj skuto¢nost, Ze ide o nateraz Kroupovej jediny
opus s gitarou. Prvotny impulz k napisaniu tohto diela vysiel od Miriam Rodriguez
Briillovej, premiéra diela viak zaznela na festivale Melos-Etos dfa 8. 11.2017 vo Velkom
koncertnom 3tadiu Slovenského rozhlasu v mojej interpretacii, Statnu filharméniu
Kosice dirigoval Marian Lejava.*

Pre Kroupovej kompozi¢ny jazyk je prizna¢na preciznost, dokladné zvladnutie kom-
pozi¢nej techniky, a najma bazirovanie na dovedeni hudobnej matérie — vychadzajuc
z jej ,gendmu” — do vietkych moznych konzekvencii. Kroupovej kompozi¢na taktika
pri pisani gitarového partu bola v tradi¢cnom ponimani celkom atypicka. S cieflom
vyhnut sa opatrnej fakture sélistického partu, ktord je ¢astou konzekvenciou nezna-
losti gitarovej idiomatiky v kompozicidch skladatelov-negitaristov, napisala Kroupova
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pociatocny gitarovy part v extrémne prehustenej, a teda neinterpretovatelnej fakture.
Kroupovej poziadavkou bolo, aby gitarista tento pociatocny sélovy part citlivo revido-
val. A tak nasledovali dIhé mesiace vzadjomnych konzultacii medzi mnou a Kroupovou,
pocas ktorych sme finalizovali jej skladatelsku predstavu, vtesndvajuc ju do moznosti
gitarovej techniky.?* Notovy priklad 7 zndzorfiuje sp6sob nasej metodiky editovania
nehratelnych miest. V prvom riadku je original prvotného sdlistického partu, spodné
dva riadky navrhuju alternativy moznych uprav.

Notovy priklad 7: Metodika spoluprace Ondreja Veselého a Olgy Kroupovej na editécii gitaro-
vého partu Eo Ipso.
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Eo Ipso je koncertom, v ktorom je gitara (s nylonovymi strunami) postavend do
rovnocennej koexistencie s plne obsadenym orchestralnym aparatom. Tato skutocnost
je doésledkom Kroupovej afilidcie k velkym obsadeniam a zadvaznym formam. Je to
prave akysi,suboj” o zvukové prezitie gitary, ktory v diele zrkadli koncertantny princip.
Forma skladby Eo Ipso stoji na vzajomne prepojenych (attacca) Styroch ¢astiach Calmo,
Poco piti mosso, Cadenza, Tempo giusto, pricom scelujicim prvkom je prave hudobna
matéria. Prva Cast koncertu je snivého az efemérneho vyrazu, gitara v nej najskor tri-
krat spretrhd orchestralne tutti, aby nasledne ponad smutoc¢ny pochod v slacikovych
partoch ,vplynula” do dalej casti. Poco piti mosso je absolttne ovplyvnené Kroupovej
tendenciou autorsky vypovedat ¢o najviac. Motivicky materidl tu velmi dynamicky
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a v znacnej rytmickej komplexnosti prechddza celym obsadenim orchestra — z motivic-
kych fragmentov tu konzekventne vznikd mnozstvo roznorodych hudobnych mozaik.
Vzapati, ako gitara svoj,suboj” docasne prehrd, prichadza velkolepy az pompézny for-
movy a dynamicky vrchol skladby v orchestralnom tutti, po ktorom nasleduje rozsiahla
s6lova kadencia. V poslednej Casti koncertu je pomyselny hudobny dej skomprimovany
do zvukovo vyrovnaného celku, najma €o sa tyka vyvazenosti zvukovych moznosti s6-
lového nastroja a tutti. Predchadzajlce zlozité rytmické struktury tu vystrieda zretelne
rozpoznatelné terndrne ¢lenenie hudobného ¢asu. Koncert sa nekonci raz, ale dvakrat
(konzekvencia viacnasobného entré diela), najskor v exaltovanom akordickom ,reve”
gitary, ktorému vzapati odpoveda orchestralne tutti s podporou tympanov.

Kroupovej koncert Eo Ipso je zakotveny, resp. vychadza zo skladatelkinho podrob-
ného osvojenia si hudobnej tradicie Eurépy. Prezentuje inStanciu nanajvys sucasnej
komponovanej hudby, a ak si toto dielo predstavime ako stary kosaty strom, listie, ktoré
na nom Sumi, predstavuje hudobné zrenie dvetisic rokov starej tradicie na ucelenej
ploche a v jedine¢nej forme.
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composer Peter Breiner has made from some
of this material a colourful instrumental
fantasy on excerpts from Bizet’s score. This is
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SUMMARY

Guitar Compositions of Slovak Composers

The presented text brings the first part of a study entitled Guitar Compositions of Slovak Composers.
In addition to specifying the determining factors of the given topic, this part clarifies the Slovak
contexts of the beginnings and development of composing for guitar (and with guitar) in the
compositions of Slovak composers. In addition, the text also presents the most important Slovak
concert guitarists, whose activities stimulated the creation of such musical works. The last chapter
is dedicated to concertos for guitar and orchestra and also provides further analyses of the concerto
works of Peter Breiner, Miro Bdzlik, Maridn Budos, and Olga Kroupovd.

Keywords: guitar music; Slovak composers; concert guitarists; guitar concertos
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