DOI: 10.4149/SH_2023_3_2 STUDIE

Kompozicie slovenskych
skladatelov a skladateliek
pre gitaru Il

Ondrej Vesely

Predkladany text je druhou ¢astou $tudie s ndzvom Kompozicie slovenskych skladate-
lov a skladateliek pre gitaru.*>V prvej Casti studie® sme predostreli (z nasho pohladu)
zdsadné argumenty pre zavaznost, alebo inak povedané, vyznam a opodstatnenost
takejto témy studujucej zastoj kompozi¢ného média gitary v slovenskej komponova-
nej hudbe. V nadvaznosti na to sme v stati Slovensky kontext priblizili prvé komorné
kompozicie slovenskych skladatelov z 30. rokov minulého storodia, v ktorych ich autori
siahli okrem ostatnych néstrojov aj po gitare (Ladislav Stancek - Komornd suita op. 29,
Alexander Moyzes — Ludové piesne a tance zo zbierky Anny Szirmay-Keczerovej op. 28)
a zaroven sme predstavili suvislosti vzniku slovenskych kompozicii pre gitaru (a s gita-
rou) s najvyznamnejsimi interpretacnymi osobnostami v nasom koncertnom prostredi.
Posledna kapitola prvej ¢asti Studie sa zaoberala koncertantnymi dielami, a v jej rdmci
sme (okrem v3eobecného predstavenia problematiky) priniesli tiez blizSie analyzy
takychto diel z pera Mira Bazlika, Petra Breinera, Mariana Budosa ¢i Olgy Kroupovej.
V nasledujucich statiach sa najskor (v tretej a Stvrtej*” kapitole) zameriame na vy-
voj vyuzivania gitarového média v komornych a sélovych dielach v 50. a 70. rokoch
minulého storocia. Prave 70. roky priniesli u slovenskych skladatelov bezprecedentny,
predtym nevidany zaujem o 3est nylonovych stran. Dalsie desatrocie, t. j. 80. roky,
predstavuju zase obdobie, ked' sa v naSom kontexte objavili prvé gitarové skladby
skladatelky-Zeny; gitarovej hudbe slovenskych skladateliek sa budeme samostatne
venovat v piatej kapitole. Za podnetny prinos povazujeme tri rozhovory (intermezza)
so skladatelmi Petrom Machajdikom, Petrom Javorkom a Janou Kmitovou. Nasim
cielom bolo dozvediet sa nieco o ich autorskej skiisenosti s gitarou, teda takpovediac
z opacného brehu, a preto nas vyber skladatelov suvisel s mnozstvom, a hlavne roz-
manitostou podob ich gitarovej tvorby. Kym v tvorbe Petra Javorku najdeme gitaru
len raz, a to v diele Zalm 134 pre tenor a gitaru (2013), tak v kontinuu hudobnych diel
Petra Machajdika a Jany Kmitovej nachddzame gitaru v pocetnych podobdach. A tak
tieto rozhovory poskytuju pohlad skladatelov, ktori gitaru uz mali moznost déverne
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spoznat a overit si jej potencidl, ako aj pohlad autora, pre ktorého 3est strin predsta-
vuje malo prebadané pole. Tieto rozhovory je mozné chépat aj (v istych suvislostiach,
resp. mantineloch) ako anketu, kedZe vsetkym trom skladatelom boli polozené takmer
identické otazky.

Intermezzo | - Rozhovor s Petrom Machajdikom

Ked'si predstavis klasicku gitaru (t. j. s nylonovymi strunami), aké asociacie sa ti
v kontexte tzv. su¢asnej komponovanej hudby vynaraju?

Cisto spontanne premyslajtc takmer ziadne. Nie kvéli samotnej gitare, ale va¢sinou
nemavam ziadne asocidcie ani pri inych nastrojoch.

Ktoré su tvoje oblubené gitarové kompozicie skladatelov 20. a 21. storocia?

Silny dojem vo mne zanechali diela Sequenza X! Luciana Beria, Nocturnal after John
Dowland Benjamina Brittena, Sonata of Loneliness Péterisa Vasksa a samozrejme Electric
Counterpoint Stevea Reicha.

Je gitara nastrojom, po ktorom by si autorsky siahol aj bez vonkajsieho podnetu?
Teda bez priamej objednavky, resp. bez inej prilezitosti vychadzajucej z hudobného
zivota?

MozZno ano. Pri uvazovani o tom, ¢o napisem, sa mi velakrat stalo, Ze som si uvedo-
mil, Ze pre urcity nastroj alebo skupinu nastrojov som nikdy ni¢ nenapisal. Toto samot-
né uvazovanie ma primdlo k tomu, Ze som napisal skladby pre rézne nastroje bez toho,
aby som tusil, ¢i ich niekto bude niekedy hrat alebo nie. Takto vznikli napriklad skladby
pre basovy klarinet, ¢embalo, harfu i tribku. Ba dokonca aj pre gitaru.

Si autorom viacerych sélovych aj komornych diel s gitarou. Ako ju pouzivas vo svojej
tvorbe? Aky ma pre teba ,funkény” vyznam?

Spociatku som chcel napisat skladbu pre sélovu gitaru, a to vo mne blizkom jed-
noduchom a trpko ,hypnotickom” ponimani. Ked bola hotova a realizovand, dostal
som chut pisat diela, v ktorych by gitara spifala akysi nendpadny aspekt sélového
nastroja, ale zaroven zapadla zvukom i celkovou atmosférou vychadzajucou z napisania
danej skladby do plosného kontextu diela. Funkény vyznam gitary presne definovat

nedokazem, pretozZe sa snazim pri komponovani vyjadrit nieco, co vopred nepoznam.

Aké su tvoje najvyraznejsie skusenosti s gitarou, zmenil si uz niekedy pristup v pi-
sani pre nu na zaklade predchadzajucich skusenosti?

V prvom rade vzdy pozorne vnimam kazdé jedno uvedenie a nahravky mojich skla-
dieb, vdaka ¢comu si uvedomujem nedostatky, ale aj svetlé, niekedy az milo prekvapivé
momenty vo vnutri vlastnych skladieb. Samotny pristup v pisani pre gitaru vedome
pravdepodobne nemenim — narusil by som tym asi svoj vlastny algoritmus. Dam si vsak
vzdy od interpreta poradit, pokial ide o nieco, ¢o skladbu nejakym spésobom uhladi.

Co pre teba znamena gitara z pohladu tvojej hudobnej poetiky? Ktoré jej technické
moznosti koreluju s tvojou hudbou najlepsie a ktoré - naopak - nie?

Gitara znamena v mojom hudobnom jazyku najma moznost pouzitia doznievania,
jemnych odtienov, odlisnosti a istej zmyselnosti.
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Aka je tvoja stratégia na zvladnutie idiomatickosti gitarového hmatnika (napriklad
jej konzekvencie pre vertikalu)?

Na gitare som zacal hravat ako tinedZer. Ako samouk som pravdepodobne nikdy
nemal prileZitost riadne sa oboznamit s moznostami ¢i nemoznostami hry na tomto
nastroji. Avsak najma som sa nikdy nezamyslal nad zvladnutim ¢i nezvladnutim idioma-
tickosti gitarového hmatnika. Vzdy pri pisani pre gitaru som postaveny pred skuto¢nost,
Ze gitara ma hmatnik, 6 strun, urcity rozsah a pod.

Vnimas gitaru skor ako kuriozitu (napriklad ako mandolinu ¢i japonské koto), alebo
je to pre teba nastroj, ktory jednoznacne patri do sveta sucasnej komponovanej
hudby?

Urcite patri do sveta sucasnej komponovanej hudby. Ved aj v minulosti dor patrila.
Za kuriozitu by som ju nepovazoval, ani keby mala iba jednu strunu alebo ani jednu.
Vzdy sa dé nieco vymysliet.

Opytam sa jednoducho, prozaicky... Co mas na gitare rad?
Nezodpovedané otazky. Pocit nutnosti hladania. Zvuk? Tvar? Drevo?

Vnimas rozdiely v praci s gitaristami a s hra¢mi napriklad na slacikovych néastrojoch?
Narazam povedzme na skusenosti, hra¢sku pohotovost, schopnost pochopit a do
detailu zvladnut notovy zapis tvojich skladieb.

Doteraz som sa nestretol s gitaristami, ktori by boli menej chapavi, pokial islo
o zvladnutie toho, ¢o som napisal. Skér sa vzdy pytam ja ich, ¢i som napisal skladbu
pochopitelne a hratelne. Nespominam si na Ziadne nezhody ¢&i problémy s porozu-
menim toho, ¢o som napisal, a ani nemam pocit, ze by napriklad hraci na slacikovych
nastrojoch dokdzali skor a vystiznejsie nacvicit a dokladnejsie interpretovat moju
hudbu ako gitaristi.

Ktoré z technicko-zvukovych moznosti gitary povazujes za zaujimavejsie, alebo
efektivnejsie oproti ostatnym castejsie pouzivanym hudobnym nastrojom?

Moznost réznych ladenti, preladovania nastroja pocas samotnej hry, moznost tvorby
ténu nielen prstami ¢i brnkadlom, ale aj roznymi predmetmi, moznost hrania akordov,
flazoletové tény, glissando.

Je klasicka a elektricka gitara v tvojom ponimani ten isty nastroj (dve strany tej istej
mince), alebo ich povazujes za akési,vzdialené sestry“?

KedZe som hraval aj na klasickej, aj na elektrickej gitare, povazujem ich obe skor za
dost ,blizke sestry”. Samozrejme, kazda z nich ma svoje specifika. Avsak méj osobny
pristup k pisaniu, resp. vyuzitiu gitary sa nikdy nezakladal na odlisnostiach jednej od
druhej, ale skor na zblizovani ¢i podobnostiach technicko-zvukovych moznosti oboch.

Mas este do buducnosti kompozi¢né plany s gitarou?

Plany momentalne nemam, ale ak pride adekvatny a vhodny napad, tak pre gitaru
urcite nieco opat napisem.
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3 Komorné diela s gitarou

Po - z dnedného pohladu — mierne kuridznom vyskyte gitary v tvorbe Ladislava
Stanceka a Alexandra Moyzesa (1934 a 1936) o fu zaujem v 40. rokoch upadol, a tak
hudobny vyvoj z tohto obdobia diela pre 3est strin nezanechal. Kompozi¢ny zdujem
o gitaru sa nanovo objavil v 50. rokoch, opét v spojeni s komornou provenienciou
hudobnej tvorby.

Ruskom tajomstva je dnes uz zahaleny vznik diela Pezzo da concerto pre flautu
a gitaru Pavla Simaia z roku 1957. Dévod volby tejto (v budicnosti u nas velmi ob-
[Ubenej) instrumentdlnej kombinacie vsak mozno vytusit v spojeni so Studentskym
pobytom na Deutsche Akademie der Kiinste v Berline, kde Simai $tudoval pod
vedenim Paula Dessaua. V rodinnom archive Simaiovcov sa zachovala partittra
z diela, ktora jasne vykazuje zrovnopravnenie oboch nastrojov a rytmicky charakter
kompozicie (pozri Notovy priklad 8). Zachovana partitura je sucasne plné skrtov,
reviznych zmien a,zanasok” gitarovych prstokladov zna¢enych ceruzkou, prezrddza-
juc neskorsiu reviziu diela,*® ktorad musela prebehnut v spolupraci (s pre nas dnes uz
neznamym) hra¢om na tomto nastroji. Simai sa ku gitarovému médiu neskér vratil
este niekolkokrat, a to ako v oblasti komornej, tak aj sélovej tvorby. Z roku 1958 po-
chadza Simaiovo dielo Hovori matka® s podtitulom Mierovy prihovor podla poviedky
Jifiho Marka (pre zensky hlas/recitaciu, flautu, klarinet, fagot, gitaru a bicie nastroje),
rokom 1975 je zase datované dielo Tidningsurklipp s podtitulom Expressen den 13 Juni
1975 (pre sopran, flautu, klarinet, gitaru a kontrabas). Simai pre gitaru napisal este
Impresie pre sélovu gitaru (1976), Dve piesne pre sopran, flautu a gitaru (1977 — 1987)
a Vexations pre violoncelo/gitaru/vibrafén (1988).

V prvej Casti Studie sme uz uviedli, Ze:

»L...] dékazom zdvaZnosti a nosnosti tejto témy je fakt, Ze na slovenskej komponova-
nej hudbe pre gitaru je dnes mozné (a to do velkej miery) sledovat ako stylovd, tak
aj kompozicno-technickt heterogénnost pristupu k hudobnej matérii v slovenskej
kompozi¢nej tvorbe. Inymi slovami, analyzou slovenskych gitarovych kompozicii
je mozné tiezZ sledovat vyvojové tendencie prienikov progresivnych kompozi¢nych
technik do skladieb nasej proveniencie."*°

Dokazom validity tohto tvrdenia su pars pro toto Dve piesne na texty starych ja-
ponskych bdsnikov (pre sopran, husle, klarinet, gitaru, krotaly, claves a ¢inely) Ivana
Parika z roku 1959.#' Z pohladu instrumentélneho vyberu je zrejma skladatelova sna-
ha o pod¢iarknutie orientalnej proveniencie textovej predlohy (autormi japonskych
bésni su No Kijoki a Ki No Curajuki). Lubomir Chalupka o tomto Parikovom opuse
tvrdi, Ze z pohladu roku vzniku a zaroven upotrebenej hudobnej matérie predstavuje
toto dielo,prvy a ojedinely priklad prenesenia tvorivych postupov [...] Druhej viedenskej
skoly [pozn. autora: Antona Weberna] do slovenskej vokdlno-instrumentdlnej kompo-
zicie [...].”** Chalupka zaroven pise, ze vtomto diele prichadza po prvy raz v Parikovej
tvorbe ,déslednd atonalita, fragmentalizdcia az destrukcia tradicného motivického
myslenia [a] akcent na farebno-zvukové detaily [...],* pricom uvadza tiez informaciu,
ze Parik dielo nemohol v ¢ase jeho vzniku ukazat svojmu ucitelovi.**
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Notovy priklad 8: Zaciatok kompozicie Pezzo da concerto Pavla Simaia ‘
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3.1 Rozvijanie komornej hudby s gitarou v 70. rokoch

Sestdesiate roky priniesli v slovenskej komponovanej tvorbe opét desatrocie ,gi-
tarového ticha’, ktoré je mozné zaroven oznacit ako ,ticho pred gitarovou burkou”.
Sedemdesiate roky uz znamenali nadmieru prajné obdobie, v rdmci ktorého vzniklo
mnozstvo novych komornych diel s gitarou, ako aj prvé koncertantné kompozicie
skomponované pre sélovu gitaru.

Z pedagogickych a koncertnych aktivit Jozefa Zsapku spojenych s jeho flautovo-
-gitarovym duom (najskor s Milosom Jurkovi¢om a neskér s manzelkou Dagmar Se-
bestovou-Zsapkovou) vzisla od 70. rokov 20. storocia séria komornych diel pre flautu
a gitaru. Menovite ide o diela: Kadencia na pamiatku P. Picassa op. 16b (1973) a Nok-
turno op. 20 (1975) Vladimira Bokesa; Musique pour Grock No. 1 (1974) Juraja Benesa;
Sonatina op. 72 (1975) Alexandra Moyzesa; Canzona (1976) Jozefa Malovca ¢i Epitaf I
(1976) lvana Parika.” Prave komorné diela napisané pre flautu a gitaru patria do okru-
hu skladieb, v ktorych sa spociatku v naSom prostredi najviac rozsirovalo povedomie
o moznostiach komponovania pre gitaru.

Na tomto mieste je potrebné este spomenut dalsie komorné diela, konkrétne
skladby Juraja Bene3a Préférence pre devét nastrojov (1974) ¢i,o rok mladsi” Waltz
for Colonel Brumble pre 11 hracov (1975).%V roku 1975 zase vzniklo dielo Juraja Pos-
pisila Pdt fragmentov op. 36 pre flautu, gitaru a akordedn - dalsie z diel opradenych
Lruskom tajomstva”. Toto obdobie znamenalo tiez zvysenu kompozi¢nu pozornost
Pavla Simaia (vtedy uZ Zijuceho vo Svédsku) zameranu na gitaru (diela Tidningsur-
klipp a Dve piesne). Rok 1979 este priniesol prvu slovensku skladbu pre tri gitary Styri
ostinata Juraja Hatrika a Oriesky (Dievcenské dvojspevy) Juraja Tandlera pre dva hlasy,
flautu a gitaru.

Dnes uz stratenym dielom je Balada op. 41 Tadedsa Salvu pre sopran, flautu a gita-
ru, ktoru tento skladatel skomponoval na absolventsky koncert svojej sestry Margity
Gromovej-Salvovej (pozri Obr. 4) a venoval ju ,[...] pamiatke svojho otca, ktory v case
komponovania skladby zomrel.”” \ sucasnosti je dostupna len cast partitury spolu
s partom flauty a gitary (spevacky part spolu s kompletnou partiturou diela su ne-
zvestné). Michal S¢epan, vychadzajic z dostupnych stran partitary, o vokalnom parte
pise, ze ,[...] text pozostdva z latinskych slov comprecdtionis (modlitba) a deklindcie ad-
jektiva mékky, nezny - tener, tenera, tenerum [...]”*® a zaroven upozornuje na pribuznost
matérie jednotlivych partov tohto tria so Salvovou Rapsddiou op. 27 a Koncertantnou
symféniou® (princip autocitacie).

4 Usvit sélovej gitarovej literatiry v 70. rokoch

Zaciatok 70. rokov priniesol pre gitaru historicky zasadny, prelomovy bod spojeny so
vznikom prvych kompozicii pre sélovu gitaru z dielne slovenskych skladatelov. Uplne
prvym sélovym dielom pre gitaru u nas bola Rapsddia op. 27 Tadeasa Salvu z roku 1971.
Prvy impulz pre Salvovu tvorivu volbu venovat gitare autonémny opus mohol vychadzat
zjeho priatelstva - e3te z ¢ias $tudii na Konzervatériu v Ziline — s Dusanom Lehotskym:

.20 Ziakov tejto skoly Salva najlepsie vztahy udrZiaval s huslistami Dusanom Lehot-
skym>® a Bohumilom Urbanom, s ktorymi zostali dobri priatelia aZ do konca Zivota.'
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vVyYys 0KL SKOLA MUZICKYCH UMENT V BRATISLAVE

U tor o k,20.médja 1975 o 18.00 hod. U Klarisiek,Farska ul.

HUSLOVY POLRECITAL

JARMILA MACHAJDIKOVL
z triedy znsl.umelca prof.T.Gadpareka

Pri klaviri odb.as.Sylvia Cépové

E.LALO : Ypanielska symfdénia T.a IV.Cast
Allegro non troppo
andante

0~0=0-0=0=0=0=0=0~0 =0=0=0~0=0~0=0

FLAUTOVY POLRECITAL
/%ast diplomovej préce /

MARGITAs CGROMOVEL-SALVOVL
Veddci diplom.prdce odb.as.M.Jurkovié

Pri klaviri odb.as.Jelena Gafforova
Spoluddinkuje a.h.AlZbeta Michdlkovd — spev
. Jozef Zsapka - gitara v

PHINDEMTITH : Sondta pre flautu a klavir /1936/
Heiter bewegt
Sehr Langsam
Scehr lebhaft.Marsch

TSALVA : Balada pre flautu,soprén a gitaru
/prvé prevedenie/

Komorny subor vedie autor

Obr. 4: Plagét na diplomovy recital Margity Gromovej-Salvovej s premiérovym uvedenim Balady
pre flautu, soprdn a gitaru op. 41 Tadeasa Salvu
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klad 9: Prva a poslednad strana Rapsddie op. 27 Tadeasa Salvu s datumom skompo-

novania a datumom dedikacie diela Jozefovi Zsapkovi
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Notovy priklad 10: Ukazka zo zaciatkov prvej a druhej casti diela Ostinato-Toccata e Meditativo
Stanislava Hochela

~3~

SEEIESeEs

< f
7S 7N
1€5) 1,51
(sul @) "i ; (sut h-g) 1
1) om . ¥
o W it S i o
= = S =rem——mem T )
be—e #:-H__—J' | 1 T #r—ld e 28— Lt
< t o s }tﬁ—d‘—p‘
wp \‘ Y \'. \_f ,,
SJub. S :‘:t. e M* !f—é‘ .
Jub. L sub.
(re) > lsule-h-g) \ E [l e-h) >
155 SemA A
o | m
"‘i ﬁ.—ﬁ g
Sub. tub. Jub.

Gl E] 4 4 —
~. NP ¥ 3 4 i
o # : 3
= g \” wp E t e : —
= b L (sulE)  Sub-
ok 3
Tuk
ritard. “P":L. ritard - D g @:yiuarzlikno_un':iu,m
(R S e T Lo & EEET= = e * -
T ;; Liat S5~ L] -~ LY Ta T AOPA
e
_— g =y Attaca |l

302



ONDREJ VESELY

13446 (= 436)

)Q [:m'ri)

7]
Ve
Tt

F ]
Tr

b 5

T
11X
bl

{

.4

1 1)
=T
\

§ crese.

44

1

$lds
Lo,

3

5§

B. errL

303



STUDIE

Aj v tomto pripade je pre gitaru (v doslovhom zmysle!) velkym stastim, ze prvy
slovensky so6lovy opus pre gitaru bol uz dielom skidseného skladatela s plne integro-
vanym kompozi¢nym prejavom, podobne ako to bolo v pripade prvého komorného
diela s gitarou L. Stanceka. A tak usvit sélovej gitarovej tvorby na Slovensku priniesol
zavazné, plnohodnotné koncertné dielo. Michal S¢epén, autor monografie o Zivote
a tvorbe Tadedsa Salvu, stavia rok 1971 na priesecnik skladatelovej zrelej (1963 - 1971)
a vrcholnej tvorivej fazy (1971 — 1979). Medzi poznavacie znaky Salvovej hudby pri-
tomné v Rapsddii op. 27 patri syntéza archetypalneho vyrazu s vtedy modernejsimi
kompozi¢nymi postupmi. Nositefom archetypalnosti bola v tomto pripade slovenska
ludova, a predovsetkym baladicka tvorba, nositefom progresivneho myslenia zase
apropriacia vydobytkov polskej skladatelskej Skoly (predovsetkym vsak Lutostawské-
ho hudby) prejavujuca sa zavse v riadenej aleatorike ¢i sonorizme. Notovy priklad 9
zobrazuje prvu a poslednu stranu rukopisu Rapsddie, pricom na poslednej strane je
uvedeny datum skomponovania diela - 24. 12. 1971, ako aj ddtum neskor3ej dedikacie
Jozefovi Zsapkovi — 4. 12. 1973, t. j. dva roky po vzniku diela.>? Jozef Zsapka toto dielo
neskor (ako editor) zaradil do zbierky Eurdpska gitarovd hudba, ktorud v roku 1990 vy-
dalo v Bratislave vydavatelstvo Opus.>

Z roku 1972 pochdadzaju dalsie dve skladby pre sélovu gitaru, menovite Ostinato-
-Toccata e Meditativo Stanislava Hochela a dielo Juraja Hatrika Metamorfézy podla
Gogola s pouzitim motivov novely Zdpisnik choromyselného. Obidve diela pritom
predstavuju kompozicie s takpovediac,,neprajnym osudom®, ktoré slovenska gitarova
obec dlhodobo nepravom prehliada.

Ostinato-Toccata e Meditativo Stanislava Hochela je mladickym dielom z ¢ias jeho
studii na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne v kompozi¢nej triede Ctirada
Kohoutka. Podla skladatelovych slov®* vzniklo na podnet jeho spoluziaka z bratislav-
ského Konzervatdria, gitaristu Stefana Slezaka. Dielo pozostava z troch samostatnych
¢asti v celkovej dizke 6 minut a dodnes nebolo premiérovo uvedené. Zavere¢né strana
rukopisu uvédza vznik diela v rozmedzi 23. 4. - 12. 5. 1972 (Dubovany - Brno, 2. ro¢nik
JAMU).

Metamorfézy podla Gogola Juraja Hatrika su prvym tvorivym opusom pre sélovu
gitaru tohto skladatela, pricom zaver rukopisu povodnej verzie uvadza datum skompo-
novania 28. 12. 1972. Juraj Hatrik pisal dielo pre Jozefa Zsapku,* ten vsak toto dielo do
svojho aktivneho repertoaru nikdy neprijal. Skladba pochadza zo siedmich zdznamov
vychadzajucich z vybranych incipitov Gogolovej predlohy.*® Vynatky z tejto novely
nasledne predurcujui hudobny vyraz, ale aj matériu jednotlivych ¢&asti (zdznamov)
diela, prikladom ¢oho je druhy zdznam Srdce mi bije, akoby stdle cosi ¢akalo..., v basovej
linii hudobne zvyznamnujuci tento textovy incipit (pozri Notovy priklad 11). Dielo je
tak priamym prikladom semiézy medzi literarnym a hudobnym médiom v slovenske;j
hudbe.*

Po niekolkych rokoch prehliadania diela gitaristami sa ho Juraj Hatrik rozhodol
revidovat (1980), a to v spolupraci s Rébertom Dusatkom, ktory novu, hoc podla slov
skladatela este nie definitivnu verziu diela nahral pre Slovensky rozhlas.>® A tak sa pre
sucasnu gitarovu obec zachovali dve verzie tejto kompozicie. Povodna verzia z roku
1972 ostala jedinou ucelenou, resp. dokoncenou verziou skladby, revizia z roku 1980
zanechala dielo na viacerych miestach rozpracované, resp. s viacerymi otvorenymi
alternativami.
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Notovy priklad 11: Druhy zdznam (¢ast) Metamorféz podla Gogola Juraja Hatrika dokumentujuci
priamu semiézu medzi textovou predlohou a hudobnym médiom
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V liste z 23. augusta 2018 mi Juraj Hatrik napisal nasledovné autorské svedectvo:

~Posielam xerox, ktory dokumentuje, ako sa tdto skladba postupne vyvijala a nabera-
la novsie podoby. Rukopis — ako vidno - nie je dosial uzavrety... Hoci existuje nahrdvka
s pdnom Robertom Dusatkom (v archive SRo), ani tdto okolnost na veci ni¢ nement.
Skladba teda nie je dohotovend. MoZno sa Vdm podari text skompletizovat a urobit
ho hratelnym. Na nezvyklosti Strukttry boli dosial’zaloZené vsetky kritiky pévodného
rukopisu. P. Dusatko mi navrhoval niektoré casti transponovat, pripadne pozmenit]...],
az som uplne stratil chut skladbu dokoncit. Zdkladnu motivdciu a inspirdciu povazu-
jem za nosnu a zaujimavd. Texty, ktoré by sa mali uvddzat pri verejnom predstaveni
skladby, su niektoré nosné motivy z deja novely; zachycujice premenu gogolovského
subjektu, jeho smerovanie k nicote a vraZednej uzavretosti do bludného kruhu Sia-
lenstva. Preto je, samozrejme, ,Spanielsky tanec, ako vyjadrenie pseudopremeny na
,Spanielskeho krdla; vecou znacne ironickou a az rozuzlenie, zdvere¢ny ndrek, prindsa
prvok pravdivého sebapoznania... Bol by som vdacny, keby ste sa mohli skladbe a jej
podstate venovat'v pokoji a sustredene. Ale to, samozrejme, vyZaduje cas; neviem ci
to od Vids méZem ocakdvat. Ak by Vds to nenaplfialo, ni¢ sa nestane, ja som sa s touto
skladbou uz viastne rozlucil a vnutorne sa od nej oddelil>°

K novej podobe diela, vychadzajucej z oboch tychto verzii, napokon nikdy nedoslo.
A tak jedinu ucelent verziu diela, vylu¢ne odrazajucu skladatelovu tvoriva predstavu
(bez vonkajsich impulzov a zasahov gitaristov), predstavuje len originalna verzia z roku
1972.Ta si na svoje premiérové uvedenie musela pockat az 50 rokov. Verejnost si ju po
prvy raz mohla vypocut na koncerte Hommage a Juraj Hatrik — koncert z neuvedenych
skladieb v Divadle Viola (12. 3. 2023).°

Poslednym sélovym dielom pre gitaru zo 70. rokov minulého storodia je skladba
Impressions Pavla Simaia, ktora je zaroven prvou takou skladbou z pera slovenskych
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skladatelov-emigrantov. Pozostava z piatich kontrastnych casti Introduction, Reverie,
Fiesta, Recitative a Dance Song. Dielo premiérovo zaznelo v Géteborskom Koncertnom
dome 8. marca 1976 a v roku 1982 vyslo na vinylovej platni Romantic Guitar Music.'

Intermezzo Il - Rozhovor s Petrom Javorkom

Ked'si predstavis klasicku gitaru (t. j. s nylonovymi strunami), aké asociacie sa Ti
v kontexte tzv. su¢asnej komponovanej hudby vynaraju?

Gitara je pre mna poeticky néstroj s velkou histériou, na druhej strane mam pocit,
Ze tento nastroj dnes zaZiva svoju renesanciu. Ako jedno z prvych diel mi napadne uz
sklasika”: Boulezovo Kladivo bez pdna, skladba z 50. rokov, ktord aj dnes znie sucasne
a sviezo. Za tuto sviezost moze do velkej miery prave gitara v ansambli. Myslim si, ze
Boulez sa tu inSpiroval Schonbergovou Serenddou, kde je v rdmci septeta gitara a man-
dolina, ¢i piesnovymi cyklami Weberna, kde hlas sprevadza tiez o gitaru obohateny
ansambel. Mam rad mandolinu v balete Agon, zo sucasnych skladatelov som pocul
niekolko zaujimavych skladieb Fujikuru pre gitaru, koto ¢i Samizén, ktoré boli zaujimavé
prave svojim vychodoazijskym zvukovym koloritom.

Je gitara nastrojom, po ktorom by si autorsky siahol aj bez vonkajsieho podnetu?
Teda bez priamej objednavky, resp. bez inej prilezitosti vychadzajucej z hudobného
zivota?

Urcite ano. Tym, Zze ma svojsky charakter, je zaujimava pre skladatela, a mne sa
material nejakého diela ¢asto viaZze na nastroj a nim je aj podmieneny, takze zvuko-
vo-timbrova zlozka je neraz na tej istej rovine ako rytmus, intervaly alebo samotnd
ténova vyska.

Co pre teba znamena gitara z pohladu tvojej hudobnej re¢i? Ktoré jej technické
moznosti koreluju s tvojou hudbou najlepsie a ktoré — naopak - nie?

Moja hudobnd re¢ ma svoje Specifikd a po vypocuti viacerych mojich skladieb by sa
mozno tieto Specifika dali rozoznat sluchom. Ktoré to vsak su, ¢o to presne je? Zamera-
nie sa na liniu? Rychle, lapidarne rytmické formuly? Zaluba v perkusivnosti? Aj ked by
sa vsetky spominané elementy v mojej hudbe nasli, povie nam toto kategorizovanie
v skuto¢nosti nie¢o? Nebudem teda rozpravat o suvise tychto niektorych spomenutych
elementov s technickymi mozZnostami gitary. V sucasnosti zamysfam skomponovat
sélovu gitarovu skladbu a rozhodujucou tu je najma hudobnd idea. Mézem ale pove-
dat, Ze neraz piSem gitarovo pre slacikové nastroje. Gitara je pre mna aj urcity zvukovy
archetyp. Pizzicato-rasguedo, pizzicato-glissando, pizzicato-flazolet, perkusivna hra, to
vsetko je blizke gitare, a u mna sa to odohrava v sla¢ikovych nastrojoch. Takze gitara je
u mna casto pritomna v rovine instrumentacnej ponasky, stylizacie v slacikovej sekcii,
zvukového objektu (Eskaldcie, Metamorfézy, Monologo de la Luna, Anno tenebris, Capriccio
pre violoncelo...).

Aka je tvoja stratégia na zvladnutie idiomatickosti gitarového hmatnika (napriklad
jej konzekvencie pre vertikalu)?

Neviem, ¢i mam nejaké stratégie. DoleZitou je funkcnost nejakého elementu, ten
by mal byt v sluzbach hudobnej idey.
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Vnimas gitaru skor ako kuriozitu (napriklad ako mandolinu ¢i japonské koto), alebo
je to pre teba nastroj, ktory jednoznacne patri do sveta sticasnej komponovanej
hudby?

Zo sveta sucasnej komponovanej, ale aj zo sveta vsetkej hudby by som nerad
vylu¢oval akykolvek nastroj. Specialne gitaru vnimam ako poeticky nastroj. Rovnako
fascinujuce je koto ¢i mandolina.

Opytam sa jednoducho, prozaicky... Co mas na gitare rad?
Gitaru.

Je klasicka a elektricka gitara v tvojom ponimani ten isty nastroj (dve strany tej istej
mince), alebo ich povazujes za akési,vzdialené sestry”?

Vnimam ich ako blizke sestry, ale aj velmi blizke sestry mézu mat vzdjomne roz-
dielne charaktery.

Mas este do buduicnosti kompozi¢né plany s gitarou?
Zatial pracujem na jednej sélovej skladbe. Ked' ju dokoncim, uvidim.

5 Gitarové kompozicie a komorné diela s gitarou slovenskych
skladateliek

Sedemdesiate roky minulého storocia — ako sme uz pisali vy3sie — priniesli (oproti
predchadzajucim desatroc¢iam) do slovenskej komponovanej hudby nevidanu expléziu
s6lovej a komornej hudby skomponovanej pre gitaru. Osemdesiate roky, konkrétne
rok 1983, priniesli zase iny milnik v slovenskej hudbe - po prvykrat sa objavilo dielo
skladatelky-zeny vyuzivajuce gitaru (autorkou diela je Iris Szeghy).

Dovod, pre ktory je dolezité pisat o gitarovych kompoziciach aj v tychto (rodovych)
suradniciach, opisal z hladiska historickej kontinuity vyvoja nasej hudby uz Vladimir
Godar. Vo svojom clanku Iris Szeghy a metafyzika zvuku pise:

,Vyvoj hudobnej tvorby na Slovensku bol oproti Eurépe oneskoreny a predsudky
voci Zendm-skladatelkdm tu pretrvali ovela dlhsie ako v okolitej Eurdpe. Generd-
cia pedagdgov ndrodnych umelcov len jedinykrdt prijala do kompozicnej triedy
Zenu - Narcisu Dondtovd, ktord onedlho po studidch zmizla z kultirneho obzoru.
Skladatelky sa zacali vyskytovat aZ v mojej generdcii, ked sa objavili pohlavne
tolerantnejsi pedagdgovia. No tvorba Mdrie Petrasovskej, Matildy Hrusovskej
takisto zmizla. Skladatelkami sa stali vlastne aZ moje spolumaturantky — Sylvia
Bodorovd, ktord po skonceni Konzervatéria odisla do Ciech, kde uz tradicia Zien-
-skladateliek existovala, a presovskd roddcka Iris Szeghy. Iris Szeghy Studovala
klavirnu hru a skladbu na kosickom konzervatdriu, v Studidch skladby pokracovala
na VSMU u prof. O¢endsa. [..] Prvy velky uspech jej priniesla [...] Musica dolorosa
pre sldcikové kvarteto, ktord sa stala jednou z najpozoruhodnejsich skladieb osem-
desiatych rokov. Svoj neskorsi aspirantsky pobyt na VSMU ukonila Koncertom
pre violoncelo a orchester, ktory priniesol uz plne integrovany skladatelsky prejav
i priazeri kolegov a kritiky. Pomaly vychddzalo najavo, Ze na Slovensku sa zrodila
skladatelskd osobnost - Zena.”?
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5.1 Iris Szeghy

Z roku 1983 pochadza Szeghyovej cyklus styroch [ibostnych piesni s ndzvom Tebe,5?
v ktorom je gitara pouzitd spolu s flautou, violon¢elom a trianglom sprevadzajuc bib-
lické texty (vyuzité v aryvkoch) zo Salamunovej Knihy piesni zverené sopranu a tenoru.
Skladba existuje v dvoch verziach, s textom v slovenskom a latinskom jazyku. O skla-
datelkinom zémere upotrebit gitaru v rovhocennom vztahu voci ostatnym nastrojom
sveddi uz prva cast cyklu O, nech ma pobozkd, v ktorej je gitare zverena,hlavna uloha
sprevadzajuceho nastroja: violoncelo a flauta su v tejto Casti vyuzité (spolu s gitarou)

vyluéne na deklamdciu tonového materialu (pozri Notovy priklad 12).

Notovy priklad 12: Ukdzka z rukopisu skladby Tebe (prva cast) od Iris Szeghy
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V rozhovore prezradila Iris Szeghy svoje dévody, pre ktoré v skladbe uplatnila
gitaru:

,Gitaru som pouZzila, lebo som zhudobnila libostnt poéziu, tryvky z Piesne piesni
(Canticum canticorum) a zostava flauta, gitara, violoncelo ako sprievod k spevu sa
mi videla pre tuto tematiku idedlna, na spésob trubadurskej tradicie — spev, lutna...
Flauta a violoncelo st uz len ndstrojovo vhodnym doplnenim tohto jadra.”

Dielo bolo premiérovo uvedené na koncerte Studia mladych Ceskoslovenského roz-
hlasu v Bratislave v roku 1984 s rovnakou zostavou interpretov, aka sa ujala i studiovej na-
hravky diela v Ceskoslovenskom rozhlase v Bratislave z roku 1986 (pozri poznamku ¢&. 63).

Iris Szeghy je tiez autorkou vyrazného a medzi gitaristami velmi oblibeného diela
pre sélovu gitaru Suita do vrecka® z roku 1986. Dielo malo premiéru na koncerte skla-
datelskej sutaze pre mladych skladatelov byvalej CSSR,Generace” v Ostrave v rovna-
kom roku (skladatelka zan ziskala vo svojej kategorii najvyssie ocenenie), interpretom
bol Vladimir Tom¢anyi. V podani rovnakého interpreta odznela onedlho i slovenska
premiéra diela a odvtedy dielo preslo interpretaciou viacerych slovenskych gitaristov
(Vladimira Ondrej¢aka, Karola Samuel¢ika ¢i Miriam Rodriguez Brillovej, niekolko
rokov som sa interpretacii diela venoval i ja). V Suite do vrecka sa odzrkadluje prisna
sebareflexia a zanovita vola skladatelky cizelovat findlnu podobu diela. V skladbe je
jasne odcitatelna aj Sirka kompozi¢ného zaberu Iris Szeghy, a to napriek skuto¢nosti,
Ze v autorskom texte k dielu oznacila suitu v kontinuu svojej tvorby za nendrocné,
oddychové dielo.® Na podklade neobarokového formového principu je mozné v diele
najst napriklad princip kontrapunktu, homofonického myslenia, terasovitej dynami-
ky ¢i rozsirenej harmonie. Vyraznym principom v diele je na jednej strane kontrast
jednotlivych ¢asti, na druhej strane aj scelujuce motivické floskuly spolu so znacnou
pribuznostou matérie prvej a poslednej Casti cyklu.

V kontextoch kompozi¢nej tvorby Iris Szeghy s gitarou je nevyhnutné spomenut
tiez jej kompoziciu pre gitarové kvarteto Deri na Manhattane (1996),%” ktora do dne3né-
ho dna ostala neuvedena, a teda predstavuje prilezitost, resp. hodenu rukavicu (nielen)
slovenskym gitaristom.

5.2 Viera Janarcekova

Viera Janar¢ekova spolu so svojim hudobnym odkazom predstavuje osobity a nad-
mieru jedinecny tvorivy pribeh, determinovany zvlastnou hudobnou estetikou
a svojbytnou poetikou vyrazu. Janarcekovej hudbu je tazko k niecomu prirovnat.
Azda najlepsie, najvystiznejsie a najpravdivejsie budu o Janarc¢ekovej hudbe svedcit
jej vlastné slova:

~Kam ma zaradit? Do akej skupiny, akého smeru? Moja kompozi¢nd biografia to
este zamotd — je absolutne netypickd, ani neméZzem mdvat pred nosom nejakym
diplomom ¢i profesorom, ktory by ma bol nasmeroval, pomohol mi, dokonca ma
proteZoval. Som dost neobvykly pripad, divoZienka z tatranskych lesov, umenim
strelend a trafend, bezdomovec, nahy v tini, potom zasa anarchista, dokonca to
mdm v mene [...]: J-anarchek... Zacala som pisat'vlastne od nuly s tym, Ze k prekro-
Ceniu hranic do oblasti umenia nepoméZe Ziadne vizum, ale len vizia! Td bola skér
v atmosféricko-vyrazovej oblasti neZ v konkrétnom hudobnom materidli a stvdrneni
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a klasické suhvezdia k orientdcii v priestore boli Leos Jandcek, Alban Berg alebo
Gyérgy Ligeti, odhliadnuc od dalSich autorov — medzi nimi boli aj slovenski skla-
datelia z d6b mojej mladosti, ktori mi sprostredkovali prvé stretnutia so sicasnou
hudbou.®

Pre Janarcekovej kompozi¢ny pristup bolo Specifické, ze diela komponovala s hu-
dobnymi néstrojmi v rukdch, pricom inovativnymi a experimentalnymi spdsobmi
hladala netradi¢né, nové sposoby tvorby tonov a vyuzivala aj rozsirené techniky hry
- neraz objavila aj vlastné, predtym nepouzivané. Toto platilo pre jej tvorivy pristup
bez ohladu na nastroj, pre ktory prave tvorila (¢i hladala?!) svoju hudbu. Jej hudobny
jazyk bol tak zaloZzeny na hravom pristupe a intuitivnom zvukovom hladacstve. Jej diela
su preto plné roznych zvukovych pléch, vyuzivajic timbrové moznosti hudobnych
nastrojov na maximum.

Po gitarovom médiu siahla po prvykrat v roku 1999 v Baumhorcher-Triu pre
altovu flautu, gitaru a bicie nastroje.®® Z roku 2007 pochdadza Janarcekovej prvé
a jediné dielo pre sélovu gitaru Siebte Saite [Siedma struna], ktoré ziskalo 2. miesto
na Wuppertaler Musikwettbewerb, a to i napriek nedodrzaniu zépisu skladby v elek-
tronickej podobe. V diele Siebte Saite ,[...] vznikd ilizia siedmej struny preladenim
Siestej, basovej struny E o Stvrttén nadol, ¢im, podla slov autorky, vznikd netemperovany,
zemity interval, ktory ,preladuje’ recepciu arpeggii vyssich strin.”° Tradi¢ny arzenal
vyrazovych aj technickych prostriedkov gitary tu Janaréekova rozsiruje o techniku
l[avou rukou nedotlacanych, timenych dvojhmatov, ktoré pri spravnom technickom
predvedeni rezultuju v dunivo-timenom zvuku. Skladbu otvara rytmicky clenity
Jtanec” tychto dvojhmatov (skladatelka tiez ¢asto vyzaduje techniku Bartokovho
pizzicata a flazoletov). Pre celu skladbu su v nasledujucom priebehu typické vypuklé
metrické zmeny, rozmanité timbrové kombinacie, Suchotavé Skrabanie (v r6znych
rychlostiach a smeroch) po strundch &i viacvrstvova téonova produkcia: jeden hlas sa
hra plektrom a druhy sa stucasne hra tradi¢nou gitarovou technikou, t. j. nechtami.
Skladba Siebte Saite premiérovo zaznela v mojom podani na festivale PostmutArt
v Nitrianskej galérii (26. 10.2012).

Z mojej spoluprace s Vierou Janarcekovou vzisla neskor (2019) kompozicia pre
netradi¢né a do velkej miery tiez ,instrumentacne hazardné” trio gitary, akordeénu
a klavira s ndzvom Prielom. Skladba je dokladom skladatelkinej tvorivej otvorenosti
vodi atypickym, mozno aj povedat na prvy pohlad nedéveryhodnym prileZitostiam pre
autorsku vypoved. Janarcekovej dielo Prielom vzniklo na objedndavku Tatiany Pirniko-
vej a preSovského kultdrneho centra VIOLA, kde bolo aj premiérovo uvedené v ramci
skladatelského vecera venovaného tejto jedinecnej slovenskej skladatelke (18.6.2019,
gitara - Ondrej Vesely, akordedn — Peter Katina, klavir — Kamil Mihalov). Pri prileZitosti
uvedenia diela Janaréekova napisala:

~Kazdého automaticky napadne ten najzndmejsi: prielom Hornddu, ale méze byt
aj prielom energie do novej tvdrnosti (krajiny, skladby) alebo myslienok do aso-
ciacnych okruhov; aj hudobného materidlu do maximdlneho zahustenia alebo od
jednotlivych zvukov s emociondlnym ndbojom ku komplexnym pridom, neobze-
rajucim sa na stylové obdobia, ich letmo evokujtc, rutiac sa napred, nie za istym
cielom, ale v kaZdom momente sa sebauskutocriujic pohybom, podla mudrosti:
,Cesta je cielom?”!
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5.3 Jana Kmitova

V hudobnej tvorbe Jany Kmitovej sa médium gitary vyuziva od roku 2006 kontinual-
ne. Do dnesného dnia je autorkou piatich komornych diel s gitarou (v heterogénnych
instrumentélnych obsadeniach), jednej orchestralnej skladby s gitarou a posledné
roky priniesli dvojicu novych kompozicii pre sélovu gitaru. Jej cesta pri skladatelskom
osvojovani si a naslednom vyuzivani zvukovych moznosti gitary tak na zaciatku spo-
¢ivala v moznostiach komornej hudby.

Pre Kmitovej — nielen gitarovu (!) - hudbu je typickych hned niekolko osobitych
autorskych zvlastnosti. Tvorivo sa pohybuje na priese¢niku viacerych umeleckych
médii: okrem toho, Ze je erudovanou a vyhladdvanou skladatelkou, je tiez aktivhou
autorkou na poli vytvarného média a poézie. Vietky tieto tri svety napokon vytvaraju
v jej umeleckej praci dialogické vazby. V kontextoch témy tejto Studie je na tomto mies-
te zaujimavé upozornit na skuto¢nost, Ze Kmitovej skladba pre dve gitary z roku 2007
nesuca titul Winterbldtter [Zimné listy] predstavuje zasadny moment v kontinuu jej
hudobnych kompozicii, ohrani¢ujic zaciatok obdobia, od ktorého uz pracuje vylu¢ne
s vlastnymi textami. Vyraznym aspektom v jej hudobnej tvorbe je aj ¢asté vracanie sa
k naturistickym témam, prejavujuce sa napriklad tvorivym reflektovanim r6znych me-
siacov roka, ich premien, podob a prejavov aj v prirodnom svete (napriklad Decembrové
hry pre 10 hracov na bicich nastrojoch z obdobia 2012/2013).

Dalsie 3pecifikum Kmitovej tvorby je mozné opisat ako sustredené, koncentrované
nastavenie,,vnutorného skladatelského ucha“ na svet okolo seba. So zna¢nou oblubou
siaha k inSpiracnym Zriedlam mimohudobnych zvukov a inych, neraz aj menej urcitych
auditivnych vnemov, ktoré ju obklopuju v beZznom Zivote. Toto Kmitovej umelecké
nastavenie sa v jej tvorbe prejavuje ako preznievanie vonkajsich, pred skladatelskym
spracovanim ,este-nehudobnych’, resp. ,polo-hudobnych” zvukovych fenoménov
do komponovanej, to jest nota¢ne fixovanej tvorby. Tieto akustické zazitky Kmitova
pretvara do komponovaného hudobného tvaru neraz ndpadnym spésobom. Prikla-
dom za vietky je kompozicia pre klavir stvorru¢ne Naklonené roviny (2005), v ktorej
siahla po svojraznom akustickom zaZitku, opisujuc ho nasledovne:

Pred rokmi som bola pocas jednej prechddzky svedkom zaujimavého akustického
fenoménu: z dvoch réznych strdn ku mne prichddzali zvuky kostolnych zvonov. Kym
vyssie poloZzené zvony z pravej strany silneli, nizsie poloZené zvony z lavej strany
slabli a naopak. Trvalo to zopdr minut, zvuky zvonov z pravej a lavej strany silneli
a slabli v pomalych pravidelnych vindch. Odvtedy sa stdle znova a znova v mojich
kompozicidch poktisam zachytit tento fenomén [...]."72

Tieto vyrazné inSpiracné vplyvy sa v Kmitovej tvorbe prejavuju aj rozsirovanim zvu-
kového ,arzendlu” hudobnych nastrojov, a to nielen o rozsirené techniky (v tradi¢cnom
ponimani), ale aj o ludsky hlas, Sepot, rozmanité perkusivne nastroje a iné réznorodé
zvuky-vyludzujuce objekty: napriklad rapkace, hracie skrinky a pod. V tomto pripade,
podla slov samotnej skladatelky, ide opat o preznievanie zvukového sveta, ktory ju
v obdobi pisania danych diel obklopoval, najma v3ak z inStrumentara zvuk-vyludzu-
jucich detskych hraciek a obdobnych objektov.

Po prvy raz Jana Kmitova pouzila gitaru v roku 2006, teda 2 roky po absolvovani
studii v odbore hudobna kompozicia na Universitat fir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni (v triede Michaela Jarrella). Je preto potrebné pripomenut, Ze napriek

312



ONDREJ VESELY

skuto¢nosti, Ze od roku 1999 Kmitova Zije a tvori v Rakusku, je jej gitarova tvorba
naviazana vylu¢ne na osobnosti slovenskej gitarovej scény. Ako uz bolo napisané
vyssie, prvé kroky k apropridcii zvukovo-technickych moznosti Siestich nylonovych
strin Kmitova uskutocnila na poli komornej hudby. V rozmedzi rokov 2006 a 2010
skomponovala tri kompozicie, z toho vietky tri vychddzaju z uz uvedenej reflexie
mesiacov a prirody.

Z roku 2006 pochadza Kmitovej dielo pre flautu, violoncelo a gitaru Tjeseri. Skladba
vznikla na popud hudobnikov v tom ¢ase posobiacich v bratislavskom umeleckom
prostredi (lvica GabriSova-Encingerova, Miriam Rodriguez Briillova a Michal Stahel).
Nazov poukazuje na spojenie dvojice slov tieseri a jesen, pricom prezradza ako nostal-
gicky, tak aj naturisticky charakter diela. Skladatelka v tomto triu spaja predovsetkym
rozli¢né jemné, subtilne techniky hry na nastrojoch (gitarovy part vyuziva techniku fla-
zoletov), pracuje tiez s dychom interpretov, s hrou na tzv. rainstick a rapkace a zaroven
si vyzaduje priam az nezrozumitelné Sepkanie textu a slabik. Skladba je predchnuta
vyrazom intimity. Je vyjadrenim vnutorného hlasu, aviak bez snahy o jasnu zrozumi-
telnost textu, symbolizujuc zvnatornenie autorského, ale aj interpreta¢ného prejavu.
Skladba mala premiéru 29. 11. 2006 v Slovenskom rozhlase v ramci koncertného cyklu
Studio mladych.”

O rok neskér (2007) venovala Kmitova pozornost gitare v duete Winterblditter.
Indpirdcia tentokrat pochadzala az z dvoch zdrojov. Pre seba prizna¢nym spésobom
v diele upotrebila auditivny zaZitok z prechadzky vo Viedni na prelome neskorej jesene
a skorej zimy, pricom zvukovym zdrojom inspiracie bolo praskanie popadaného listia
s jemnou nadmrazou, resp. sriehom pod skladatelkinymi nohami. Druhym vyraznym
momentom bola skuto¢nost, Zze v danom roku sa zoznamila so svojim buduicim man-
zelom Georgom Winterom. Ide o dielo opat s vyraznym pouzitim zvukovych ploch,
rapkacov, glissand, flazoletov ¢i Sepkania na hranici pocutia. Pozornost na seba pu-
taju vyhrotene kontrastné dynamické plochy, ale aj zrkadlovo-mozaikovité formové
rieSenie diela: 1. a 5. ¢ast su identické, 2. a 4. cast su velmi pribuzné, v strede cyklu sa
nachadza cast postavena na Sepote textu a flazoletoch. Dielo Winterbldtter malo pre-
miéru 24. 6. 2007 v Mirbachovom paldci v Bratislave, interpretmi boli Denisa Bencova
a Vladimir Ondrejc¢ak, pre ktorych bolo dielo aj napisané.”

Podobnym komornym dielom s gitarou v obsadeni a zaroven reflektujucim mesiace
v roku (spolu s dal$imi osobnymi konotaciami) je Kmitovej Februdr pre gitaru a klavir
zrokov 2009 - 2010. Dielo vzniklo na popud Vladimira Ondrej¢aka, konkrétne pre jeho
dueto s klaviristkou Zuzanou Zamborskou. Skladba nakoniec zaznela v premiére az
o osem rokov neskér (1. 9. 2018) na skladatelkinom profilovom koncerte v presovskej
VIOLE (v rdmci cyklu O hudbe s jej tvorcami).” Pri tejto prileZitosti napisala autorka do
programového bulletinu nasledujuce slova:

»L...] Februdr bol pre mna urcitym spésobom vZdy katastrofickym mesiacom a vZdy,
ked'sa bliZi, trasiem sa, o sa zase stane. Tento pocit a napdtie neurcitého tusenia
¢i predtuchy, ktord sa mozZno splni, ale moZno aj nie, bol atmosférickym zdkladom
kompozicie popretkdvanej napdtym tichom, ktoré prerusuju raz poetické tony,
inokedy dramatické ,zdchvaty paniky: Obcas nepadne ani viocka a vsetky obrysy
obnaZia svoju ostrost, obcas padne sneh a prikryje vsetko svojou utimujicou be-
lobou [...].17¢
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Na objednavku Slovak Music Bridge pre projekt Zalmy slovenskych skladatelov’’
(2013) Kmitova napisala Dve Zalmové piesne (pre sopran a gitaru), v ktorych upotrebe-
nie moznosti gitary, a tym aj celkovy hudobny priebeh, vychadza z vyraziva textovej
predlohy. Ide o dvojcastové dielo, pricom prva cast vyuziva opakujuci sa exaltovany,
freneticky spev (Dokedy, Pane? Stdle budes na mna zabudat?) so sprievodom kvartovo-
-sekundovych gitarovych akordov, druha ¢ast prinasa kontrastne jemnu, vyrazom clivi
az rezignovanu hudbu, v ktorej skladatelka pozaduje glissandové efekty vyludzované
kizanim malych sklenenych gulé¢ok po strunach gitary.

V dalsom kontinuu svojej tvorby vyuzila Kmitova gitaru este v obsadeni orches-
tralnej kompozicie Gesichtsstudien ([Studie tvére], 2017),”8 v skladbe pre violu a gitaru
Whisper ([Sepot], 2019) a v dvojici sélovych diel Regen in Ravenna ([Dazd' v Ravenne],
2016) a Among the Clouds ([Medzi oblakmi], 2022), pricom posledné dve skladby vzisli
zo spoluprace skladatelky so mnou. Pre obe tieto kompozicie je charakteristickym prin-
cipom rychle opakovanie ténov a v zdsadnej, determinujicej miere linedrne myslenie.
Kompozicia Regen in Ravenna pre sélovu gitaru bola prva z dvoch dalSich kompozicii
pracujucich s identickym principom a identickou matériou. Z roku 2022 pochéadza
verzia pre dva klaviry a v zatial rozpracovanej verzii existuje este verzia pre dve gitary.
Nejde vsak len o tradi¢ny pripad transpozicie pévodnej skladby do viacerych verzii,
ale o nové spracovania, zakazdym rezultujice v inakostnom spracovani hudobnej
matérie diela. Posledné menované dielo - Among the Clouds vzniklo pre méj projekt
Slovenskd gitarovd hudba v Eurdpe, ktorého cielom bolo prezentovat a propagovat
slovensku gitarovd hudbu formou semindrov, prednasok a majstrovskych kurzov pre
zahrani¢nych Studentov hry na gitare a hudobnej kompozicie. Titul diela doslovne
prezradza kontexty vzniku skladby — vznikla pocas letu, ¢ize v oblakoch na trase medzi
Benatkami a Viednou. Premiéra diela sa udiala 26. oktébra 2022 na pode Sheffieldskej
univerzity (Mappin Hall) v Anglicku.

Intermezzo Il - Rozhovor s Janou Kmitovou

Ked'si predstavis klasicku gitaru (t. j. s nylonovymi strunami), aké asociacie sa ti
v kontexte tzv. sic¢asnej komponovanej hudby vynaraja?
Nase spolo¢né rozhovory o gitare... a o svete...

Ktoré su tvoje oblubené gitarové kompozicie skladatelov 20. a 21. storocia?
Gyorgy Kurtag — Grabstein fiir Stephan.

Je gitara nastrojom, po ktorom by si autorsky siahla aj bez vonkajsieho podnetu?
Teda bez priamej objednavky, resp. bez inej prilezitosti vychadzajucej z hudobného
zivota?

Urcite ano.

Si autorkou viacerych sélovych aj komornych diel s gitarou. Ako ju pouzivas vo
svojej tvorbe? Aky ma pre teba ,funkény” vyznam?

Gitara sa u mna spaja s urcitym druhom intimity. Prave pri gitare ¢asto sucasne
pouzivam Sepot alebo tichy prednes textov. Skladba Winterblctter pre dve gitary bola
v mojej tvorbe zérovern medznikom, pri ktorom som pochopila, Ze od tohto bodu
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budem pracovat vylu¢ne s vlastnymi textami. Ale aj v rdmci vacsich ensemblovych
skladieb, ako napriklad v Gesichtsstudien pre 18 nastrojov, zaznieva gitara prave v in-
timnejsich momentoch.

Aké su tvoje najvyraznejsie skusenosti s gitarou, zmenila si uz niekedy pristup
v pisani pre nu na zaklade predchadzajucich skusenosti?

Skladatel sa uci na kazdej skladbe, kazdym Zivym predvedenim sa posuva dopredu,
a tak je to aj u mna, a nielen pri gitare. Kazdy jediny koncert je jedinecnou skisenostou,
preverenim zdmerov, objavenim novych akustickych moznosti. Po kazdej skladbe si
poviem, ¢o nabuduce urobim lepsie. KedZe sa velmi dokladne pripravujem na pisanie
novej skladby - to sa tyka presného prieskumu nastrojov, pre ktoré idem pisat, hlavne
ich zvukovych moznosti a hracskej techniky — povacsine ma uz toho az tak vela ne-
prekvapi, ale napriek tomu sa vzdy ndjde nie¢o nové, ¢o sa este nau¢im. To ma vzdy
aj velmi potesi.

Co pre teba znamena gitara z pohladu tvojej hudobnej re¢i? Ktoré jej technické
moznosti koreluju s tvojou hudbou najlepsie a ktoré - naopak - nie?

Interaktivita medzi hudobnym zdmerom a redlnymi moznostami toho-ktorého
nastroja je velmi komplexna. Na druhej strane existuju vsak aj velmi jednoduché
fakty a jednym z nich je napriklad, ze gitara sa zvukovou silou nevyrovna pozaune
a ked' skladatel vsetky jednoduché, ale zdsadné fakty zoberie na vedomie, ma uz
priblizne obraz o tom, akym spésobom méze gitaru ¢o najefektivnejsie pouzit. Ne-
ustalym prehlbovanim vedomosti o moznostiach toho-ktorého nastroja sa postupne
buduje krok za krokom jeho miesto a pozicia v hudobnej reci. Konkrétne u mna
nachddza gitara miesto v jemnych lyrickych miestach, ale zédroven tiez v plochach
budujucich rastuce napatie zalozené na velmi rychlych stupajucich alebo klesajucich
figurdciach.

Aka je tvoja stratégia na zvladnutie idiomatickosti gitarového hmatnika (napriklad
jej konzekvencie pre vertikalu)?

Mojou stratégiou je co najlepsia priprava, ale ani ta najlepsia priprava sa nezaobide
bez konzultacii s ochotnymi hra¢mi. KedZze mam gitaru doma, skisam a experimen-
tujem aj sama, ale pred ukoncenim partitiry vzdy pride na rad kontrola skiiseného
hraca, najlepsie Specialistu na sicasnu hudbu. Az potom povazujem danu skladbu za
dokoncenu.

Vnimas gitaru skor ako kuriozitu (napriklad ako mandolinu ¢i japonské koto), alebo
je to pre teba nastroj, ktory jednoznacne patri do sveta sucasnej komponovanej
hudby?

Gitara uz jednoznacne patri ku klasike stic¢asnej hudby.

Opytam sa jednoducho, prozaicky... Co mas na gitare rada?

Skladatel je asi ¢lovekom, ktory miluje vsetky nastroje. Asi ako rodi¢, ktory miluje
vsetky svoje deti rovnako. Kazdy nastroj ma — ako ¢lovek — svoj jedine¢ny neopako-
vatelny charakter, ma svoju re¢ — povie veci, ktoré nevie povedat nikto iny. Gitara je
v mojej mysli spojend s jemnostou a makkostou — urcitym druhom pritulnosti, ale za-
roven ma v sebe brilantnu jasnost, takpovediac ostrost a Spicku noza. Tato kombindcia
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ju robi v mojich ociach (a usiach) vynimo¢nym ndastrojom a v zmysle tejto,nebezpecnej
pritulnosti” ju skisam vzdy aj pouzit.

Vnimas rozdiely v praci s gitaristami a s hra¢mi napriklad na slacikovych nastrojoch?
Narazam povedzme na skusenosti, hra¢sku pohotovost, schopnost pochopit a do
detailu zvladnut notovy zapis tvojich skladieb.

Osobne som sa nestretla s vac¢simi rozdielmi. Jediné, ¢o bolo naozaj citelné uz po-
¢as mojich vysokoskolskych studii, bol ovela vacsi zdujem o sucasnu hudbu zo strany
akordeonistov a gitaristov. Tito kolegovia ma vzdy znova a znova prosili o nové skladby,
davali vzdy nové impulzy a ich zaujem bol natolko intenzivny, Ze sa to naozaj viditelne
odrdza v zozname mojich skladieb. Za ¢o som im aj velmi vdacna.

Ktoré z technicko-zvukovych moznosti gitary povazujes za zaujimavejsie alebo

efektivnejsie oproti ostatnym castejsie pouzivanym hudobnym nastrojom?
Gitara ma, ako som uz vyssie spomenula, svoj absolitne vynimocny charakter a na
jeho zaklade som sa osobne vzdy snazila urcité nevyhody tohto nastroja kompozi¢ne

obratit dokonca v jej prospech.

Je klasicka a elektricka gitara v tvojom ponimani ten isty nastroj (dve strany tej istej
mince), alebo ich povaZujes za akési,vzdialené sestry”?

Pre mna su to dva Uplne odlisné svety.

Mas este do buduicnosti kompozi¢né plany s gitarou?
Samozrejme, na plane je jednoznacne koncert pre gitaru a orchester.

PozNAMKY
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Vyskum a napisanie tejto Studie finan¢ne
z verejnych zdrojov ako hlavny partner
podporil Fond na podporu umenia.
VESELY, Ondrej: Kompozicie slovenskych
skladatelov a skladateliek pre gitaru. In:
Slovenskd hudba, ro¢. 49, 2023, €. 2, 5. 125
- 145.

KedZe ide o nadvédzujucu cast studie,
budeme v ¢&islovani kapitol, pozndmok,
obrazkov a notovych prikladov priebezne
pokracovat.

Podla webstranky Hudobného centra toto
Simaiovo dielo predlo reviziou v roku 1984.
Pozri: https://hc.sk/o-slovenskej-hudbe/
osobnost-detail/681-simai-pavol/diela

V archive Slovenského rozhlasu sa pod
archivnym ¢islom 0000012525601001
zachovala nahravka diela z roku 1962
v interpreta¢nom obsadeni: Hana Sarva-
Sova (recitacia), blizSie neur¢ené Komorné
zdruzenie (bez uvedenych ¢lenov) diri-
goval Vlastimil Hordk. Z roku 1965 zase

316

40
41

42

43
44

jestvuje nahravka pod archivnym ¢islom
0000016586401001 v interpretacnom
obsadeni: Monoszléyova Eva (recitacia),
blizsie neurcenu orchestralnu skupinu (bez
uvedenych ¢lenov) dirigoval skladatel.
VESELY, c. d., 2023, s. 126.

Jednotlivé ¢asti diela nest ndzvy Odpoved’
a Mesiac na vode. V archive Slovenské-
ho rozhlasu sa pod archivhym ¢islom
0000000370301001 a 0000000370301002
zachovala nahravka diela. Spevackeho
partu sa zhostila Daniela Kubricka, blizsie
nespecifikovany komorny subor (bez uve-
denych ¢lenov) dirigoval Bystrik ReZzucha.
CHALUPKA, Lubomir: Slovenskd hudobnd
avantgarda. Stylotvorné formovanie sklada-
telskej generdcie nastupujucej v 60. rokoch
20. storocia. Bratislava: Katedra hudobnej
vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komen-
ského v Bratislave, 2011, s. 241.

Tamtiez.

Tamtiez.
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O svojej skladbe Epitaf Il napisal lvan Parik
nasledovné: ,MiloSovi [Jurkovi¢ovi] som
napisal mozno najlepsie z mojich skladieb,
pocnuc Sonatou pre soélovu flautu, cez
Epitaf pre flautu a gitaru [...].“ Zdroj: PARIK,
Ivan: Fragmenty a tivahy. Bratislava: Hudob-
né centrum, 2017, s. 32.

Solovej gitare venoval Juraj Benes dielo
A curious appearance in the air v roku 1999.
SCEPAN, Michal: Tadeds Salva. Zivot a dielo.
Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, 2020,
s. 89.

Tamtiez.

Pozri viac: SCEPAN, c. d., 2020, s. 162 - 164.
Dusan Lehotsky bol od roku 1971 inter-
nym ucitefom hry na gitare na Zilinskom
konzervatoériu, pozri viac KOMPAS, Karol:
Gitara a gitarovd hudba na Slovensku.
[Dizerta¢nd praca.] Nitra: Katedra hudby
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
2008, s. 248.

SCEPAN, c. d., 2020, s. 19.

K informacidm o premiére (¢i dalsich
uvedeniach) tohto Salvovho diela sa nam
v ramci nasho vyskumu nepodarilo dostat.
ISBN 80-7093-055-1.

Telefonicky rozhovor Ondreja Veselého so
Stanislavom Hochelom [6. 9. 2023].

Prave od roku 1972 sa stal Jozef Zsapka
gitarovym pedagdégom na Konzervatériu
v Bratislave.

Jednotlivé zaznamy (Casti diela) uvadzaju
nasledovné incipity: I. Veru, nebyt tej vzne-
Senosti v nasom urade, ddvno by som bol
nechal ministerstvo; Il. Srdce mi bije, akoby
stdle cosi ¢akalo...; lll. Ach, drahd, ako uz citit
prichod jari; IV. Prizndm sa, tieto udalosti ma
tak ochromili a otriasli mnou, Ze som cely
deri nemohol vébec ni¢ robit: V. A ¢i vies,
ty paholok sprosty, Ze ja som tradnik a p6-
vodom $lachtic?!; VI. Spanielsko md krdla.
Nasiel sa. Ten krdl som ja; VII. Mamicka,
zachrdnite tbohého syna. Vyrornite slzicku
na jeho ubolent hldvku... Pozrite, ako ho
tryznia.

Juraj Hatrik sa dlhodobo v nasom prostredi
zameriaval na vyskum hudobnej semioti-
ky.

Nahravka sa v archive Slovenského roz-
hlasu zachovala pod archivnym ¢islom
0000000318401001.

Osobna kore$pondencia Juraja Hatrika
a Ondreja Veselého (zdroj: archiv Ondreja
Veselého).

Gitara - Ondrej Vesely.

Gramafon AB, Djursholm: BIS LP-203
STEREO, pozri: VESELY, Ondrej: Sonda do
tvorby slovenskych skladatelov Zijucich
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dium gitary). In: Slovenskd hudba, ro¢. 43,
2017,¢.3,5.262.

GODAR, Vladimir: Iris Szeghy a metafyzika
zvuku. In: Slovo [online], s. I, Klub Nového
slova, 2004. [Cit. 2023-08-30.] Dostupné
na internete: http://www.noveslovo.sk/
node/22303

V archive Slovenského rozhlasu sa pod
archivnym cislom 0000000401801001 za-
chovala nahravka diela (z roku 1986), spe-
véackych partov sa ujali Ludmila Braunova
a Jozef Kundldk, na flaute hral Jaroslav
Havran, na violoncele lvetta Jufikova a na
gitare Vladimir Tomcanyi.

Rozhovor so skladatelkou virtuadlnou ces-
tou (Facebook) [3.9.2023].

Casti diela: Preludium, Allemande, Couran-
de, Sarabande, Gavotte, Fugeta, Postludium.
Predposledna cast diela sa méze interpre-
tovat aj ako samostatnd kompozicia pod
nazvom Mindtovd fuga.

Dostupné online: https://hc.sk/o-sloven-
skej-hudbe/osobnost-detail/37-iris-sze-
ghy/diela

Skladba presla v poslednom obdobi skla-
datelskou reviziou.

PIRNIKOVA, Tatiana: Zachytit aspor zlomok
virtudlnej hudby : dialég so skladatelkou
Vierou Janarcekovou [rozhovor]. In: Hudob-
ny Zivot, ro€. 48, 2016, €. 9, s. 20.

Podla dostupnych informacii dielo ostava
nateraz neuvedené.

VESELY, c.d., 2017, s. 263.
JANARCEKOVA, Viera: Autorsky text
k skladbe Prielom pre gitaru, akordedn
a klavir. [Bulletin ku koncertu zo dna 18. 6.
2019.] PreSov: VIOLA centrum pre umenie,
2019.

KMITOVA, Jana. In: Nova slovenska hudba
2020. [Bulletin.] Dostupné online: https://
hc.sk/o-slovenskej-hudbe/osobnost-detai-
I/424-jana-kmitova/diela

Z premiéry diela sa zachovala nahravka
v archive Slovenského rozhlasu, a to pod
archivnym ¢islom 0000004084701001,
hrala Ivica GabriSova-Encingerova, Miriam
Rodriguez Briillova a Michal Stahel.

V archive Slovenského rozhlasu sa pod
archivnym ¢islom 0000004960701013 za-
chovala s tymito interpretmi nahravka die-
la, a to z koncertného cyklu Studio mladych
zo dnia 9. 4. 2008. Skladba zaroven ziskala
Cenu hudobného festivalu v Piestanoch
v roku 2007.

Klavir: Kamil Mihalov, gitara: Ondrej Vesely.
KMITOVA, Jana: Autorsky text k skladbe
Februdr pre gitaru a klavir. [Bulletin ku
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koncertu zo dna 1.9.2018.] Presov: VIOLA Nuno Figueiredo, Zdenka Fekiacova Skru-

centrum pre umenie, 2019. tekovda, Ondrej Vesely, Samuel Hvodzik,
77V rdmci tohto projektu vzniklo 14 novych Jakub Laco a Peter Javorka.

kompozicii pre spev a gitaru na zalmové 7 Obsadenie: flauta, hoboj, klarinet, fagot,

texty. Menovite ide o skladatelov a sklada- lesny roh, trabku, trombén, gitaru, akor-

telky: Vladimir Bokes, Vitazoslav Kubicka, dedn, klavir, harfa, bicie nastroje a slaciko-

Milo$ Betko, Juraj Vajo, Peter Groll, Jana vy orchester.

Kmitova, Daniel Remen, Lubo$ Bernath,

SUMMARY

Guitar Compositions of Slovak Composers |l

In the second part of the study Guitar Compositions of Slovak Composers we present the development
of the composition for guitar in the 1970s, while discussing not only chamber music with guitar, but
also the first compositions for a guitar solo written by Tadeds Salva, Stanislav Hochel, Juraj Hatrik
and Pavol Simai. In this section of the study we also focus on the contexts and character of the
guitar music by the Slovak female authors Iris Szeghy, Viera Jandrcekovd and Jana Kmitovd. Three
interviews with the composers Peter Machajdik, Peter Javorka and Jana Kmitovd may be considered
a bonus of the contribution, as they present their composing experience and opinions related to the
possibilities of the guitar in the contemporary composed music.

Keywords: guitar music; Slovak composers; Slovak female composers; chamber music; solo guitar
music

fond Vznik predkladanej studie s ndzvom Kompozicie slovenskych skladatelov
na POQPOFU a skladateliek pre gitaru a s iou spojeny vedecky vyskum ako hlavny
¢ umenia partner z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.
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