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Vladimir Cap, polyglot
scénografie hudobného divadla

Pavol Smolik

K slovenskej divadelnickej elite nesporne patri scénicky a kostymovy vytvarnik Vladimir
Cap (1959 - 2007). Hoci od jeho smrti uplynulo uz $estnast rokov, doposial neexistuje
subornejsia studia, ktora by sa zaoberala jeho Zivotom a tvorbou. Ak sa v tomto texte
pokusime tomuto tvorcovi venovat, bude to len ciastkové pokrytie spomenutého dlhu
— &iastkové kvoli malému rozsahu tohto prispevku a velkému rozsahu Capovej tvorby.!

Vytvarny rukopis Vladimira Capa sa da neraz lahsie pre¢itat z jeho navrhov dekoracii
a kostymov, nez z ich realizacii. Hoci jeho vytvarny prejav bol akoby ndznakovy a vykre-
sy k jeho inscendacidam vyzeraju skor ako skice, ich vytvarny jazyk prezradza,capovsky”
naturel. Aviak Capove scénografie, teda realizacie navrhov, st velmi réznorodé, a to
neraz do takej miery, ze by sme len tazko za nimi identifikovali toho istého vytvarnika.
Znamena to azda, e Cap nemal svoj osobity $tyl?

Aby sme tuto otazku zodpovedali, musime si spomenut, akou bol Vladimir Cap
osobnostou. Uz z letmého precitania jeho Zivotopisu je zrejmé, Ze mal solidne vzdela-
nie i rozhlad. Studoval aj v zahrani¢i. Je jasné, ze poznal 3iroké spektrum tvorby inych
vytvarnikov: k tomuto poznaniu musel dospiet minimalne pri pocetnych vystavach
a sutaziach, na ktorych sa, neraz vitazne, zicastnil.

Pre pochopenie jeho tvorby je délezité poznat aj Capovu povahu. V jeho praci sa
snubil ostry analyticky pristup s vybrisenym estetickym citenim, potreba verejne sa
podelit so svojim nazorom zila uriho vo zvlastnej symbidze s osobnou plachostou.
Bol, ako mnoho umelcov, extrovertnym introvertom - temperamentny i uzavrety,
vyhladavajuci spolo¢nost i chraniaci si svoje sukromie.

V tychto vlastnostiach sa skryva aj jadro Cadpovho rukopisu. Pracoval totiz ako inter-
pret, ktory nechcel byt videny. Celkom sa dokdzal,ukryt v diele”. Jeho rukopisom bolo ¢o
najdokonalejsie spoznanie inscenovaného diela, analyza jeho zmyslu, pochopenie jeho
estetiky, vstrebanie jeho atmosféry, a napokon jeho precizna inscenacna interpretacia na
scéne. KedZe tvorba réznych dramatikov a skladatelov je tak velmi rozmanité a kedZe sa
Cép venoval roznym divadelnym druhom a Zzanrom v pocetnych divadlach a s réznymi
rezisérmi — nuz aj jeho rukopis nesie znaky velkej réznorodosti. Cap sa zanovito usiloval
zistit, aké dané dielo v skuto¢nosti JE. Preto sa jeho rukopis spolu s nim samym akoby
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,stracal” o to viac, o ¢o viac sa mu podarilo vnutorne splynut s inscenovanym dielom.
Koniec koncov, ked'sa to napise takto, je to vlastne celkom logické.

Vladimir Cép sa ku kazdej svojej inscenacii ,preradoval” i ,pretrapil” Jeho vykriky
heuréka za spolo¢nym pracovnym stolom s ostatnymi inscenatormi sa obcas koncili
mrzutym konstatovanim ... mali sme to urobit Uplne inak’, ktoré dokazal rezisérovi
povedat skor, nez sa skoncil aplauz po premiére. Dialektikou tvorivej radosti s tvorivym
trdpenim sa unho nevytvarala rezignacia, neviedla ho k vyhoreniu, ale naopak, tazil
z nej vzdy nové a nové poucenia a in3piracie. Trapil sa kvoli svojej prisnej sebakritic-
kosti: €omu sa ako napadu potesil, ¢o by rdd prezentoval, to mu intelekt neraz zakdzal.
Vladimir Cap bol cenzorom-dzentimenom. Cenzuroval sam seba.

Capov rukopis priam volal, Ze toto nie je Cap, toto je Shakespeare, Verdi, Ibsen,
Donizetti... Najpriznaénejsim znakom Capovej tvorby bolo absolutne nasadenie jeho
intelektu, vkusu a schopnosti,objektivizovat” dielo na scéne (od slov objekty i objek-
tivne) — a na druhej strane jeho vedomé potlacanie seba samého do Gzadia.?

Pre text, ktory tu predkladdme, sme si museli zvolit tematické obmedzenie, kedze
inak by sme na takom malom priestore ponali Capovu pracu prili$ povrchne.

Venovat sa budeme inscenaciam opier: Falstaff (G. Verdi; premiéra 23. aprila 1999),
Hamlet (A. Thomas; premiéra 5. oktdbra 2000), Don Giovanni (W. A. Mozart; premiéra
25. maja 2001), Zlaty kohutik (N. R. Korsakov; premiéra 18. maja 2002) a Popoluska
(G. Rossini; premiéra 7. marca 2003).

V nadvéaznosti na to, ¢o sme o Capovej poetike uviedli vyssie, vynasnaZime sa pou-
kézat na skuto¢nost, Zze u Capa priniesla kazda nova inscenacia novy spdsob pristupu.
Akoby mu kazdé dielo diktovalo zmenu intelektudlnej a estetickej paradigmy. V tomto
zmysle aj budeme k jednotlivym inscendciam pristupovat: kazda z nich predstavuje
iny scénograficky princip.

Giuseppe Verdi: Falstaff

»L...] Pravda, nejaké ,minusové body’ mézu pribudnut, ak reZisér pochopi dielo
ako buffonddu a vytvarnici scény a kostymov neutrafia ¢i prezent nadsddzku do
karikatary a fraskovitosti. Toto viak nastastie nie je pripad najnovsej bratislavskej
inscendcie, ktorej uvedenie je po Pelleasovi [...] a Mefistofelovi tretim tspechom
dramaturgie opery SND v tomto desatroci. Zdkladom priaznivého dojmu je uz
scénické rieSenie vytvarnika, ktoré po rokoch sa vracia k malovanému zadnému ho-
rizontu, pred ktorym stoji na tocni konstrukcia striedavo nds prendsajtca do krémy
U podvizku na windsorsku ulicu, do Fordovho domu ¢i no¢ného parku. Oproti tiez
viacpriestorovej Vychodilovej konstrukcii z Leoncavallovych Komediantov alebo
v porovnani s chladno-vyblyskanymi scénografiami M. Ferencika pésobi toto rie-
Senie teplo ludsky [...] (S nadsddzkou) vytvarnik scény nardba velmi opatrne [...]."*

#L...] RezZisér [...] pochopil Falstaffa vychddzajic zo zdverecného zboru, v ktorom
hlavné postavy vystupia’zo svojich masiek a s chutou sa samy nad sebou zasmeju.
Tento moment historizujuceho efektu opodstatriuje predchddzajtice pestvd, Sante-
nie, intrigy, hldposti zasadené tak trochu do rozprdvkového, ale aj historizujiceho
rdmca. Funkénd a dynamickd scéna Vladimira Cdpa obsahuje tak prvy, ako aj druhy
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rdmec a pésobi svojou imitdciou anglickej architektury Shakespearovych cias, ale
aj svojou divadelnostou [..].*

K tymto postrehom recenzentov pridavame vlastny komentar o Capovom pristupe
k Verdiho Falstaffovi, v ktorom sa pokusime nahliadnut do jeho Gvah o koncepcii inscenacie:

Princip I:

Falstaff ako ,dvojhlasnd fuga”

Priestorové riesenie inscendcie vychadza z praktickej potreby kreovat pat réznych
priestorov: krému, kde sa schadza sir John Falstaff so svojimi priatelmi, izbu u For-
dovcoy, zdhradu, priestor za krémou a les. Vytvarnik prichddza s klasickym rieSenim
podorysu budovaného ako Styri devatdesiatstupriové vyseky kruhu. Piaty priestor
(les) vznikne potom Upravou scény za krémou. Scéna je obopata kruhovym horizon-
tom s malbou lesa: scénograf tak vytvara hermeticky uzavreté univerzum, ktoré robi
dej substancionélnejsim, koncentrovanejsim. KedZe pribeh predpoklada interiéry aj
exteriéry, scéna predstavuje ¢asti budov s vonkajsimi i vnatornymi priestormi. Uz na
prvy pohlad tu nie je ambicia vystupit z doby, v ktorej sa dej odohrava, do pozicie vy-
znamového posunu ¢i nad¢asového zovseobecnenia. To isté sa tyka kostymov.’ Teda
hrdme v obdobi renesancie, v meste Windsor.

Aka je konkrétna podoba a filozofia tohto scénografického riesenia? Princip scé-
nografie vytvdra dve polroviny, na kazdej stoji samostatna stavba-dom; medzi obomi
budovami je priestor zndzornujuci exteriéry (park, ulica, ulicka). Prva budova v sebe
skryva interiér kr¢my, ktora je de facto domovom domyslavého rytiera sira Johna
Falstaffa a jeho kumpanov. Priestor javi znamky velkorysosti, ¢i dokonca akéhosi
prepychu (Falstaffovo monumentalne kreslo, masivny stol, velkoryso koncipované
schodisko veduce k odpocivadlu na druhom poschodi, davajucom tusit dalsie izby
kdesi vzadu hore). Stcastou interiéru je kozub a velké zrkadlo na stene, ktoré priestor
nasobi. V3etko je poznacené dotykom casu, ale najma spdsobom zivota panskej spo-
lo¢nosti, ktora si tu bez ustania pripija na zlaté zaslé rytierske ¢asy. A zaslé su tiez redlie:
napriek velkorysému rieSeniu priestoru je tento v detailoch atomizovany na mnozstvo
nesurodého neporiadku s kopou rozmanitych predmetov (ktoré si uz ¢osi pamataju...)
a dynamického napéatia zakddovaného v priestore (ten ma dusu stodoly predstierajicej,
Ze je sieriou). Atomizdcia a rozpor: to su aj hlavné charakteristiky komunikacie medzi
postavami, ktoré tu ziju, ale hlavne Verdiho hudby, pozostavajucej z nervézneho ak-
centovania, nahlych metrorytmickych zmien, melodickych utrzkov, ktoré sa (podobne
ako Falstaffova kr¢ma) len hraju na vznesené (priestory/kantilény), vecne nardzajic na
repliky inych. Obcas sa Falstaffovi dostane rozsiahlejsieho vokalneho priestoru, v kto-
rom sa prezentuje jeho osvietena sebastrednost, ale do tohto sliepnajiceho svetla opat
a opat za¢nu dobiedzat zvolania hmyzu/ludskej hdvede parazitujlcej okolo Falstaffa. To
je prvy nastup ,témy” (dux) nasej dvojhlasnej divadelnej figy: sebastrednost a anarchia.

Druhou,témou” je interiér fordovského domu, ktory vytvara ku kréme kontrast: obraz
poriadku a harmonie, zmnozeny a prevzdusneny velkou zrkadliacou plochou nad hracim
priestorom. Je to svet deklarovaného malomestiackeho purizmu, v ktorom vsak viadnu
ustrky a intrigy. Tu je uz aj hudobny jazyk ,konsolidovanejsi’, aj v nom je viac poriadku.
Priestor svojou akurdtnostou zodpoveda akurdtnosti kantilén cti(ne)hodnej mestianskej
spolo¢nosti. Napriek tomu aj tu ostava dost prilezitosti na nesurodé (a pritom hudobne
mimoriadne rafinované!) ,skakanie si do reci” medzi postavami navzjom. (Toto je, okrem

369



EsE)

inych postav, domov povabnej Nannetty.) Netreba vela ddmyselnosti na to, aby sme de-
sifrovali, Ze povaha témy je rovnaka ako u Falstaffa: sebastrednost. Falstaffova spolo¢nost
je vsak uz v stave (historického) rozkladu, ¢o na tej druhej, fordovskej, mestiackej, este
nie je aktudlne. U Fordovcov doma teda mame comes: druhy, v ¢ase posunuty nastup
ustrednej témy tejto inscenacnej fugy. Oba priestory tematicky spaja mravna degraddcia,
ktord v nich vladne.

Do exteriérov (medzi domami, na zadnom dvore krémy, v lese) sa téma z oboch
interiérov prenasa a rozvadza v pocetnych strettdch. Osobitou zalezitostou su epizody
2V inej ténine”, pri ktorych sa stretdva Cista laska Nannetty s Fentonom, vytvarajuca
kontrastné pozadie k vztahovej $pine vladnucej medzi inymi postavami. Priestorom
tychto cistych stretnuti mladého paru je exteriér s ¢istym vzduchom: pretoze dusné
interiéry su vyhradené sporom a Ustrkom.

Exteriéry (priestory medzi budovami) viak nevytvaraju len neutrdiny azyl pre mla-
dych zalibencov, ale aj miesto pravdy: teda uli¢cku Falstaffovej hanby, ktora sa zacina
jeho sebareflexiou nad hladinou v sude za krémou (v Cdpovom ponimani tretie opa-
kovanie zrkadliacej sa plochy odkryvajucej pravdu), kam ho potupne vyhodili — az po
zavriienie tejto hanby v exteriéri lesa.

Mimochodom: spominané Capovo univerzum, ohrani¢ené kruhovym horizontom
s malbou hustého lesa, nie je len estetické a romantické, ale je aj (najmad) obrazom
zivocisnosti prapodivnej windsorskej spolo¢nosti.

+Zapletanie” kontrapunktickych hlasov dvojhlasnej scénografickej figy sa variuje
a vyvija v pocetnych pootoceniach scény, plnej priechodov pre postavy z priestoru do
priestoru (variabilita komunikacie v priestore ako motor rozvijania kontrapunktickych
scénickych vztahov). Tento princip dej dynamizuje, pretoZe zd6raznuje spatost scéno-
grafického pohybu s vyvojom pribehu.

Obr. 1: Falstaff — dve proti sebe postavené ,hemisféry” scény (ako ,dux” a,comes”)
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Obr. 3: Falstaff — pohlad do vnutra domu Fordovcov (,comes”)

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni

,1..]1 Cdpova scéna je zndzornenim zivotného bludiska. Labyrintu bez zaciatku
a konca. Zdrovern je peklom i vyhriou vdsne. Hraci priestor obklucuje cervend stena
s mnoZstvom dveri. Pri kazdych dverdch svieti lampdsik. Scéna evokuje ulicu, chod-
bu v zdmku, ale aj rad izbiciek v nevestinci ¢i tajomné komnaty na hrade rytiera
Modrofuza. Pred zdverom sa scéna otvorenim vsetkych dveri zmeni na cintorin. [...]
Dej sa odohrdva v jednom, a predsa vZdy inom prostredi.®
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»Scénicku podobu tohto zdmku-hotela zrealizoval na javisku SND invencny vytvar-
nik Vladimir Cdp. Navrhol efektny vytvarny priestor, ktory vyrdza divdkom dych
hibkou a mnohoucelovostou.”

,Scéne Vladimira Cdpa dominuje cervend farba. Vietky vystupy sa odohrdvaju na
zdkladnom scénickom p6doryse. [...] Scéna zobrazuje chodbu vo verejnom dome s po-
hladom na dvere do jednotlivych izieb. Tento rdmec treba vSak chdpatiba abstraktne,
nie v doslovnej interpretdcii. Chodba vsak nie je rovnd. Predstavuje zdkrutu, ktort
mozno chdpat viac nez ako dynamizujtci prvok inscendcie ako symbol toho, Ze nic¢
nie je vtomto pribehu celkom jednoznacné a nic sa nevyvija priamociaro.”®

Priddvame zopar nasich poznamok o Capovom vyklade Dona Giovanniho:

Princip IlI:

Don Giovanni, Fibonacciho postupnost® - a trochu psychoanalyzy

Cerveny priestor s mnohymi dverami. Interiéry izbiciek, v ktorych byvaju Zenské
postavy tohto pribehu. Cervené lampicky. A Don Giovanni. Jasny nevestinec bijuci
do oci od samotného zaciatku predstavenia. Dobre. Hrdme o Donovi Giovannim, pre
ktorého je svet (alebo aspon jeho polovica) nevestincom. Nie je viak zjednodusujlce
nazerat takto prvoplanovo na dielo s takou spletou famoéznych vyznamovych nuéns,
akym Mozartov Don Giovanni zjavne je? Ze by sa za prvotnym dojmom zo scénogra-
fie skryvalo predsa len Cosi viac, ¢i dokonca nieco iné, nez ¢o kulisy k tejto inscendcii
v prvom plane predstieraji?

Pozrime sa na priestor, ktory nam Cap ponuka, detailnejsie. Cela opera sa odohra-
va bez velkej scénickej premeny, na jednej chodbe. Dekoracia méa podobny tvar, ako
keby sme sa pozerali do ulity slimdka leziaceho na boku s otvorom ulity na lavej strane
a bruskom dom¢éeka vpravo. Na stene otvoru nalavo vidime mnoho dveri zoradenych
spredu dozadu, zmensujucich sa vo vytvarnej perspektive (¢im scénografia ziskava do-
jem hibky) — a napokon sa zatéa¢ajucich doprava a stracajucich sa za zakrutou,,sliméaka”
kdesi v brusku ulity vzadu vpravo. Na brusku ulity napravo vpredu je velké zrkadlo.

Tento slimak tvarovo pripomina Fibonacciho krivku - teda grafické zobrazenie
matematického vypoctu zlatého rezu.'

Zlaty rez je dolezity nielen v umeni, ale v nespocetnych variantoch sa objavuje ako
norma prirodnych javov, ale aj procesov na Zemi ¢i vo vesmire. Prvok univerza (pozri vys-
Sie zmienku o kruhovom horizonte vo Falstaffovi) sa teda v inej suvislosti objavuje aj tu.

8
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3

Obr. 4: Fibonacciho postupnost
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Slimdak'? na scéne vytvara dojem, Ze krivka naznacena liniou zmensujucich sa dveri
stracajucich sa za zakrutou akoby sa zavinovala niekam dalej, dovnutra, do miniatur-
neho nekonecna - lebo v tom spociva kuzlo Fibonacciho krivky, Ze ona sa zavija sama
do seba v nikdy sa nekonciacom procese.

Z takéhoto zorného uhla dostava zakladna linia Capovej dekoricie nielen priam
akademicku proporcionalitu diktovanu principom zlatého rezu, ale aj zvlastnu filo-
zoficku nadstavbu: ved zachddzat prilis daleko za zatdcku znameho, obvyklého, do-
voleného, rozumného méze napokon znamenat nekone¢nu put do klaustrofobicky
sa zmensujuceho inferna. Teda do bezodnej diery. Mimochodom: kolkokrat v Zivote
uz Giovanni za tuto zatacku zasiel? A ako daleko? Podrobny zaznam ma o tom jeho
sluha Leporello v tu¢nom registri Giovanniho smilstiev. Nie ndhodou prave z tejto
zékruty vychadza aj Komturova socha, ¢im sa ona krivka definitivne inscenacne
definuje ako zdhrobie!

Obr. 5: Don Giovanni - scénografia v tvare Fibonacciho ,slimaka”

Ale podme na chvilu k dal$im prvkom dekoracie. Cap pri niektorych scénach
vyvaza jednotlivé izby smerom do stredu priestoru, takze uz nevidime len ich dvere
zvonka, ale mézeme nahliadnut aj do ich interiéru. V pripade komorky Donny Anny,
ktoru Giovanni sexualne napadne, na ¢o jej okamzite pribehne na pomoc otec, nas
vlastne scénograf freudovskym sposobom pozyva do Anninej detskej izby (Donna
Anna je snubenicou Dona Ottavia, ¢o by mohlo znamenat, ze je eSte panna). Ale
podobnym zoomom berie na detail aj izbu (dusu, psychiku) Donny Elviry, Zeny
frustrovanej Giovanniho (ne)laskou. Inscena¢nymi prostriedkami sa v3ak analyzuje
aj nainom mieste scény: konkrétne napravo, na ovdle slimdkovho brucha, v Gtrobach
ktorého (ako tusime zo zmen3ovania sa a skricania tunela z lavej ¢asti scény sme-
rom doprava) pokracuje inferno nikdy sa nekonciaceho fibonacciovského krizivého
padu do ciernej diery priestorového viru. Don Giovanni teda méze inferno tusit
priamo za stenou vlastnej obyvacky, ktoru si zriadil na,,chodbe-svet”. A veru sa mu
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na tejto stene cez zrkadliacu plochu aj viackrat zjavuje jeho alter ego (,tu skon¢is, ak
budes Zit ako doteraz”). Brucho slimdka sa inokedy zase otvéra a vystupuje z neho
divadielko na divadle s roztomilym obrazom Zerlininej svadby s Masettom, ktory
vsak pre Giovanniho znamend akusi demoverziu cudzieho stastného manzelského
zvazku, a teda satanské Zeravé pokusenie Zerlinu sprznit a v Masettovi tym zahubit
dusu. Nuz a napokon: nie ndhodou kon¢i Giovanni v bruchu slimdka, teda prepadava
sa do inferna, nie viak dramatickym letom cez hibku otvoru v lavej ¢asti scény, ale
skratenou cestou — dverami do sprchy na psychiatrii, ktoré sa nahle a celkom pro-
zaicky otvoria na bruchu slimaka; po chvili uz osprchovaného Giovanniho so schla-
denym libidom odvadzaju zriadenci kamsi na smetisko ludskych osudov. Toto ndhle
preladenie z mordlnej do psychiatrickej roviny je iste zaujimavé. Otazkou ostava, i
sa Giovanni napokon zblaznil pod tlakom svojich zlocinov, alebo ¢i ho inscenatori
¢iastocne rehabilitovali’, ked'z neho urobili maniaka, ktory sa neovldda. Divadlu viak
sveddi, ked'je koniec tak trochu otadzny, otvoreny!

Obr. 6: Don Giovanni - vysuvné interiéry (otvéaranie,13. komnéat” jednotlivych postav)

Ambroise Thomas: Hamlet

»L...] Hudba opery je melodickd, aj ked'neobsahuje melédie, ktoré by sme si pospevo-
vali, je vedend skér v pochmurnej ndlade, ¢im koresponduje s atmosférou pribehu.
Na tejto tdnine hraji’ aj vsetci inscendtori po¢ntc umiernenym hudobnym nastu-
dovanim dirigenta [...] cez vnutrajsok rimskeho Pantheonu [...] pripominajiceho
[...]1 uzavretost a dusnotu prostredia [..]."3

,Rezisér [...] sa s vytvarnikom Vladimirom Cdpom zhodli na nadéasovom ponati
témy, na zdbrazneni motivu pomsty a skoncentrovani akcii do uzavretého priestoru.
Nepodlahli ndvnaddm grand opery, naopak, pod sférickou klenbou rozohrdvali
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skér zvnutornent drdmu postdv. Nejeden ndpad bol pozoruhodny: predovsetkym
pantomima vyjadrend nadrozmernymi bdbkami, prdca so svetlom, farbami, nie-
ktorymi symbolmi’"*

»Inscendtori sa sustredili na hladanie dvoch intervalov. Prvy je medzi Thomasovym
a Shakespearovym chdpanim tragického ddnskeho princa. Druhy jestvuje medzi
tvarom Thomasovej opery a dnesnym vnimatelom. Na prieseniku tychto dvoch
chdpani posolstva operného Hamleta sa zrodil inscenacny tvar, ktory md crty
vypravnosti franctzskej opery 19. storocia, ale zdrover ju prostrednictvom aktua-
lizdcie priblizuje dnesnému divdkovi, prindsa inscenacné prvky komplementdrne
s Thomasovou opernou poetikou, ale zdrover md ambiciu dostat sa do blizkosti
Shakespeara.”"?

Priddvame pér postrehov k praci Vladimira Capa:

Princip llI:

Hamlet na priecesti dvoch ikonickych drdm

alebo

Shakesperakles

Na uvod tejto reflexie o inscendcii Thomasovej opery treba povedat, ze jej libreto m4,
tak ako vacsina libriet romantickych opier na velké literdrne témy, velmi malo spolo¢né
s predlohou. Na filozofickl nadstavbu predlohy sa rezignuje, pretoze treba zachovat
dej. A viac miesta uz neostava, pretoze spievané slovo sa interpretuje podstatne po-
malsie, nez hovorené. Bohatstvo psychologickych a vztahovych rovin Shakespearovho
textu je tu nahradené skor jednoduchymi posunmi v deji, doplnenymi o scény, kde
sa dej zastavi, zotrvajuc nacas v istej emécii postav. To, o €o je v librete ochudobnena
predloha, sa viak vyvazuje bohatstvom hudobného vyjadrenia vo vazbe na mimo-
hudobné vyznamy. Treba povedat, ze aj libretisti prisli s origindlnym a zaujimavym
napadom: Hamleta podstatne viac naviazali na postavu jeho matky Gertrudy, nez to
bolo u Shakespeara.

Podme k principu, ktory si pre stvarnenie scénického priestoru zvolil Vladimir Cap.
Celkom zjavne vychédzal z estetiky alZzbetinskeho divadla, ktoré kladlo déraz na po-
stavy a ich vztahy a neinklinovalo k realistickej popisnej scénografii.

Okrem toho Hamlet Ambroisa Thomasa s jeho romantickou expresivnostou viedol
Cépa po troch paralelnych ideovych liniach. Po prvé: potreboval vyjadrit determinuju-
cu suvislost moci, sexuality a smrti. Po druhé: zjavne citil potrebu nejako reagovat na
pateticki hudobnodramaticku dikciu tohto diela a tento patos zobrazit aj vizudlne ako
¢osi monumentdlne. A po tretie: chcel sa venovat vztahu Hamleta k jeho matke, vrahyni
svojho muza, Hamletovho otca, a v jednej osobe suloznice jeho brata, Hamletovho
stryka, ktorej desivy obraz ¢oraz viac okupuje celd Hamletovu mysel.

Predsavzatie vytvorit alzbetinsky volny scénicky priestor si vyzadovalo usporné
rieSenia. Prvu otazku, vztah moci, sexuality a smrti, navrhol Cap vyriesit vyrobenim
prostého tréonu, ktory bol aj krvismilnym |6zkom, ale tiezZ marami. Tento objekt sa mo-
hol pohybovat po celom javisku na jednoduchom podvozku, ¢im bola zabezpecend
variabilita v jeho vyuzivani.

Tazsie to bolo s druhou ulohou: vytvorit priestorovy kontext, ktory by zodpove-
dal zdvaznosti a univerzalnosti témy, ale ktory by aj podporoval velkolepy hudobny
reliéf velkej francuzskej opery. Pritom tu vsak stdle ostdvala potreba nechat hraci
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priestor pomerne volny. Tu Cap prejavil skvelu intuiciu i analytickii schopnost: ja-
visko ohradil kruhovym horizontom (ako vo Falstaffovi) — a v skreslenej perspektive,
akoby pri pohlade zdola, narh namaloval steny akoby v interiéri Pantednu, pricom
cez ,otvor v strope” prudilo do priestoru svetlo. Tym vyslal jasny znak o nadcaso-
vosti a vSeplatnosti témy: obraz Pantednu vytvoril Specifické univerzum, vo vnutri
ktorého sa kazda postava dala chapat ako symbol ¢lovecenstva - kedze Pantedn je
zaroven majetkom celého [udstva i odrazom jeho pohladu na svet! A, dno, podobne
ako v Donovi Giovannim prichadzali podnety z druhého sveta cez ulitu scény-slimaka,
tu do vznedeného priestoru vo vnutri Pantednu tajomne vstupoval mftvy krél cez
otvory v horizonte (,mur” Pantednu) vysoko nad javiskom, ale vynaral sa aj spod
zeme.

A napokon stéla pred Capom dalsia Uloha: postupne vizualizovat az oidipovsky
Hamletov problém s matkou.’® Ako scénograf ho pocitil vo vyvoji a v proporcii: scéna
je na zaciatku opery prazdna (okrem kruhového horizontu a trénu-postele-mar), ale
postupne tu za¢ne narastat jednoduchd kovova konstrukcia (stvarriujuca napriklad
hradby). Na tej postupne pribudaju zlaté fragmenty (rézne tvarované profily), sprvu
identifikovatelné len ako ndznaky exkluzivnych priestorov v interiéroch hradu (napri-
klad v scéne s hercami ¢i s baletom), avak napokon si divak uvedomi, Ze po cely ¢as sa
pred jeho o¢ami vlastne sklada obrovska busta Hamletovej matky. Scénicka dekoracia,
v ktorej a ktorou sa tento pribeh konci, narasta a identifikuje sa na javisku (rozume;j
v Hamletovej hlave?) ako obrovsky nador ¢oraz neznesitelnejSieho pomyslenia na
matku. Z tejto Gertridinej busty skoci ako z Utesu do vody zufala Ofélia, pred fou a na
nej pomru takmer vsetci hrdinovia tohto pribehu.

V kazdom pripade ndm Ambroise Thomas ponuka obraz Hamleta silne stotozneny
s Oidipom trpiacim vo vztahu s matkou. Shakespeare a Sofokles sa stretli v zvlastnej
fuzii, na ktora Cap originalne zareagoval.

Obr. 7: Hamlet - Pantedn s ndznakom stavby (konstrukcia k budtcej soche Gertrudy)
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Obr. 8: Postavy pred osudovou sochou Gertrady

Nikolaj Rimskij-Korsakov: Zlaty kohutik

JL...] ReZisér [...] pochopil posolstvo Zlatého kohutika ako nadcasové — a vo svojom
vyklade akcentoval predovsetkym dve polohy: neschopnost politikov vrdtane
najvyssich riesit bezné i mimoriadne problémy [...], druhy moment sa tyka vztahu
moci a erotiky. [...] Obe vyznamové polohy — spolocensko-kritickd a eroticko-mo-
censkd — mieria k dnesku, hoci v inscendcii nemaju charakter divadelnej aktualizdcie
smerujucej do dnesnych Cias. Dynamické napdtie do inscendcie vndsa abstraktne
koncipovand scéna Vladimira Cdpal[..]"

»[...] Rozstiepenie postdv na spevdkov stojacich na kraji javiska a tanec¢nikov
stvdriujucich dej pouZzil (inscenaény tim) tak, ako to bolo prvy raz u Dagilevovcov
v Parizi roku 1914. [...] Sest zboristov a jeden sélista predstavuju postavu (kohtita)
na javisku, hlas Jany Valdskovej efektne zaznieva spoza scény. [...] Vyklad [...] na
zdver exponuje svoju pointu — Astrolég a cdrovnd su jeden a ten isty ¢lovek. Uhol
pohladu je origindlny. [...] Viaceré symboly su trefné — stél s mapou Ruska, kde cdr
spriada svoje bojové pldny, je vzdpditi jeho milovanou postelou.”'®

»L...] Vdejindch hudby stoji Rimskij-Korsakov na samej hranici medzi romantizmom
amodernou. [...] Prdve v Zlatom kohutikovi viak [...] smeruje celkom zretelne k tomu,
o sa neskor etabluje ako hudobnd a hudobnodramatickd moderna. [...] Aspekt mo-
dernosti v hudbe Zlatého kohutika suvisi s [...] epickymi rysmi diela: je nim estetickd
distancia, akysi filter, ktory skladatel instaluje medzi pribehom a divdkom. Najmd
hudobnd charakteristika cdra a jeho dvoranov je takd prehnand, takad karikujtca,
Ze tieto postavy a ich starosti nemdéZeme vnimat inak ako z ironického odstupu.
[...] Tak Rimskij-Korsakov prechddza od iluzivnej estetiky zdzracného k ironickému
rozrusovaniu iltzie, k vedomému a neskryvanému predvddzaniu fikcie, k hravému
zamienaniu zdania a skuto¢nosti."°
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Princip IV:
Zlaty kohutik — moc, fantémové bolesti a paranoja
Korsakovovu operu Zlaty kohutik spolu s takymi dielami ako povedzme Dvorakova
Rusalka alebo Mozartova Carovnd flauta zaraduju divadla neraz do dramaturgickej
ponuky pre deti. Neda sa povedat, Ze je to jednoznacna chyba, ale pravdou ostava,
ze vietky spomenuté diela v podstate nie su rozpravkami — pretoZze v nich ide o nie¢o
iné (viac?), nez o rozpravku.

O literdrnej predlohe Zlatého kohutika pise Vladimir Zvara toto:

~Puskinova bdseri o zlatom kohutikovi je krdsnym prikladom toho, ako tento velky
bdsnik dokdzal vo svojej tvorbe zjednotit krdsu a rafinovanost umeleckého tvaru
s aktudlnou politickou vypovedou. Roku 1834, tri roky pred svojou tragickou smr-
tou, napisal on, zaryty odporca cdrskeho samoderZavia, ktory sdm tak nestastne
uviazol v pavucine nendvidenej dvorskej spolocnosti, len zdanlivo prosté verse
o cdrovi Dadonovi a jeho neskorom [tibostnom dobrodruZstve. Verse, v ktorych
virtudézne rozohral protiklad medzi uslachtilym literdrnym jazykom a bandlnymi,
kaZdodennymi zvratmi, medzi vzletnou bdsnickou predstavivostou a obrazmi
karikovanej reality. A nemenej protikladnd je dvojica hlavnych postdv: Na jednej
strane komicky starec, obmedzeny a grobiansky, opdjajuci sa velikdssky svojou
mocou, ktorého jeho prisluhovaci utvrdzuju v presvedceni, Ze je Ziarivym vzorom
Stdtnickej mudrosti, vojenského hrdinstva i muznej sily. Na druhej strane zdhadnd,
nepochopitelnd orientdlna krdska, ,dcéra Krdlovnej vzduchu; eroticky idol a v Sir-
som zmysle stelesnenie slobody, absolutnej nezdvislosti od akejkolvek mocenskej
hierarchie. Satiricky oster, namiereny proti skostnatenému cdrskemu rezimu, je
neprehliadnutelny, a neprehliadla ho napokon ani vtedajsia cdrska cenzura.*

Treba povedat, Ze Rimskij-Korsakov v hudobnom jazyku Zlatého kohutika neprekro-
¢il hudobno-kompozi¢ny rubikon smerom k vyrazovym prostriedkom 20. storocia.
Predstavme si len, aky silny by bol tento pribeh, keby ho stvariiovala hudba niektorého
z velikdnov modernej hudby, z Rusov povedzme Stravinského, Prokofieva ¢i Sostako-
vica! Aku strhujucu prikrost vypovede by mohli dosiahnut! Toto vsak urcite nema byt
kritika Korsakova, ktory ako Stravinského ucitel vlastne ani nebol od tohto hudobného
sveta az tak daleko. Korsakovov hudobny jazyk, typicky pozdnoromantickou harmonic-
kou bohatostou, expresivnostou, instrumentacnou farebnostou, a najma ,ruskostou”,
prindsa inu pridant hodnotu: je tak ohromujlco rozpravkovy, az tej rozpravkovosti
prestaneme verit — a velkolepost zobrazovaného diania zrazu pocitujeme ako travestiu.

Vytvarnik dekoracie k tomuto dielu by sa pokojne mohol vydat po tej istej ceste
ako skladatel® vytvorit rozpravkovy priestor s velkorysymi carskymi vyjavmi, ¢im by
len posilnil parodicky ucinok vypovede. Tu by viak ¢ihala hrozba, Ze upadne do gycu,
ku ktorému maju obcas zndzornenia ruskych historickych redlii nebezpecne blizko.

Ponuka sa tu vsak aj ind inSpiracia: ruska skisenost s totalitarizmom, majica mno-
ho podob s ich viac-menej nepretrzitou genézou. A nevolnictvo (myslené v najsirsom
zmysle tohto slova) — to dnes uz nie su iba obrazy samoderzavia, ale ¢asom pribudlo
celé spektrum dalsich, novsich obrazov a asocidcii!

Podme teraz k Zlatému kohutikovi, ako ho vnimal Vladimir Cap. Predovsetkym priestory,
v ktorych Zije a z ktorych vydéva rozkazy car Dodon, ponal ako vnutro akéhosi zvldstneho
bunkra. Vietko je sivé a celému priestoru dominuje masivna brana, ktora sa rozhodne viac
podobd na olovené dvere atémového krytu, nez na vstup do paléca. Spolu s Dodonom
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a jeho suitou sa v tomto paranoidnom svete (prizna¢nom pre vietkych Nerov, Dodonov,
Hitlerov ¢i Stalinov...) skryvaju aj dalsie bytosti. A tu sa musime trochu pozastavit.

Pokial stard, feudalna forma utlaku zotrocovala beznych ludi prostrednictvom
ich vazby na podu a dedinu, majitelmi ktorych (teda pédy, dedin i rolnikov) boli ini
Rusi s vac¢sim stastim, neskor sa tato mocenskd previazanost zmenila na iné formy
ovladania. Institucionalizovala sa siet udavacov, tajnych sluzieb, politickych vazeni
a gulagov. Rusky a neskor sovietsky obcan musel za svoj pripadny nesuhlasny nazor
s mocou zaplatit ako obet tvrdych perzekucii s neslavne zndmym zakoncenim procesu
na Sibenici vo dvore moskovskej (Ci akejkolvek inej) Lubianky. Ak sa tam ob¢an nechcel
dostat, usiloval sa byt nevyrazny, sivy, nehybny, rovnaky. Farebni a skvostni smeli byt
len Dodonovia a Uzky okruh ich vernych.

Aké su teda tie dal3ie bytosti v Dodonovom-Capovom atémovom kryte? Sivé, rov-
naké a bez pohybu. Medzi sivymi zboristami stoji mnozstvo sivych makiet ludskych
postav. To su ti nevyrazni a nehybni (a niektori z nich si mozno taki prave preto, aby
Spehovali tych ostatnych!...). Okolo Dodona existuje fantdmovy svet-nesvet fudi-neludi,
ktory ako uzurpétor moci sam vytvoril. Tento antisvet prenasledovanych je fantémovou
bolestou totality: ndrod je duchovne, mravne, nazorovo zlikvidovany, uz ,neexistuje’,
ale napriek svojej,,neexistencii” drzi na pleciach obrovské mnozstvo bolesti — a zaroven
je pre Dodona hrozbou!

Stretnutie Dodona so Semachanskou princeznou (dcérou Kralovnej vzduchu) do-
stava vladcu do osialu tuZzby po vnutornej slobode. K stretnutiu dochddza na bojovom
poli (rovnako bezutedne sivom) vzapati po tom, ako Dodon prehral zbyto¢nu bitku
vyvolanu svojou paranojou. Medzi mftvymi su aj jeho dvaja synovia. Cap nechéva Se-
machansku princeznu zjavit sa na tomto straSnom mieste v scénickom objekte, ktory
pripomina maly minaret, ale tak trochu aj strelu dlhého doletu. O ¢o je tato cudnd vizia
dnes aktudlnejsia, nez v ¢ase premiéry!

Inscendtori Dodonovu paranoju napokon spochybnia tak, ze z Astroléga, ktory
Dodonovi po cely &as radil, sa vykluje prave prezle¢ena Semachanska princezna. Predsa
len to teda bola hra tajnych sluziebl...

Obr. 9: Zlaty kohutik — bunker-tréonna sien
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Gioacchino Rossini: Popoluska

JL..] (inscenacny tim) spdja na javisku sucasnt prézu zelenych tepldkov so slahackovo
bielym rokokom romantickej rozprdvky. Omaslickovanych dvoranov posadi na sta-
ciondrne bicykle, princa nechd zveladovat bicepsy na pack decku, Popoluske dd do
ruky TV ovlddac a dvornej ddme fotoapardt, no ani na minttku neopusti partitaru.”'

,[..] Vladimir Cdp postavil scénu, do ktorej sa zmesti telocvi¢fia i bar s televizorom,
vysuvaci rozprdvkovy paldc i prospekt s kasirovanym autom, kde sa meni farebné
ladenie zo zdkladného zeleného [...] cez snehobiele az po mysticky Cierne.”?

Princip V:

Belcantovy green screen

Otazka komického je v opernej literature vzdy problematickd. Vo vieobecnosti plati,
ze opier, na ktorych by sa divak skuto¢ne schuti zasmial, je minimum. Ako v3ak vieme,
pojem komicky znamena v opernej literature skor tematickd orientéciu na pribehy
z prostredia beznych ludi, na rozdiel od tych tragickych, ktoré sa obracaju napriklad
k velkym historickym ¢i mytologickym témam. Dobre: nahradme termin komicky skor
pojmom usmevny. PretoZe komickost v opere byva skor lyrickd a prostd, nez expresiv-
ne vybusna. | tak je tu viak problém. Z vlastnej skisenosti kazdy z nas vie, aka tenka
je hranica medzi kvalitnym a nekvalitnym humorom. A kolko rozmanitych okolnosti
vplyva na to, o sa tu a teraz povazuje za vtipné!

O to nérocnejsie je podchytit humorné polohy v historickom kontexte. Koniec
koncov, vidiet je to podla inscenac¢nej praxe komickych opier: scénické prezentacie
tychto diel sa ¢asto bud'topia v nudnych ,komickych” sablénach, alebo sa inscenatori,
ktori sa chct tomuto neduhu vyhnut, jednoducho zmylia a inscenacia skizne do poléh,
ktorych vyznamu sa neda rozumiet vobec.

Bonusom Rossiniho komickych opier je skuto¢nost, Ze ony naozaj su vtipné. A nielen
situacne, teda pribehmi, charaktermi a vztahmi postav. Indpirujuci je spésob, akym Ros-
sini dokaze vtipnost vyjadrit prostrednictvom skvelého vyuzitia hudobno-vyrazovych
prostriedkov. Ale aj napriek tomu inscenovat komicku operu je dnes problém: publikum
ma v tejto (a nielen v tejto) oblasti prah vnimania nastaveny prili$ vysoko. Média su plné
komického, a hlavne pseudokomického — a divak reaguje uz len velmi tazko.

Inscendtor, ktory stoji pred ulohou vytvorit predstavenie Rossiniho Popolusky, ma
vyhodu: je to dielo naozaj svieze a plné skvelej hudby. Ako viak zabezpecit, aby tato
skvela hudba ostala v centre pozornosti, a predstavenie (ako neraz v hist6rii belcanta)
sa pritom nestalo len kostymovanym koncertom? Ako tu inscenovat zaujimavo, ob-
javne - ale nie na ukor hudby?

Tymito Uvahami prechadzame preto, Ze sa nimi zjavne zapodieval aj Vladimir Cap,
ked' pripravoval koncept Popolusky.To je totiz zrejmé z vysledku, ku ktorému dospel.

Predstavenie tejto opery dostalo zvlastny vytvarny jazyk. A nim opera skoér timocila,
nez rozpravala. Totiz:

Vytvarnost sa v tejto inscenacii u Capa i Varossovej pohybuje v dvoch zvlastnych
kontrastnych polohach: jednou su skvelé parafrazy rokokovych kostymov a scénickych
prvkov (nie historicky vernych, ale tvoriacich akusi hyperbolu s historickou inSpiraciou).
Druhou polohou je celkom prozaicky svet sucasného fitnescentra. Prv4, historizujica
rovina, sa realizuje v cistej Stylizacii roznych materidlov v najrozmanitejsich odtieroch
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bielej. Rokokové vytvarné tvaroslovie je podobné ako belcantové tvaroslovie hudby:
plné filigranskych linii a 0zd6b. Je to akési vytvarnicke belcanto. Fitnescentrum je,
naopak, strohé — a zelené. To znamena: cely hraci priestor je zeleny, s priamymi liniami
modernej architektury a s pritomnostou velkych technicky posobiacich zrkadliacich
pléch. Funkéné prostredie telocvi¢ne. Stroje na cvicenie.

Obe polohy sa prelinaju: v zelenom prostredi fitnescentra sa objavuju pocetné
historické (historizujuce) biele rokokové kostymy a dalsie artefakty.

A tu sa dostavame k bodu, ktory, ako sa d4 predpokladat, bol pre Capa rozhodu-
jucim a pravdepodobne urcoval vytvarny klu¢ celej inscendcie. Steny jeho telocvi¢ne
totiz intenzivne pripominaju green screen, Cize zelenu plochu, na akej sa dnes v tri-
kovych filmovych Studidch za Zivé herecké vstupy klticuje, teda projektuje (napriklad
pocitacom vytvorené) pozadie.

V Capovom ponati viak k takémuto vyuzitiu nedéjde. Jeho green screen,mléi*, je
prazdny. Sucasna realita sa uskutocnuje skor ako motoricky vnem, nez konkrétny svet.
Ano: stroje vo fitnescentre sa hybu, akoby z hudby prevzali jej metrorytmické impulzy
aindpirovali sa spadom jej rozvijajucej sa motivicko-tematickej prace. Postavy vo fitnes-
centre sice konaju, ale je to konanie,bez pozadia” - teda abstrahované, bez kontextu,
také, do akého upada celd moderna spolo¢nost. Je to akasi zvlastna reality show.

Do tohto antiprostredia Cap s rezisérom a kostymovou vytvarni¢kou vkladaju
afektivne akcie bielych historickych postayv, ¢im dosahuju zvlastny efekt: je to obraz
asketického zeleného pozadia s bielym ornamentdlnym prvym pldnom pdsobiacim, na-
opak, o to vyraznejsie, dolezito a v medziach vietkej komiky i majestatne — o je vlastne
akysi opticky stcet Rossiniho hudby. Charaktery si obnazené az na kost, pretoZe green
screen popiera vsetky dalSie suvislosti. A tak, ¢im su biele postavy v réznych vrstvach
oblecenia dekorativnejsie, o to viac sa v celej nahote rozkryvaju ich duse.

Obr. 10: Popoluska — rokoko a ,green screen” telocvi¢ne
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Zaver

Tu konéime na3 kratky pohlad na vyber z tvorby Vladimira Capa. Pokial sme v nadpise
¢lanku nazvali tohto vytvarnika polyglotom scénografie hudobného divadla, mienili sme
tym dve skuto¢nosti: jednak Capovu 3iroku rozhladenost a vzdelanost, ale najma to,
s akym majstrovstvom a zaroven poctivostou dokdzal variovat svoj scénograficky jazyk
podla jazyka hudby a dramatického textu, teda libreta. V tomto smere je Cap velkou in3pi-
raciou. Ked'sa s odstupom pozrieme na scénograficki podobu inscendcii, ktorym sme sa
venovali, je zjavné, ako Gcinne dokaze Cap menit vytvarné prostriedky, ba viac — poetiku
- v zaujme prezentacie toho-ktorého diela (a to sme este nehovorili o celkom extrémnych
inscenacnych kontrastoch tohto vytvarnika, akym je napriklad jeho stvarnenie Donizet-
tiho Dcéry pluku na jednej a Ndpoja ldsky od toho istého skladatela na druhej strane).?

Vladimir Cap patri k celému zastupu nedocenenych a nedostato¢ne reflektovanych
osobnosti slovenského umeleckého a kulturneho Zivota.*

PozNAMKY

Cépov umelecky Zivotopis i supis jeho in-
scendcii je mozné ndjst v online katalégu
Divadelného ustavu:
https://www.theatre.sk/fondy-a-zbierky/
kniznica/online-katalog-clavius

Patrice Pavis vo svojom Divadelnom slovni-
ku o modernej scénografii pise:,Scénograf,
posilneny novymi prdvomocami, si je vedo-
my svojej autonémie a origindlnosti svojho
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Vladimir C4p, a Polyglot of Music Theatre Stage Design

The contribution examines the work of stage designer Vliadimir Cdp - one of the most important
Slovak theatre scenographers of the last two decades of the previous century and a few seasons
following the year 2000. From the countless number of his stage design and costume realizations we
focus on a selection of five productions, which he prepared as a stage designer in the Opera of the
Slovak National Theatre. In the contribution we endeavour to point to a specific character of Cdp’s
work: his piercing ability to analyse and grasp each particular work led him to a remarkable variety
in understanding the stage aesthetics and logic of the individual dramatic and music-dramatic
texts. It is this variety, not external features of his artistic expression, which is significant of his artistic
handwriting.
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