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Ruska piesen a hudba klasicizmu
a romantizmu Il

Vladimir Godar

Johann Nepomuk Hummel a jeho kantata Polymelos, op. 82
(1818)

Ak preskimame pouzitie gréckeho slova Polymelos v korpuse antickej literatury,
nijako ndm to nepomoze pri porozumeni jeho novodobej hudobnickej aplikacie.
Polymelos bolo meno jedného z padlych obrancov Tréje v Homérovej flias (16. spev,
v. 417), ale toto meno najdeme aj v dalsich suvislostiach — u Ovidia, Apollénia Rhod-
ského i u Thukydida pri opise mesta Orchomenus v Arkadii, ktorého latinské epiteton
polymelos znamena bohaté na ovce” (Marcus Terentius Varro: Res Rusticae 2.1.6.1.).

Pouzitie pojmu Polymelos v novodobej hudobnej kulture je velmi zriedkavé;
v hudbe z doby pred Johannom Nepomukom Hummelom ho ndjdeme len dvakrat
(a teda spolu s Hummelom trikrat). Po prvykrat ho pouzil Georg Joseph Vogler, znamy
aj ako Abbé Vogler (15. 6. 1749 - 6. 5. 1814), nemecky skladatel, organista, pedagdg
a teoretik. Vogler sa narodil v Pleichachu vo Wiirzburgu; tu vystudoval pravo a teolégiu,
avsak zaluba v hudbe ho priviedla k hudobnym $tudidm v Taliansku (u Padre Martini-
ho v Bologni, u Francesca Antonia Vallottiho v Padove, u Johanna Adolpha Hasseho
v Benatkach). Neskér posobil od roku 1775 ako maestro di cappella v Mannheime
a stal sa kontroverznym ucitelom a teoretikom (Tonwissenschaft und Tonsetzkunst,
1776; Stimmbildungskunst). V roku 1780 zacal posobit v Parizi ako organista a operny
skladatel. V roku 1786 ho Gustav lIl. Svédsky vymenoval za kapelnika v Stockholme. Ako
¢len $védskeho dvora navstivil v roku 1788 Sankt Peterburg. Vo Svédsku skomponoval
operu Gustav Adolf och Ebba Brahe.Vogler neskér podnikol cesty do Spanielska, Gréc-
ka, Arménska, Azie i Afriky v snahe odhalit davny zékladny pramer hudby. Po navrate
do Eurépy zotrval do roku 1799 v Stockholme. Neskor pésobil v Nemecku, vo Viedni,
Frankfurte (1807), Darmstadte, kde zalozil hudobnu skolu (navstevoval ju Carl Maria
von Weber i Giacomo Meyerbeer). Zomrel v Darmstadte.

Vogler vydal v roku 1798 zbierku Piéces de Clavecin venovanu Svédskemu kralovi
Gustdavovi IV. Adolfovi (1778 — 1837)."” Voglerova ¢embalova zbierka sa od franctizskych
vydavatelskych konceptov lisila snahou o akusi,zemepisnu univerzalnost”.
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1. Pastorale — D dur - 6/8 // Allegretto — 2/4;

2. Barcarolle de Venise — G dur - 6/5 - Var. 1, Var. 2;

3. Romance Africaine — B dur/g mol - 6/8;

4. Phantasie tracée sur Cheu Teu : Air Chinois — C dur/c mol - C;

5. Min Far han var en Vestgothe han han. Chanson Suedoise. Andante — C dur - 3/4-Var.
1,Var. 2, Var. 3, Var. 4 Andante — Var. 5 — Var. 6. Allegretto;

6. Pente Chordium - Fis dur — 3/4;

7. Ak minan rakas linduisen. Air Finois. Andante — F dur — 2/2 —Var 1, Var. 2, Var. 3 f mol

—Var. 4 F dur;

8. Solfeggio de Cembalo - C dur;

9. Héns gummans visa: Chanson Suedoise. Andante - g mol - 2/4 —Var. 1, Var. 2, Var. 3
G dur, Var. 4 g mol, Var. 5 D dur, Var. 6 g mol;

10. Air Barbaresque. Brusquemente. Vivace e Staccato — A dur - 2/2;

11. Polonoise — D dur — 3/4;

12. Marche de Charles Xil aupres du Narva. — d mol - 2/2;

13. Air Russe — C dur/a mol - 2/2 —Var. 1, Var. 2, Var. 3, Var. 4,Var. 5, Var. 6, 6/8, Var. 7, Var.
8,Var.9,Var. 10, C, Var. 11, Var. 12;

14. Marche des Chevaliers de I'Ordre des Seraphims en Suéde. Maestoso — D dur — C — Var.
1,Var. 2, d mol, Var. 3 D dur, Var. 4;

15. Quarndansen: Danse Suedoise. Andantino — a mol / C dur - 6/8 - Var. 1, Var. 2, Var.
3, Brusquement, Var. 4 Gavotte, C, Var. 5, c mol, 6/8, Var. 6, C, Cdur, Var. 7, 6/8, Var. 8,
Var. 9, Var. 10, Phantasie. Allegro, Allegro, Var. 12, Musette, C dur.

Patnast skladieb tejto Voglerovej clavecinovej zbierky nam predkladd akysi novy
univerzalny zemepis, siahajuci aj do lokalit, ktoré sa dosial nijaky eurépsky skladatel
nepokusil zmapovat. Na tomto mieste sa koncentrujeme na skladbu ¢. 13 Air russe,
ktoru tvoria variacie, vyuzivajuce rusku piesen Belolica kruglolica. Vogler ju iste
Cerpal zo zbierky Lvova—-Praca Sobranie russkich narodnych pesern (2. vyd., Il. zvazok,
Protaznye pesni, ¢. 22).

Skladbu ¢&erpajucu z toho istého pramenia, vyuzitd v podobnom kontexte a zverej-
nenu v tej istej dobe najdeme aj v dalSom dobovom kldvesovom diele. Ide o tlac Jana
Ladislava Dusika SIX (DOUZE) LECONS Progressives Pour Le CLAVECIN ou PIANO FORTE dans
lesquelles se trouvent introduites des Airs Caracterisés de Diferentes Nations par Mr. J. L. DUS-
SEK, Libro I, Libro Il. Chez J. J. Hummel. Tato Dusikova tla¢ vysla po prvykrét v roku 1794.
Lecon I. Allegro non troppo — C dur - C;

Lecon Il Andante sostenuto — F dur — 3/4;

Lecon lll. Rondeau a la turque. Molto allegro — C dur - C;

Lecon IV. Allegro molto — F dur — 2/2;

Lecon V. Air russe avec variation. Andantino moderato assai — C dur/A dur/a mol/C dur

-2/4;

Lecon VI. Pollaque. Allegro moderato — F dur — 3/4;
Lecon VII. Allegro vivace - B dur - C;
Lecon VIII. Air anglais avec Variations. (In the Dead of the Night. A Favourite English Song

with Variations). Andante moderato — G dur — 2/4;

Lecon IX. Rondeau sur un air écossais. (Oak Stick. A Scotch Reel Arranged as a Rondo).

Allegro - B dur-GC;
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Lecon X. Con spirito — G dur - C;
Lecon XI. Chansonette. Allegretto con sentimento (Romanella. Andantino con moto) —

g mol /G dur/gmol - 6/8;

Lecon XII. Pas redouble arrange en rondo. La Retraie espagnole. Pas redouble arrange en

rondo. Allegro moderato - G dur / gmol / G dur - 2/4
(La Retreta an Original Spanish quick March arranged as a Rondo).

Invencia v Dusikovych progresivnych lekciach ¢erpa z idiomov (piesni, intonacif)
charakterizujucich jednotlivé eurépske narodné kultury.

Abbé Vogler ako prvy aj pouzil termin Polymelos v hudobnej suvislosti, ked’ nim
pomenoval svoje komorné dielo s nasledovnym titulnym listom Polymelos / ou /
Caractéres de Musique / différentes Nations / arrangés pour le Piano-Forte d'un maniere
trés facile a executer, / avec un accompagnement de 2 Violons, Viole et Basse ad libitum.
/ Dediés / a S. A. S. Madame la Duchesse Régente, / de Curlande, Semgallen & Sagan
&c./ par / LAbbé Vogler.

Voglerov Polymelos vysiel v Mnichove v dvoch zvdzkoch venovany ,jej Velicenstvu,
vladnucej kralovnej Bavorska”. Bol predvedeny pocas dvoch vecerov 29. a 31. marca
1806 v evanjelickom sidle Mnichove, kde Vogler prestaval a modernizoval organ. Tla¢
mala vychdadzat z jeho organovej improvizécie, hoci bola ur¢end vyslovne pre ,Piano-
-Forte”

6 pieces: - Premiére partie:

1. Danse des Flambeaux en Suéde (La danse des flambeaux en Suéde). Andante — 3/4 —

D dur;

2. Chanson Ecossaise. Larghetto — C — B dur;

3. Danse des Cosaques (Musique et danse des Cosacques) — Allegretto — 2/4 — e mol;

4. Polonoise (Polonaise). Un poco vivace - 3/4 — C dur;

5. Musique des Cors Russes (Musique russe) — Musique russe qui consiste en Cors dont
chaque Cor ne donne qu’n seul ton - 2/2 - a mol;

6. Aria italiana (Air italien) — Aria italiana di Contralto concertata d’un Fagotto e accom-

pagnata dal Orchestra piena - Allegro moderato — C - Es dur.
(Udaje uvadzané v parte Violino Primo: 1. Andante come Allegretto; 2. Larghetto con
sordini; 5. Musique russe — Brusquement; 6. Air italien. Allegro moderato.)

Joseph Huglmann (tiez Josef Hiigelmann) (1768, Wien — 1839) bol viedenskym
skladatelom, klaviristom a ucitelom, pre ktorého Viedensky kongres predstavoval
+hviezdnu hodinu”. Z jeho tvorby sa vo viedenskych archivoch zachovalo niekolko
skladieb pre kldvesové nastroje. Reagoval tiez na Diabelliho vyzvu - Vaterldndischer
Kiinstlerverein; z jeho pera pochadza 15. varidcia v Il. ¢asti. Huglmann pre Vieden-
sky kongres vytvoril a vydal svoju cyklickd klavirnu kompoziciu Polymelos, oder
Musikalischer Congress. Ein characteristisches Tongemdilde fiir das Pianoforte, op. 7
(Wien: Cappi, 1814). Narody zucastnené na Viedenskom kongrese su v Huglman-
novom Polymelose reprezentované svojou narodnou hudbou. Celok potom tvori
akési rozsiahle potpourri charakteristickych kompozicii, ktoré uvadza nasledujuci
vypisany obsah:

ANHALT. der in diesen Polymelos vorkommenden Stiicke sind:

1. Introduction;
2. Marsch aus Titus;
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Osterreichisches Volkslied Gott erhalte Franz den Kaiser;
Preussisches Volkslied Heil Dir im Siegerkranz Keyde eine Melodie;
Englisches Volkslied God save the King;
Rule Brittania;
Russisches Lied als Marsch. Kathinuska;
Cosackisches Lied;
9. Bayersches Volkslied auf ihren Kénig und Kénigin;
10. Schwedisches Lied Mia Far var en Westgothe, hann han Mein Vater war;
11. Schweitzer Kuhreihn;
12. Scottische Aria;
13. Silenzio Faccia si. Aus der Opera Palmira;
14. O Saul! Furst voll Heldenmuth. Aus der Opera David.'®

V samotnej klavirnej partiture sa potom v ramci jednotlivych ¢cisel vyskytuju
orientacné semiotické pokyny, aké autori uz pouzivali zvacsa pri kldvesovych bat-
tagliach, kde napomadhali klaviristovi i poslucha¢om spravne identifikovat vyznam
jednotlivych hudobnych znakov. Tym na jednej strane opisom vlastnej charakteris-
tickej tonomalby otvarali potencidlny komunika¢ny most k posluchacovi, na druhej
strane zasa kliesnili cestu k novej hudobnej poetike, k tvorbe semiozovaného hu-
dobného procesu. Ten sa onedlho stal osudom hlavného prudu romantickej hudby
19. storocia, on sa viedol tvorivy boj a u historikov si ziskal oznacenie ,programova
hudba”.

Zhriime tu slovné pokyny, ktoré Huglmann umiestnil do partitury jednotlivych

¢isel svojho diela:
1. INTRODUCTION. Largo maestoso, senza sord., con sord. — F dur — C

Stellt das Bild des in gespannter Erwartung harrendem Volke dar, die hohen Aliirten
kommen zu sehen.

F dur - C - Allegro vivace - Die zahllose Menge des Volkes, drdngt sich stromend,
und gedrdangt. Wonnetrunken hinaus — den ersten Augenblick der Ankunft der
Monarchen zu geniessen — Man unterhalt sich mit wechselweisen Erzdhlungen
- Die Sprechenden werden immer lebhafter - Manche scherzen - tadeln — ho-
fen —lachen - necken sich u.s.w.

Marsch Tempo. Man hort aus der Ferne einen Marsch — Drauf dringt das Volk neuer-
dings vorwarts — es entsteht Gewtihl, Getiimmel, und Unordnung - Die Wacht
befiehlt halt zu machen.

2. Marsch aus Titus — Maestoso — Es dur — 2/2

verkiindet die Ankunft der hohen Alliierten. - NB: das Erstemal Piano, bey Wieder-
hollung des 1ten Theils Forte.

G dur - Bey Erblickung der Monarchen ruft das Freudentrunkne Volk - Vivat! Vivat.
Vivat. Vivat. — und alle Herzen stimmen einhellich, das oests: Volkslied, auf ihren
gltigen Landes-Vater an.

3. Adagio, Tempo Imo - 2 Var: Thema (Deutschlad Deutschland tGber Alles).
4., 5. Moderato - Es dur - 3/4 - Preussisch und engl. Volkslied auf ihre Koénige (ritard.

Tempo Imo.).

6. Moderato — C dur — 2/4 — Rule Brittania. Beliebtes engl. Volkslied.
7., 8. Tempo di Marcia - ¢ mol - 2/4 — Cosackisches Original Liedchen. Quasi Trio zum
Marsch.

© N AW
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9. Moderato - B dur — 2/2 — Bayerisches National Lied zu Ehren ihres Konigs, und
Koénigin - Var. 1, Var 2.

10. Andante — D dur - 3/4 - Schwedisch Lied. Min far var en Westgothe han han: Mein
Vater war aus Westgothland, er, er.

11. Andante. F dur (lydickd) 3/4 - Original, Schweitzer Stellt das Bild des in gespannter
Erwartung harrendem Volke dar, die hohen Aliirten kommen zu sehen - Var. 1, Var.
2,Var. 3, Allegro.

12. Andante molto. — D dur — C - Schottische Aria. - Allegretto — D dur — 12/8.

13. Larghetto e sempre piano — B dur — 3/4 — Quartetto aus Palmira der 4 Kénige. Silenzio
Faccia si etz: - piu vivo.

14. Maestoso — C dur — C — Recit: DAVID. von Hrn Kapellmeist: Liverati.

(Saul! Re magnanimo! con teco sia Dio, mil canto mio, ti scenda nel sen, ti scenda
nel sen!)

(O Saul! First voll Heldenmuth! mit dir sey Jehova. dass meine Stimme doch, er-
heitre dein Herz, erheitre dein Herz.)

Moderato - Es dur - C — Arpa

(Sol per te si gode pace, Re di Giuda glorioso, trova sol per te riposo I'affannato
Agricoltor.

Dell tuo popolo pugnace, delle tue fedesquadre, Fosti e sei clemente Padre, fosti
e sei con fortoe onor, tosti e sei con fortoe onor.

Nur durch Dich glor wiird’'ger Kénig! Ward Judaas Wohl entschieden, nur durch dich
geniest es Frieden Segen spendet, nur deine Hand.

Du bist deines guten Volkes, deiner Kinder glit'ger Vater, deiner Kinder glit'ger Vater,
warst und bleibest unser Stolz, warst und bleibest unser Stolz.

SAUL. Recit.

Felice il Padre di tal Frole: lo sento scorrer per ogni vena ible a del cezza.

Wohl einem Vater solcher Kinder! Ja, ich fiihl es meine Brust durch stromet das
Gefuihl der Freude.

Allegro — Es dur - C — Recitativo.

Mal il pace il Canto, ora a Saulle mal s'addice, guerra, tremenda guerra, suonano
i tuoi carmi, piagimi qual io fui, possente in armi.

Doch! Der Sang des Friedens, stimmet nun nicht zu meiner Lage, Krieg nur, Tumult
der Schlachten, mahle mir im Liede, kiinde wie Saul die Feinde voll Muth einst
geschlagen.

Allegro — ¢ mol — C — DAVID - Adagio. Tempo - ¢ mol.

Andante. C dur — C — Come Recit. — Allegro (Coro. Solo. Coro. Solo. Coro.).

Vyzor tejto kldvesovej kompozicie (priestorové zlicenie notového a slovného textu
do spolo¢ného hudobného ¢asu) pripomina kldvesové battaglie ¢i starSie,,programové
skladby”, ale aj zapis melodramy, ktord sice uz od cias Jifiho Antoniho Bendu existovala,
na svoj cas vsak este vyckavala.

Bratislavsky rodak Johann Nepomuk Hummel (1778 Pressburg — 1837), klavirista,
skladatel, dirigent a pedagdg, je autorom tretej kompozicie, ktord niesla na titulnej
strdnke vydania lipského vydavatelstva Peters i v koncertnych programoch pomeno-
vanie Polymelos.
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POLYMELOS
Russischer National-Lieder
Fiur 4 Solo-Singstimmen Chor und vollsténdiges Orchestre
mit unterlegtem russischem und teutschem Texte
componirt und
IHRO KAISERLICHEN MAJESTaT
Der Allerdurchlauchtigsten Grosmachtigsten Frau Frau p.p.
MARIA FEDOROWNA
KAISERIN MUTTER VON RUSSLAND p. p. p.
im tiefster Ehrfurcht gewidmet
von
JOH. NEP. HUMMEL
Partitur mit beigefligtem Klavierauszug
Leipzig'

Preskimajme teraz osudy tejto Hummelovej podivuhodnej skladby z roku 1818
(treti Polymelos) pomocou dobovej tlace. Redakcia lipskych novin Allgemeine Musi-
kalische Zeitung ju po prvykrat spomenula v komentari k jej premiérovému uvedeniu
20. oktébra 1818 v Stuttgarte:

~Pozndmky,

Krdlovsky dvorny kapelnik Hummel prekvapil rusku cdrovni-matku pocas jej pri-
tomnosti v Stuttgarte, ked skomponoval skladbu Polymelos ruskych ndrodnych
piesni so sprievodom orchestra, ktord zaznela v rustine na dvornom koncerte
20. oktobra (1818) a zozala velky potlesk. Skladatel dostal od nej velmi krdsny
diamantovy prsteri a od wiirttemberského krdla velmi krdsnu zlatu tabatierku.”°

Hummelov biograf Mark Kroll cituje z Hummelovho listu vydavatelstvu Peters
z 27. oktébra 1818 dolezitu vydavatelski poznamku, ktora dokazuje, Ze Hummel si
uvedomoval mimoriadnost naro¢nosti tlace — kombinacia latinky a azbuky - a snazil
sa aj njst rieSenie tohto problému:

~Myslim si, Ze rusky text by vdm nemal brdnit' v tom, aby ste Polymelos ¢oskoro vy-
dali; podla méjho ndzoru to péjde najlepsie azda s kamendrskym rydlom; nastastie
tam nie je velmi vela textu, takZe nebude vela taZkosti; a predsa je to potrebné,
pretoZe na Vasom predaji do Ruska vela ziskate.!*'

Redakcia Allgemeine musikalische Zeitung reagovala aj na dalsi koncert, na ktorom Hum-
mel uviedol svoju kantatu Polymelos, tentokrat to bolo vo Frankfurte nad Mohanom (1819).

,Frankfurt nad Mohanom, februdr.

Velku radost ndm urobil pdn kapelnik Hummel, ktory usporiadal koncert na ceste
do Weimatru, kde je teraz zamestnany ako kapelnik. [...] Vécsia cast prednesenych
hudobnych diel boli jeho kompozicie, ktorych vyznam celkom vynikol najmd
v zndmom Septete. Takzvany Polymelos ruskych ndrodnych piesni, predneseny
miestnymi spevdkmi v rustine, vyvolal komicky efekt, ¢o mimochodom mohlo byt
aj zdmerom.”?

Noviny ¢oskoro uvadzali dalsi koncert, na ktorom odznie Polymelos, tentoraz to bolo
v Hamburgu, 18. marca 1820 (uvadzame program prvej Casti koncertu):
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»~Na dnesnom vecernom koncerte pdna Graffa odznie tento program.
Prvd ¢&ast.
1) Predohra od L. Spohra.
2) Velkd dria od Paisiella prednesend pdnom Woltereckom.
3) Novy huslovy koncert, ktory skomponoval a prednesie B. Graff.
4) Scéna a dria z novej opery Zemire und Azor od L. Spohra, prednesie sl. Pohl-
mannovad.
5) Polymelos, ruské ndrodné piesne pre Styri sélové hlasy, zbor a velky orchester
od Hummela. Sélové party prednest p. Braunovd a Médelovd a p. Gerstcicker
a Woltereck.”

Hummel predviedol svoje dielo 14. maja 1820 vo viedenskej Landstandischen Saale
s velkym Uspechom. Ako zenské spevacky boli uvedené Friedlovsky a Hornick, muzski
spevaci boli Barth a Gotz. Na tento koncert sa vo Viedni spominalo este po rokoch:

,Dria 14. mdja 1820 mal velkovojvodsky kapelnik pdn Johann Nepomuk Hummel
koncert v Landstdndische Saale vo Viedni, kde predviedol novy Klavirny koncert
h mol, dalej svoju kompoziciu Polymelos ruskych piesni so zborovym a orchestrdl-
nym sprievodom, styri hlavné hlasy predniesli v rustine ddmy Friedlowskd a Hornic-
kovd a pdni Barth a Gétz, a na zdver predniedol volnu fantdziu.*

Dobova recenzia na tento viedensky koncert bola trochu konkrétnejsia:

»14. mdja na poludnie sa v Landstéindische Saale uskutocnil druhy verejny koncert
pdna J. N. Hummela, kapelnika velkovojvodu z Weimaru, ktory brilantne potvrdil
usudok, ktory bol o riom vysloveny predtym. Zahral svoj vlastny novy Klavirny
koncert h mol a na zdver nasledovala volnd fantdzia. [...] Pocas tychto zaujimavych
hodin sme si zo skladieb pdna Hummela vypoculi aj Polymelos ruskych piesni so
zborom a sprievodom orchestra pre styri sélové hlasy v rustine, v interpretdcii ddm
Friedlovskej a Hornickovej a pdnov Bartha a Gétza. Skladba je pritazlivd, predvede-
nie bolo vcelku dobré, ruské ndrodné melddie st mékké a prosté ako tie franctzske,
len nddych divokosti im ostal; Na koncerte a zvldst v samotnom Rusku, ale nie inde,
by sme chceli pocut nieco podobné, a to sa publiku pdcilo.?

Dalsia sidoba novinova reakcia spominala nezvy¢ajnost prednesu v rustine:

~Hummelov Polymelos, o ktorom sme hovorili v minulom stvrtroku, bol tentoraz
uvedeny v rustine! Skladatel'si to vraj Zelal, pretoZe tieto ndrodné piesne sa v pévod-
nom jazyku dobre vynimaju. Nuz, neméZeme povedat ani dno, ani nie: s vynimkou
jednotlivych slov sme nerozumeli nicomu. Takisto to celé islo ovela lepsie dohroma-
dy po prvykrat a s nemeckym textom.”

Recenzia na dalsi koncert je z nasledujuceho roku (1821):

»~Na svojom druhom koncerte 7. aprila (Hummel) predviedol svoj velkolepy Klavirny
koncert a mol a na zdver nddhernt fantdziu vo vysokom style, v ktorej preukdzal
svoje dokonalé majstrovstvo s tonmi a zrucnost v jasnej harmonickej realizdcii,
ktoru dnes mézeme oznacit ako jedinecnu. Jeho Polymelos ruskych ludovych piesni
som uz spominal ako prilezitostnu skladbu a prizndm sa, Ze tieto ludové piesne by
som radsej pocul samostatne a na patricnom mieste neZ vtomto kontexte.”
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Aj dalSie recenzie neskorsieho data sa pozastavuju nad osobitostou zhudobne-
nej slovanskej narodnej hudby a ruského jazyka - niekedy pozitivne (,Polymelos,
ruské narodné piesne pre styri hlasy so zborom a orchestrdlnym sprievodom od Hum-
mela, poskytli zmyslovy péZitok vdaka originalite a zvldstnosti melddii a vynikajicemu
predvedeniu.”*®), niekedy zac¢udovane ¢i kriticky (,Polymelos ruskych narodnych
piesni prednesenych v rustine frankfurtskymi spevdkmi vyvolal len komicky efekt."?).

Rusizmy, ktoré sa nachadzaju v tvorbe bratislavského rodédka, viedenskej hviezdy
rodiaceho sa brilantného pianizmu, a napokon aj nemeckej skladatelskej legendy
Johanna Nepomuka Hummela nie su ani zdaleka samozrejmou sucastou jeho hudob-
ného jazyka, ba ani hudobného jazyka viedenskych klasicistov ¢i rodiaceho sa roman-
tizmu. Su spojené jednak s umelecko-spolo¢enskymi ambiciami rozvdzneho autora,
ale aj s reakciou na muzikantsku problematiku a poziadavky svojej doby. V oboch
tychto aspektoch mal Hummel vyznamného viedenského predchodcu, Ludwiga van
Beethovena.

Ak sa pozrieme blizSie na Hummelovu tvorbu, najma prostrednictvom dedikacii
mozeme preskumat spolocensky aspekt rusizmov skryvajucich sa ¢i manifestujucich
sa v jeho dielach.

Hummel v roku 1805 svoj Dvojkoncert pre husle, klavir a orchester G dur, op. 17,
skomponoval a venoval ,monsieur le Comte André de Rasumoffsky”, teda kniezatu
Andrejovi Kirilovi¢ovi Razumovskému (1752 - 1836), slobodomurarovi a diplomatovi
ruského céra Alexandra I, jednému z najbohatsich Slachticov svojej doby, ktorému
prave Ludwig van Beethoven o rok neskér venoval svoje ,Razumovského kvarteta”,
op. 59, citujuce ruské narodné piesne.V uz spominanom Pot-pourri pre gitaru a klavir,
op. 53, z rokov pred Viedenskym kongresom, Hummel cituje populdrnu ukrajinsku
piesen Jechal kozak za Dunaj. K piesni sa vratil v ¢ase presidlenia a usadenia sa vo
Weimare, ked skomponoval prekrasne trio Adagio, Variazionen und Rondo, (iber ein
russisches Thema flir Piano-Forte, Fliite und Violonzell, op. 78 (1818).V tom istom roku
tiez vznikla kantata Polymelos ruskych ndrodnych piesni, op. 82 pre Styri séla, zbor
a orchester, v ktorej Siroko pouzil na inSpiraciu spominanu zbierku Lvova-Praca (1790).
Prave Polymelos Hummel venoval ruskej carovnej matke (vdove) Marii Fiodorovne,
ktord sa zucastnila na premiére skladby v Stuttgarte a bohato sa mu odmenila. Maria
Fiodorovna (Sophia Dorothea z Wiirttembergu, 1759 Stetin — 1828 Zimny paléc, Sankt
Peterburg) bola druhou manzelkou a vdovou po ruskom cérovi Pavlovi . (syn Katariny
Velkej, ktory nastupil na trén po jej smrti a vladol v rokoch 1796 — 1801) a matkou
dalSieho ruského cara Alexandra |. Maria Fiodorovna bola vzdeland, osvietena zena
a tvorkyia mnohych humanitnych instittcii Ruska. Manzelia mali desat deti, z ich
dvoch synov sa neskér stali ruski cari (Alexander I. vladol v rokoch 1801 - 1825, Ni-
kolaj I. vladol v rokoch 1825 — 1855). Dcéra Maria Pavlovna (1786 — 1859) sa stala po
svadbe s velkovojvodom sasko-weimarsko-eisenachskym centralnou osobnostou
weimarského osvietenského dvora, ku ktorému patril aj Johann Wolfgang Goethe,
Friedrich Schiller, Johann Gottfried Herder ¢i Johann Nepomuk Hummel (od roku
1819). Azyl tu neskér nasiel i Franz Liszt, ktory sa stal dvornym kapelnikom miestneho
orchestra (1844). Méaria Pavlovna vo svojich osvietenskych i dobrocinnych aktivitach
vlastne nasledovala svoju matku.

Hummel venoval carovnej matke Marii Fiodorovne v roku 1818 svoju kantatu Poly-
melos, jej dcére Marii Pavlovne venoval svoje Kvinteto Es dur pre klavit, husle, violu, vio-
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loncelo a kontrabas, op. 87 (1802, 1822 -, Grossflirstin Maria von Russland, Erb-Gross-
herzogin von Sachsen Weimar”), ako aj neskorsiu Sondtu pre klavir a violoncelo A dur,
op. 104 (1826 - ,Marie Paulowne Grande Duchesse de Russie et Grands Duchesse de
Saxe-Weimar®”), ale aj svoju heroicko-komicku operu Mathilde von Guise, op. 100 (1810,
1826) a Fantdziu Oberons Zauberhorn pre klavir a orchester, op. 116 (1829 — venovanu
,Frau Grossherzoginn Maria von Sachsen Weimar Eisenach). Takisto v cykle Siestich
bagatel pre klavir, op. 107 (1824) najdeme (popri skladbe Rondo all'ungherese, ¢. 6) aj
Rondoletto russe (€. 2). Hummel tento svoj cyklus venoval Auguste sasko-weimarsko-
-eisenachskej (1811 - 1890), dcére velkovojvodkyne Marie Pavlovnej, neskorsej kralov-
nej Pruska a prvej nemeckej panovnicke ako manzelke pruského krala a nemeckého
cisara Viliama I.

Dal3ie ruské konotacie mozno spojit s tymito Hummelovymi dielami: Klavirne trio
Es dur, op. 96 (1822; tretia ¢ast = Rondo alla russa), Rondo brillant B dur pre klavir a or-
chester, op. 98 (1824 - Rondo brilliant melé d’un Theme russe pour le Piano-forte avec
Accompt de I'Orchestre; venované princeznej Gorcakov zo Sankt Peterburgu, pisané pre
ruské turné v roku 1822; skladba vyuziva rusku narodnu piesen Zemlaricka jagodka
zo zbierky Lvova-Praca);*® Varidcie pre hoboj a orchester F dur, op. 102 (1824 - venova-
né ,a son ami Monsieur W. Czernowensky a St. Petersbourg”); a Le retour de Londres.
Grand rondeau brillant F dur, op. 127 (1833 —,Madame la grande duchesse de toutes
les Russies Anna Pawlowna”).

V tejto suvislosti mozno porovnat vyskyt ¢i pouzitie rusizmov u Johanna Nepomuka
Hummela, obyvatela Viedne a Weimaru, a o osem rokov starsieho Beethovena, takisto
prebyvajuceho vo Viedni.

Beethovenove rusizmy — podobne ako Hummelove rusizmy - sa jednak skryvaju za
dedikaciami niektorych zverejnenych diel, jednak ich mozno vystopovat v pouzitych
pramerioch Beethovenovych diel.

Alexander I. nastupil na rusky carsky tron po smrti svojho otca v roku 1801.
Beethoven mu venoval trojicu svojich sonat pre husle a klavir z rokov 1801 — 1802
op. 30 (vysli vo Viedni v roku 1803): Sondta ¢. 6 A dur, Sondta & 7 ¢ mol a Sondta ¢. 8
G dur?® Onedlho Beethoven nadviazal vztah s ruskym diplomatom Andrejom Kirilom
Razumovskym, zastupujucim ruského cara vo Viedni. V roku 1806 vznikla trojica diel,
ktoré mu venoval a v dejinach ziskali oznacenie ,Razumovského kvartetd”, op. 59
(1806). Su to Beethovenove tzv. stredné kvartetd, stojace medzi ranym a neskorymi
kvartetami a vyznacuju sa SirSou tektonickou vystavbou i dedika¢nou aspiraciou;
Beethoven pri tvorbe vychodiskovej invencie siahol po spominanej zbierke Lvo-
va—Praca. Vybral si z nej piesen Ach, talan li moj, talan takoj,** ktorej ruskd folklérna
intondcia je nespochybnitelnd; Beethoven ju pouzil ako hlavnu tému findlnej casti
Sldcikového kvarteta F dur, op. 59/1. Aj druhd intonacia pochddza zo spominanej
zbierky, je to piesen Slava na nebe solncu vysokomu,*® ktori Beethoven pouzil ako
tému stredného dielu tretej casti (Scherzo). Z toho istého pramena neskor cerpal aj
Modest Petrovi¢ Musorgskij, ktory tuto piesert zakomponoval do korunovacénej scény
Vo svojej opere Boris Godunov (1868 — 1872), i Sergej Rachmaninov, ktory ju pouzil
ako tému findlnej casti svojho cyklu 6 morceaux pre klavirne dueto, op. 11 (1894).
Meno Andreja Razumovského sa vsak nachédza aj v dedikacii dvoch Beethovenovych
velavyznamnych diel — v 5. symfénii ¢ mol, op. 67, a 6. symfénii F dur, op. 68 — obe
z roku 1808.

424



VLADIMIR GODAR

Uprava fudovych piesni na zaciatku 19. storo¢ia spojila Britaniu s kontinentom.
Joseph Haydn medzi rokmi 1791 a 1804 upravil pre $kotskeho zberatela Georga Thom-
sona (1757 - 1851) a vydavatela Williama Napiera (17407 — 1812, Londyn) a Williama
Whytea (1771 - 1858, Edinburgh) vyse 400 [udovych piesni — taky velky zaujem a taku
velku vasen pre zhodnotenie narodného prinosu irov, Skétov, Walesanov i Angli¢anov
do svetovej kultury prejavili spominani vydavatelia, ktorych netdnavnost pretrvala po
niekolko desatroci. Haydnov prispevok do tohto korpusu zacal vznikat este koncom
18. storocia v Case jeho ciest do Anglicka (Scottish Airs, Welsh Airs, Irish Airs). Postupne
boli k tejto praci osloveni aj dalsi (najma) Viedencania — Ignaz Pleyel, Leopold KoZeluh.
V roku 1803 sa Thomson obratil s tou istou poZiadavkou na Beethovena a ich spolupra-
ca pretrvala do konca napoleonskych vojen. (Podobnu poziadavku dostal od britskych
vydavatelov este Carl Maria von Weber a Johann Nepomuk Hummel.) Beethovena
k tejto praci nepritiahli len finan¢né dévody, tato praca Viedencanov fascinovala, kedze
v rdmci hudobného jazyka viedenského klasicizmu museli mnohokrat reagovat na
intonacné poziadavky ,narodnych piesni’, ktoré prekracovali univerzalne vychodiska
tohto jazyka.>* Beethoven podnieteny Thomsonom vytvoril v tychto rokoch 179 Uprav
narodnych piesni pre hlas a klavirne trio (s volitelnym partom husli a violoncela), ktoré
su dnes zakatalogizované najma ako Werke ohne Opuszahl (25 Skétskych piesni, op.
108; 25 irskych piesni pre 1 - 2 hlasy a klavirne trio, WoO 152; 20 irskych piesni pre
1 a viac hlasov a klavirne trio, WoO 153; 12 irskych, WoO 154; 26 waleskych, WoO 155;
12 8kotskych, WoO156; 12 réznych narodnosti, WoO 157; 23 réznych narodnosti, WoO
158a; 7 anglickych, WoO 158b, 6 réznych, WoO 158c (a 11 nezaradenych). Medzi tymito
narodnymi piesiami upravenymi Beethovenom pre hlas a klavirne trio (s volitelnym
partom husli a violoncela) ndjdeme aj Upravy styroch ruskych piesni, ktorych predlohy
Beethoven ¢erpal (podobne ako pri Razumovského kvartetach) zo zbierky L'vova-Praca.
Tieto piesne boli neskor vydané v rdmci WoO 158a ako ¢. 13 - 16:

13 - Air russe. Vo lesocke komarockov mnoho urodilos / In dem Wald, dem griinen Walde*
14 — Air russe. Ach, recenki, receriki / Ach, ihr Béichlein, kiihlen Wasser,*®

15 — Air russe. Kak posli nasi podruzki / Unsre lieben Mddchen gingen,®

16 — Schéne Minka / Air cosaque (len 4 strofy nemeckého textu).>®

Na inom mieste spominame, Ze Beethoven do svojej variacnej tlace zaradil aj varia-
cie na Air russe pre klavir a flautu (husle), ako op. 107, ¢. 7. Aj tato podoba témy pouzita
Beethovenom pochadza zo zbierky Lvova—Praca.*

Prvého novembra 1814 sa vo Viedni zacal kongres hlav statov, ktoré sa zisli k dl-
hému rokovaniu. Cielom ich snah bola nivelizicia Svatej rimskej ride z mapy Eurépy,
celkové prekreslenie tejto mapy a pokus uspokojit vlastné zaujmy v znesitelnej miere
a zéroven dlhodobo stabilizovat Eurépu v akomsi idedlnom nekonfliktnom bezvoj-
novom stave. Zacielené aktivity ambasadorov tu doplifali kultirne udalosti v rézii
Metternicha, ktoré vytvarali poZzadovany rdmec idey tvorby novej buducnosti - ¢o sa,
samozrejme, nemuselo zhodovat so zamyslanymi ¢i skrytymi ambiciami jednotlivych
hlavnych aktérov kongresu.

Rakusky kanceldr Metternich tu zohraval tlohu prajného hostitela. Pri prilezitosti
Viedenského kongresu tu nechal zorganizovat viacero koncertov. Uz sme spominali
uvedenie skladby Josepha Huglmanna Polymelos, oder Musikalischer Congress. Ein
characteristisches Tongemdilde fiir das Pianoforte, op. 7, v ktorej jednotlivé pouzité
ididmy symbolizovali autonémne prvky kontrastnej, a predsa suladnej harménie.
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V dejindch sa viak tento kongres najvacsmi spojil s tvorbou a Zivotom Ludwiga van
Beethovena.

Ruského céra Alexandra I. na Viedenskom kongrese sprevddzala aj jeho manzelka,
ktora pri pravoslavnom krste ziskala meno Alzbeta Alexejevna (1779 Karlsruhe - 1826
Belyov). Beethoven prave jej venoval svoju novu klavirnu skladbu Polonoise (C dur),
op. 89, ,composée et dediée a S. M. Elisabetha Alexiewna Imperatrice De Toutes les Rus-
sies”. Hudobne najdolezitejsou udalostou Viedenského kongresu sa stal Beethovenov
autorsky koncert 29. novembra 1814 vo velkej Redoutensaal, na ktorom oddirigoval
a premiérovo uviedol svoje tri nové symfoénie a kantatu. Ilo o orchestralnu battagliu
Wellingtonovo vitazstvo (Vojenskd symfénia), op. 91, 7. symféniu A dur, op. 92, 8. symféniu
F dur, op. 92 a (posmrtne vydanu) kantéatu Der Glorreiche Augenblick, op. 136.° Alzbete
Alexejevne Beethoven venoval aj tla¢ stvorru¢ného klavirneho vytahu zo spominanej
7. symfédnie. Je pravdepodobné, Ze prave tato ,ruskd” dedikacia potvrdzuje hypotézu,
ze modelom varia¢nej druhej casti symfénie (Allegretto a mol) bol ,air russe” &i ,air
ukraine’, teda piesen Jechal kozak za Dunaj.

K najvyznamnejsim Beethovenovym ruskym dedikaciam patri aj dedikécia
trojice neskorych slacikovych kvartet — Sldcikového kvarteta Es dur, op. 127, Sld-
Cikového kvarteta a mol, op. 132 a Sldcikového kvarteta B dur, op. 130. Beethoven
pisal tieto skladby v rokoch 1824 — 1826 na objednéavku peterburského kniezata
Nikolaja Borisovi¢a Golicyna, ktory tu pestoval komornu hudbu ako hra¢ na vio-
loncele. Beethoven s nim v dobe tejto objednévky viedol koreSpondenciu a svoje
kvartetd mu venoval.

Johann Nepomuk Hummel zacal po svojom sobasi uvazovat, kde by sa mohol
usadit ako kapelnik. Ked' sa v roku 1816 uvolnilo kapelnicke miesto v Stuttgarte,
38-ro¢ny Hummel nezavéhal, prihlasil sa, a napokon ho tu v tom istom roku vy-
menovali za kralovského dvorného kapelnika. Hummel viak po sporoch s riaditel-
stvom uz po troch rokoch Stuttgart opustil a prestahoval sa s rodinou do Weimaru
na dvor velkovojvodkyne Marie Pavlovny, ktora si ho vybrala spomedzi viacerych
uchadzacov.

Vznik skladby Polymelos bol Gizko spaty s navitevou Marie Fiodorovny (1759 Stetin —
1828 Zimny palac, Sankt Peterburg, Sophia Dorothea z Wiirttembergu), manzelky céra
Pavla l. (1796 - 1801) a matky cara Alexandra I. (1801 - 1825) i cara Mikula3a I. (1825 -
1855), v Stuttgarte. Tato ndvsteva carovnej matky Marie Fiodorovny sa udiala v oktébri
1818, mestska rada pri tejto prilezitosti zariadila,vSeobecné osvetlenie” mesta, ¢o malo
byt odmenou za prinos ruskej carskej rodiny pre Wirttembersko.

Polymelos mal premiéru 20. oktébra 1818 na koncerte v Dvornom divadle v Stutt-
garte. Specificka vystavba skladby i nezvy¢ajnost pouzitého jazyka sposobili dodnes
pretrvavajuce problémy s jej klasifikaciou. Titulny list nam hovori:,Polymelos russischer
Nationallieder, fuir 4 Singstimmen, Chor und Orchester. Mit russischem und deutschem
Texte. Partitur mit unterlegtem Klavierauszug, 82s Werk.” Hummelov biograf Mark
Kroll skladbu zaradil medzi,Part-Songs and Miscellaneous Works with Chorus”“*' Au-
tor programového textu pri prilezitosti novodobého uvedenia diela v Stuttgarte (po
200 rokoch) pise:

Keby bola skladba napisand dnes, pravdepodobne by mala podtitul,medley; pre-
toze sa tu spojilo niekolko piesni a melddii do ucelenej kompozicie. Obsahovo ide
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o svadobné piesne — Idska a smutok, nddej a strach, dévera a pochybnosti su témy,
ktorymi sa zaoberd, ale aj: Zivot a smrt. Hummel mal nepochybne na mysli krdlov-
sku svadbu Viliama a Katariny, ktord sa konala len tri roky predtym a na ktord tieto
piesne nepriamo odkazuju. Pésobi to, samozrejme, tragicky, ked’sa spomina Zelanie
dlhotrvajuceho Stastia v Idske a dnes vieme, Ze toto Stastie sa skoncilo Katharininou
ndhlou smrtou 9. janudra 1818 [sic!]."*?

Krollovo zaradenie diela medzi part-songs nie je najstastnejsie, kedZe prave or-
chestrdlna zloZka tu zohrava velmi délezitu ulohu: netvori len sprievod k jednotlivym
piesnam, pricom vokalna cast ovela ¢astejsie vyuziva sélovy prejav (sola, duetd) ako
zborovy. Problematické je aj navrhované moderné oznacenie ,medley”’, kedZe sdm
Hummel v tomto vyzname neraz pouzil francizsky pojem ,pot-pourri“* Potpourri
je u Hummela ,skladacka” zlozena z uz jestvujucich hudobnych prvkov, z ktorych sa
stavaju casti vyssieho kompozi¢ného celku definovaného suctom ¢i premostenim
svojich prvkov. Polymelos je takymto kompozitom ruskych narodnych piesni. Hummel
pri tvorbe tohto celku ¢erpal zasadne zo spominanej zbierky Lvova-Praca, pricom ho
zaujali niekedy hudobné prednosti, niekedy textové osobitosti jednotlivych piesni.
Avsak dospiet k zaveru, ze by Hummel chcel vytvorit celok z ruskych svadobnych
piesni (akusi Stravinského Svadebku o 100 rokov pred Stravinskym) nie je lahké,
kedZe vytvoreny rusky celok na zéklade poznania obsahu textov definovat nemo-
zeme. Na rozdiel od ruskej verzie nemeckd verzia skladby nepozostava z prekladov
jednotlivych piesni z rustiny do nemciny, ale vytvara autonémny vyznamovy celok
uplatiiujuci akysi vnuteny sujet. Tento rozpor oboch publikovanych textov je zjavny,
hoci pri nevelkom rozsahu skladby nevelmi bije do oci. Toto je tiez vyznamovy kontext
pouzitého pojmu polymelos — v analogickom vyzname ho v mnoznom ¢isle pouzil
Heinrich Aloys Prager (1783 - 1854), kapelnik, skladatel, huslista a gitarista, ako nazov
svojej tlace, zbierky 36 arii pre najrozli¢nejsie kombinacie dvoch-troch hlasov a klavir
(Polymele, eine Sammlung von Gesang-Duetten und Terzetten mir leichtauszufiihrender
Pianofortebegleitung. Bielefeld: Velhagen & Klasing, n. d., 1839, 1843), ktoré vsak ne-
spdja ni¢ okrem vydavatelského zameru. Jednotlivé arie pritom maju réznych autorov
a nie su fragmentované.

Vsetky predlohy ruskych textov a melddii, ktoré Johann Nepomuk Hummel pri praci
na svojom Polymelose ruskych ndrodnych piesni pouzil, pochadzaju z dvojzvazkovej
zbierky Nikolaja Alexandrovica Lvova (1753 - 1803) a lvana Praca 1750 - 1818) Sob-
ranie narodnych russkich pesen s ich golosami (CobpaHue HapoOHbIX pycCKUX NeceH ¢ ux
2osocamu, vydania 1790, 1806 (rozsirené vydanie), 1815, 1896). Nevieme, ¢i Hummel
poznal zbierku od Ludwiga van Beethovena, ¢i poznal jeho ruské Upravy, alebo im
obom zbierku sprostredkoval Andrej Razumovskij, s ktorym mali obaja v rokoch 1805 —
1806 umelecké kontakty, alebo niekto z rodiny ruského céra Pavla I. Obaja, Beethoven
i Hummel, si zo 152 piesni zbierky vybrali k dal3ej praci po dvakrat véeobecne zndmu
piesen Jechal kozak za Dunaj; Beethoven si este vybral piesne Ach, talan li moj takoj
a UZe kak Slava na nebe (Razumovského kvartetd, op. 59) a piesne Vo lesocku komaroc-
kov, Ach, receriki, recenki, Kak posli nasi podruzki.** Hummel v Polymelose pouzil piesne
Cveli, cveli, cvetiki, Pojdu v pole pogulaju, Vozle recki, vozle mosta, Kak u nasego Sirokogo
dvora, Ach, utuska lugovaja, Kak prochodit dorogaja, Cem tebja ja ogor¢ila a Kak posli
nasi podruzki.®®* Spolo¢ny prienik teda predstavuje rezkd piesen Kak posli nasi podruzki,

ktora tvori u Hummela finale.
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Tabulka 2: Piesne pouzité v skladbe Polymelos J. N. Hummela a ich pozicia v diele:

Johann Nepomuk HUMMEL (1778 — 1837): POLYMELOS, op. 82 (1818)

Text (Piesen)

Médium/Takty

orch 1-48

orch 49-56 1. piesen

1. LiBenu, usenu, UBETUKN

Lvov-Prac 49 (s. 134),11/18/18;t. 57 - 72

Lisenu, usenu, uBeTnkn aa nobneknm

t 57 -60

Jlio6un, Nobyn MyUnbIA 4pyr Aa NOKNHYI. t 61-64
MpnpeT BecHa KpacHasA, OHW BCTAHYT, b 65 - 68
B3IIAAHET ACHO COMHbIWKO OXumBATen! b 69 -72
orch. 73-87
2.MNownay B none norynsto Lvov-Prac 66 (s. 168),1/8/32; t. 89-104,
135-150
MNongy B None nNorynsato cBoe rope pasrynsaio | t 89 -92
A1 COPBY C TPaBbl LIBETOB COBbIO MU/TOMY BEHOK | t 93 -96
A 6e51011 PyKol COBbIO, aJIoN JIEHTOW 060BbIO | 1,5 97 - 100
A KO cepALy no Npuxmy, A Hagexero Ha3osy |t,s 101 - 104
orch 105-134
Hafie>KMHKa Tbl MOA BePHOJb NtobuLlb Thi MeHA | bt 135-138
Korga 6bl A1 He Nobuna 1 rynaTb 6l He xoamna, | bt 139-142

NTYynATb Obl He XoAwsa L|BETOB anblX He pBaa,

btas 143 - 146

LiBETOB aJiblX HEe pBaJia 1 BEHKa 6bl He BUNA.

bta,s 147 - 150

orch 151 -188

3. Bo3ne peukn, Bo3ne mocTa

Lvov-Prac 103 (s. 216),1/8/32 t. 189-226-259

Bo3ne peuku, BO3ne MocCTa,

a 189 -196

Bo3ne peykun, BO31e MOCTa TpaBa podia.

a 197 - 205

TpaBa pocna Lenkosas b,t 206 -213
LllenkoBasn, mypaBas, 3eneHas. bt 214 - 226

orch 225-235
W A B Tpm KOCbl KOCUNa pagm rocTs, S 236 - 251

Pagu rocTa, pagu gpyra [opororo.

SATB 252 -259

orch 260-279

4a. Kak y Hawlero LWMpoKoro Asopa

Lvov-Pra¢ 19 (s. 86);1/10/10 t. 280 - 303

Kak Yy Hallero WwmnpoKoro Asopa

t 280 - 285 b 286 - 291

Cobumpanucb KpacHbl AEBYLLKMN B KPYXOK.

t 292 - 297 b 298 - 303

5. AX, yTywKa nyrosas

Lvov-Prac 60 (s. 152 - 153); 1/23/47

AX, yTyLLKa MOsi lyroBas,

t 303-310

AX, yTyLLKa MOA Nyrosas,

JIONN, NOJIN, IyroBan

a,s 311-322

orch 323-326

4b. KaK y Haluero WinMpoKoro Asopa

Lvov-Prac 19 (s. 86);1/10/10 t. 327 - 347

Kak y Hallero LpoKoro asopa

SATB 327 -331

orch 332-339

[pramen nezisteny]
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Text (Piesen)

Médium/Takty

pyKa B pyKy AaJiblie Hapofb

SATB 340-343

CTaHOBWUTECb BCe B XOPOBOA

344 - 347

orch 348 -392

6. Kak npoxogut goporas

Lvov-Prac 41 (s. 120 - 121); 1/21/21

Kak npoxoanT goporada M1MMo KeJibu

ts 393 -402

roe 6efHON YepH el roptoeT

t,s 403 - 407

orch 408 -415

7.4eM Tebs A oropumma

Lvov-Prac 42 (s. 122 - 123);1/23/23

[acHW, racHu, NnameHb CTPacTHOM

ts 416 - 423

NCUEenAanca HeXkHa rpyab,

orch 424 -442

8. Kak nownu Hawm NOAPYXKKA

Lvov-Prac 67 (s. 164 — 165);1/24/24 t. 443 — 487

Kak nowv Halm NoapyxKmn bt 443 — 444
B J1eC Mo AroAbl rynsrb, b,t 445 - 446
Belo, Belo, Belo, Belo, a,s 447 - 448
B J1eC N0 AroAbl rynfarb. a,s 449 - 450

orch 451-470
OHu sirofl He Habpan u, SATB 471 -472
noapy>KeHbKY NoTepanu, SATB 473 -474
Belo, Belo, Belo, Beto, mogpyKeHbKy notepann. | SATB 475 — 487

orch 488 -498
ypa! ypa! ypa! ypa! ypa! SATB 499 -514

(Skratky: s, a, t, b = s6lové hlasy, SATB = miesany zbor, orch = orchester)

Tabulka 3: Porovnanie ruského a nemeckého textu piesni, pouzitych v skladbe Polymelos:

Johann Nepomuk HUMMEL (1778 - 1837): POLYMELOS, op. 82 (1818)

Rusky text (piesne) Nemecky text
orch 1-48
orch 49 - 56 (1. piesen)

1. UBenu, usenn, uBetnku — Prac 49

Lisenu, usenu, uBeTunKkn

Ach, es klopft mein Herz aufs

na nobneknun

neu bang und tribe!

Jlio6uvn, No6un MUnbIi opyr

Bleibt sie ewig mir getreu,

Aa NOKUHyn.

die ich liebe!

MpugeT BecHa KpacHas,

Ja, dein Gllick wirstdu als

OHW BCTAHYT,

Mann ihr verdanken,

B3rnAHeT ACHO COJIHbIWKO

denn die wahre Liebe kann

oxusaTen!

nimmer wanken!

orch.

73 -87

2. Monpy B none norynsio — Pra¢ 66

Mownay B none norynsato

Weg fiir heute mit den Sorgen,

CBOE rope pasrynsio

winscht der Braut nun guten Morgen,

A COPBY C TPpaBbl LLBETOB

und im heitern Sonnenschein

COBbI MNNOMY 8€HOK

trete sie zum Tempel ein;
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Rusky text (piesne)

Nemecky text

A1 6enol pyKow cosbio,

Uberall, wohin sie zieht,

anon NeHTon 0608610

seyen Blumen aufgebliiht;

A KO cepALy no npuxmy,

und ermahnt die Nacht der Kuh,

A HafeXeto Ha3o8y

wink’der Liebe Stern euch zu.

HaeXXNHKa Tbl MOA BEPHOJ1b

Auf! Schmiicke, Braut, das Haar mit Rosen,

no6ub Tbl MeHA?

Rosen sind das Bild der Freud’;

Korga 6bl s He nobuna

bei der Weste sanftem Kosen

N TYNATb Obl He xopuna,

tritt her vor im Brautgeschmeid’;

1 rynAtb 6bl He Xoauna

ja, tritt hervor im Brautgeschmeide:

LUBETOB aJiblX He pBana,

wandle mit der Freunde Schaar

LIBETOB aJibiX He pBaJia

wandle mit der Freunde Schaar

1 BeHKa Obl He BU”na.

jubelnd zu dem Traualtar.

orch

151-188

3. Bo3sne peuku, Bosne mocta — Prac¢ 103

Bo3ne peuku, Bo3ne mocTa,

Singt der Liebe Feyerlieder!

Bozne peyKkn, BO3/1€ MOCTa TpaBa podcna.

Singt der Liebe Feyerlieder!

TpaBa podna wenkoBas

Schwestern, Briider, singt der Liebe Feyerlieder!

TpaBa pocna LWenkosas

Giedt’s ein Lebenohne Liebe?

TpaBa podna wenkoBaa

Gieht's ein Leben ohne Liebe?

TpaBa pod/ia WenkoBad, MypaBan,

Schwestern,Briider,gibt’s ein Leben ohne Liebe?

TpaBa podc/ia WenKkoBad, MypaBas,

Nur die Liebe kann uns starken, uns erheben,

3eneHas, LWenKkoBas,

kann uns starken, uns erheben.

Nas TPW KOCbl KOCWJ1a paan rocTa,

Singt der Liebe Feyerlieder,

W A B TPU KOCbI KOCWUNa pagu rocTs,

singt ihr, Brlder, Feyerlieder!

Nas TPW KOCbl KOCUa pagwn rocTts,

Nur die Liebe kann uns starken, uns erheben.

Pagu rocTa, pagun gopororo.

nur die Liebe nie betriiben, Freude geben.

Pagw gpyra, pagm rocTs.

Lasst uns lieben, und wir leben!

orch

260 - 279

4a. Kak y Hawero wnpokoro asopa — Pra¢ 19

Kaky Hawero wnpokoro geopa

Doch trennt einst die schénen Bande, Tod,
dein Arm?

Cobvipanvcb KpacHbl AEBYLUKM B KPYXKOK.

ist bur der im Leichgewande frey von Harm.

5. Ax, yTywkKa nyrosas — Prac¢ 60

AX, yTyLKa nyroBas,

Noch bliiht uns der May des Leben,

Ax, yTyLliKa nyroBas,

noch bliiht uns der May des Leben.

JIONU, NIONN, NyroBast

Sorget, sorget nicht vergebens!

orch

323 -326

4b. Kak y Hawero wmpokoro gsopa — Pra¢ 19

Kak y Hallero LuMpoKoro fBopa

Ja, einst trennt die schonen Bande, Tod,
dein Arm.

?

PYyKa B PyKy Aanbllue HapoAb

Weg fiir heute mit allen Sorgen,

CTaHOBUTECH BCE B XOpPOBOA

heut erténe Jubelund Scherz.

348 - 392

orch
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Rusky text (piesne)

Nemecky text

6. Kak npoxoaut goporas — Prac 41

Kak npoxogut goporas

Alle Wiinsche sind geborgen,

MMO KeJlbn

schoner Zukunft reichem Seegen

roe 6e4HON YepHeEL| ropIoeT.

gehen wir getrost entgegen.

orch

408 - 415

7.4em Te6A A oropummna - Prac 42

[acHW, racHW, NNameHb CTPaCcTHOM

Und an jedem neuen Morgen

NCLLeNsinca HeXHa rpyab,

schlagt in Liebe dieses Herz.

orch

424 - 442

8. Kak nownu Hawm noapyxku — Prac 67

Kak nownu Hawwm NOAPYXKN

Ordnet auch nun in die Reihen;

B 1eC No Arogbl rynAatb,

schwingt die Madchen, heisa sa!

Beto, Belo, Belo, BElO,

Und beim Tone der Schallmeyen

B NecC No Arogbl rynAtb.

sey uns Gottin Freude nah!

orch

451 -470

OHu Aroa He Habpanu,

Jubelnd in vereinten Choren,

NoAPYXeHbKY NoTepsany,

ruft dem Brautpaar noch zu Ehren:

Belo, Belo, BE1O, BEI0, NOAPY>KEHbKY MOTEPSN.

es lebe hoch! Hurrah! Hurrah!

orch

488 — 498

ypa! ypa! ypa! ypa! ypal! Hurrah! Hurrah! Hurrah! Hurrah! Hurrah!

Hummel si teda zo zbierky Lvova—Praca vybral osem piesni, vytvoril z nich isty celok,
pri¢om pre svoj ucel minimalizoval poéziu ruskych piesni (nikdy nepouzil vetky stro-
fy, ale skdr mnohonasobne opakoval vybrany vers ¢i vybrané verse). Pri zhudobneni
zvacsa akceptoval Pracov hudobny zapis (rytmus, tdnovu vysku, harmonicky vyklad
melosu). Melos ruskych piesni rozdistribuoval do zvolenych sélovych partov, pricom
vyuzil ich vyskovy kontrast i kontrast muzskych a Zenskych sélistov. Vacsia cast zhu-
dobneni je uréend pre sélové hlasy a pre duetd (duetd zenskych a muzskych hlasov);
Stvorhlasny homorytmicky zbor vstupi do diania len v 3., 4. a findlnej ¢asti. Jednotlivé
piesne teda spoluvytvaraju osem celkov s ruskym narodnym melosom i s ruskym na-
rodnym textom. Hummel reSpektuje nielen rytmus a intonaciu predIéh, ale aj Pracom
vybratu téninu. Vynimku tu predstavuje Uvodna piesen Cveli, cveli, cvetiki, pri ktorej
Hummel zo zbierky prebera len text, nie melodiku. (Dévod nie je znamy.) Hummel tiez
pozmenil melos 3. piesne Vozle recki, vozle mosta.

Orchester, s ktorym Hummel mohol pocitat v Stuttgarte, uz dobre poznal, kedZe
s nim spolupracoval posledné tri roky. Partitura uvadza dvojice dychovych néstrojov
- flauti (piccolo), oboi, clarinetti in C, fagotti, corniin G (E, C, Es), trombe in C -, bicie
nastroje — tympani in C, G, tambourin, triangolo -, sla¢ikovy pathlas violini |, violini
II, viole, violoncelli, basso — vokalnu zlozku - séla: soprano, alto, tenore, basso a zbor:
CORO. V partiture je zapisany aj part PianoF. Znamena to, Ze t4 istd partitdra mohla
posluzit pre nacvik vokalnej zlozky ako klavirny vytah, ale aj to, Ze Hummel predpo-
kladal dve moznosti koncertného uvedenia diela; vokalnu zlozku (séla, zbor) mohol
doplnit a) orchester, b) klavir. Uvddzanie povodného ruského textu alebo nemeckej
verzie (bez uvedenia autora nemeckej verzie) zndsobuje pocet koncertnych verzii

diela na Styri.
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Velkost orchestra zodpoveda velkosti klasicistického orchestra. Ten isty objem
orchestra pouzil Beethoven vo svojej 5., 7. i 8. symfdnii z rokov 1808 — 1812. Hummel
zmeny tempa oznacoval v partitdre jednak slovnym udajom, jednak ¢iselnym tdajom
podla Mélzelovho metronému. Orchester disponuje vietkymi farbami klasicistického
orchestra, ktoré Hummel vyuziva v sprievode ako prvok dramatizujici hudobné situa-
cie. Mézeme povedat, ze okrem dvojitej ivodnej introdukcie (introdukcia k skladbe,
introdukcia k prvej piesni) sa orchestralne pasaze pouzivaju jednak na pripravu nasle-
dujucej piesne (tonalna, téninova, tempova anticipacia nasledujicej hudby), jednak
ako premostujuci ¢i spojujuci prvok, avsak casté je ich pouzitie ako doznenia. Osem
vybranych ruskych piesni tvori procesové tazisko, kedze hudobny tok k nim smeruje
a od nich prechadza k dalsim piesfam.

Tabulka 4: Spracovanie piesni pouzitych v skladbe Polymelos J. N. Hummela:

Cast Médium | Takty |Tonina | Metrum | Tempo
Introdukcia orch 1-48 G/e 4/4 | Allegro risoluto
. =56
Uvod k 1. piesni orch | 49-56 e 4/4 | Andantino un poco
lento J =69
1. LBenun, usenu, uBeTnKN soli 57-72 e 4/4
orchester - medzihra orch 73-87 E 4/4
2. MMongy B none norynsio soli 89-150 C 2/4 | Allegretto 84
orchester - medzihra orch |151-188 c 2/4 |J=84
3. Bosne peuku, Bo3ne mocta soli  [189-251 C 2/4 | Allegro
.=116
Papw rocta, pagn gpyra SATB |252-259 C 2/4
orchester - medzihra 260-279| c/g 2/4
4a. Kaky Halero wupokoroagopa | soli  [280-303| g 2/4 | Unpoco lento,
=76
5. Ax, yTyuwKanyroBas soli |303-326| g 2/4 | Allegro
. =108
4b. Kaky Haluero wupokoro ggopa | SATB  |327 -331 g 2/4 | Lento,
J=72
orchester-introdukcia orch [332-339| G 2/4 | Allegro vivo
. =120
Pagu rocta, pagn apyra SATB |340-347 G 2/4
orchester orch [348-392| G/a 2/4
6. Kak npoxogut goporas soli 393 -407 F 2/4
7. 4em Tebs A oropummna soli |416-423 F 2/4
orchester orch [424-442| c/G 2/4
8. Kak nowuiv Halum noapy»KKn tutti  [443-514 C 2/4

Specificka spolo¢enska prilezitost, ktora azda nie je celkom jasna, umoznila
Hummelovi vytvorit pre stuttgartsku societu dielo, ktoré bolo pocas svojej pute po
nemeckych a rakuskych mestach sucasnikmi kontroverzne prijimané. Dnes je azda
jasné, Ze hlavnu prekéazku akceptacie diela predstavoval v nemeckych krajinach rusky
jazyk a azbuka, ktoré v tejto dobe tvorili exoticky prvok. Hummel si tu vyskusal experi-
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ment s kultdrnou a umeleckou hybridizaciou a uz len tato skuto¢nost by mala posobit
podnetne, kedZe skuto¢né dejiny eurdpskeho umenia a hudby st plné necakanych
hybridizcii, z ktorych hudobné médium neraz ¢erpalo Zivotodarnu silu. Pravdou tiez
je, ze Viedensky kongres a o¢akavané vitazstvo nad Napoleonom, tvorba novej mapy
Eurdpy, si vyzadovali dialdg. Situacni protagonisti si nevedeli predstavit politicky dia-
16g bez umeleckého dialdgu - ¢o sposobilo vznik ,ruskej moédy”. Ked' ¢oskoro doslo
k potlaceniu tohto eurépskeho dialégu, zmizla zo scény aj,,ruskd méda“ Dnes vieme,
Ze aj tato situacia sa v novodobych dejinach Eurépy viackrat zopakovala.

Ak prijmeme hypotézu autora bulletinu k 200. vyro¢iu uvedeniu Polymelosu
v roku 2018 v Stuttgarte, tak hlavnym motivom k jeho uvedeniu bola spomienkova
oslava svadby Katariny Pavlovny Romanovej, kralovnej Wirttemberska, a Viliama
I, krdla Wirttemberska (ktora sa udiala tri roky predtym) pocas navstevy carovnej
matky Marie Fiodorovny; po nahlej pred¢asnej smrti 31-ro¢nej nevesty Katariny (9. 1.
1819) niekolko tyzdnov po tejto slavnosti Hummel rezignoval na svoj stuttgartsky
post.

Hudobné dejiny nam poskytuji moznost uviest dalSiu hudobnu pripomienku
davnej svadby, ktord sa udiala v minulosti. Lvovsky rodak Ferenc (Franz) Doppler
(1821 - 1883), flautista a hlavny dirigent baletnej hudby na viedenskom panovnic-
kom dvore, dostal v roku 1879 objednavku na skomponovanie hudby pre baletnu
oslavu striebornej svadby panovnickeho paru, Frantiska Jozefa . rakiskeho a Alzbety
(1854). Oslava sa mala uskutoc¢nit v podobe procesie okolo Viedne (1879). Doppler
svoju hudobnu kompoziciu nazval Aus der Heimat [Z domoviny] a jej sémantiku tvorili
,Bilder aus dem Volksleben der oesterr. ung. Monarchie (mit theilweiser Ben(itzung von
Volksmelodien) als Festspiel im k. k. Hofoperntheater aufgefiihrt zur Feier des 25. Jahresta-
ges der Vermdlung des oesterr. Kaiserpaares” [,Obrazky zo zivota ludu rakusko-uhorskej
monarchie - ¢iasto¢ne s pouzitim fudovych melédii - ako slavnost v Dvornej opere
k 25. vyrociu sobasa rakuskeho cisarskeho paru”]. Nasledna publikacia*® nam umoz-
ni nazriet do tejto osobnej i statnej slavnosti: operny dirigent vo svojej kompozicii
skomponoval — pravdepodobne na zadklade inspiracie choreografa alebo nejakého
dvorného ,ideoldga“¥ — skladby predstavujice akési defilé tancov jednotlivych na-
rodnosti c. k. monarchie. Podla vydaného klavirneho vytahu slavnostna kompozicia
pozostavala z tychto casti:

Einleitung — Massig bewegt - 3/4,2/4 -F / D;

Ober und Unter-6sterreich — Langsam - 3/4 - G;

Léndler - 3/4 - E;

Steiermark — Langsam — 3/4 - C;

Tirol - Lebhaft - 3/4 - F;

Tiroler Lied — Langsam — 3/4 - Es;

Dalmatien — Massig bewegt — 2/4 — H;

Kroaten-Marsch — Etwas langsamer — 2/4 - G;

Kolo Tanz - Ziemlich lebhaft - 2/4 - A;

Slovakischer Tanz — Massig bewegt - 2/4 - D;

(Bohmen. Furiant) - Langsam - 3/4 - G;

Béhmen. Tempo di Polka — Etwas langsamer - 2/4 - C;

Kolomyika. Ruthenischen Tanz - 2/4 - ¢;
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Polen. Tempo di Mazurka - 3/8 — F;

Ungarn. Csdrdds - 2/4 — d;

Apothéose — Langsam - 3/4 - D.

Stoji za to zdoraznit, Ze v tomto Dopplerovom tane¢nom ,Polymelose” ndjdeme
azda po prvykrat v nedomacom kontexte pouzité oznacenie ,slovakischer Tanz".

Sirokd slovanska kéda (Dvotak, Cajkovskij)

V diele ¢eského skladatela Antonina Dvofaka (1841 - 1904) ndjdeme jeden pozoru-
hodny, pritom takmer celkom nezndmy opus, ktory dokumentuje neutichajuci zaujem
o ruskud hudbu a rusku kulturu aj v obdobi romantizmu, teda v dobe, ked'sa formovala
aj autenticka ruska hudobna kultira v ruskych hudobnych centrach.*® Klasicisticku
zbierku ,ndrodnych piesni” Lvova—Praca, ktorej viaceré vydania in3pirovali mnohych
ruskych i zdpadoeurdpskych skladatelov od konca 18. storocia az do prvej polovice
19. storocia, nahradila najma tla¢ Matveja lvanovica Bernarda Pesni russkogo naroda
(Sankt Peterburg, 1866, 1886), ktord — podobne ako dielo Lvova a Pra¢a - predstavo-
vala zbierku 150 ,pesen russkogo naroda sobrannyje a arranzirovannyje dla odnogo
golosa s akkompariementom fortepiano M. Bernardom**® Skladatel, klavirista, dirigent,
pedagdg a vydavatel Matvej Ivanovi¢ Bernard (1794 - 1871) preniesol dedi¢stvo
Trutovského, Lvova a Praca z 18. storocia do 19. storocia, pricom velké mnozstvo jeho
zapisov predstavovalo istu vydavatelsku inovaciu zdznamov zo zbierky Lvova-Praca,
podobne ako ich zbierka revitalizovala a modifikovala starsie zdznamy Trutovského.

Tridsiatnik Dvorak eSte nemal pevnejsie spolocenské ¢i umelecké postavenie a Zivil
sa 0. i. hodinami klavirnej hry v rodine podnikatela Jana Neffa (1832 - 1905). Deti vyu-
¢oval klavirnu hru a rodicov a ich priatelov sprevadzal pri spevackych vykonoch hrou
na klaviri. Jan Neff spolu s manzelkou boli inicidtormi vzniku Moravskych dvojspevov
zrokov 1875 - 1876, pricom prave Neff sa zaslUzil o ich vydanie tym, Ze ich sprostred-
koval Johannesovi Brahmsovi a ten ich zasa odporucil na vydanie nemeckému vyda-
vatelovi Simrockovi. Tymto ¢inom sa vlastne Dvofak stal investiciou Simrocka, a teda
aj ,eurdpskym” autorom. Jan Neff pripravoval oslavu 20. vyrocia zaloZenia svojej firmy
a pri tejto prilezitosti usporiadal 18. 3. 1883 domacu oslavu, na ktort Dvorak na Zelanie
domiceho pana-hostitela vytvoril cyklus 16 ruskych duet s podobnou texturou, aku
mali Moravské dvojzpévy. Dvorak si z piesni vydanych Bernardom vybral 16 piesni (azda
ich v skutoc¢nosti vybral rusofil Jan Neff), v ktorych modifkoval klavirny part a z pévod-
ného vokalneho séla vytvoril dvojhlas, zalozeny na moznych permutéciach (podobne
je to v Moravskych dvojzpévoch). Pévodnu azbuku mu niekto transliteroval latinkou.
Celé dielo potom s jeho klavirnym sprievodom predniesla Neffova druhd manzelka
Marie (rodend Halova), Jan Neff, pripadne vychovéavatelka Marie Blazkova alebo
priatelka Louisa Celakovska, manzelka botanika Celakovského. I3lo teda o Dvoiakovu
Upravu piesni z Bernardovej zbierky s modifikovanym klavirnym partom a rozpisom
vokalneho partu do dvoch hlasov s permutacnymi vazbami.

Bernardova zbierka je vo velkej miere modernizovanou zbierkou Lvova—Praca,
ako to mézeme vidiet v nasledujucej tabulke, ktora dokumentuje pramen Dvordkom
pouzitych piesni (Bernard), ako aj pramen ruskych pramerov (Lvov-Prac).
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Tabulka 5: Dvofdkov cyklus Ruské pisné a jeho zdroje (Bernard, Lvov—Prac):

Piesen Cesky preklad Bernard Lvov- poznamka
1866 Prac 1955
1| Viletala golubina Povylétla holubice pode |1, 8,s. 11 30,s.103 |¢istd 4 nadol
strdni

2 | Cem tebja ja ogorcila? | Cimjsem jdtérozhnévala |1,11,s.14  |42,5.122

3 | Belolica, kruglolica Mladd, péknd krasavice |1,15,s.18 26,5.96 | mala 3 nadol

4| Ach, Sto Zty, golubcik | CoZpak, muj holoubku |1, 20, s. 24 18,5.84 |striedanie

hlasov

5 | Cveli, cveli cvetiki Zkvétal, zkvétal vmdjikvét | 1, 24, s. 28 49,5.134 |ina piesen

6 | Uz, kak pal tuman Jako mlhou se tmi |,28,s.32 ?

7 | Ach, receriki, receriki Ach, vy Ficky Sumivé l,30,s.34 13,5.77

8 | Molodka, molodaja Mladice ty krdsnd l,39,s.43 12,5.76

9 | Viiz po matuske po Volge | Po mdtusce, mocné Volze |1,7,s. 10 21,5.88 |velkd 2 nadol
10 | Vo pole berjoza stajala | Na policku biizatamstdla |11, 10, s. 86 62,s.156
11 | Vyjdu ja na receriku Vyjdu jd si podle ficky I,15,5.93 75,5.176 |velkd 2 nadol
12 | Kak u nas na ulice Na tom nasem ndmésti |1l,24,s.102 | ?
13 | Ja posejal konopelku | Jd si zasil bez ordni Il,25,5.103 |?
14 | Ach, utuska lugovaja Oj, ty lucni kackomald |1l,41,s.120 |60,s.152
15 | Gej, u polivisna V poli zraji visné IV,1,s.142 | 143,5.303 | velka 2 nadol
16 | Oj, krjace Cerrierikijvoron | Oj, krdce havran cerny |1V, 11,s.155 |140,s.297 | velkd 2 nadol

Dvorak v celom cykle prepracoval klavirny part, pricom pri nahradeni jedného hlasu
dvomi neraz pouzil zaroven aj transpoziciu (o kvartu, o malu terciu, o velku sekundu
- zakazdym nadol). Cyklus sa Udajne pri interpretacii prednasal ako pasmo, t. j. bez
prestavky, pricom text sa zvacsa redukoval na jednu strofu.

Na tomto mieste treba azda spomenut aj konkordancie Dvorakovho cyklu s inymi
skladbami vyuzivajucimi ruské piesne, najma s Hummelom. Pieser Cem tebja ja ogo-
¢ila? pouzil Hummel prave v predmetnom Polymelose a tu najdeme aj dalsie ruské
piesne spracované aj Dvordkom. Prvou piesfiou Polymelosu je pieseni Cveli, cveli cvetiki,
u Hummela ma vsak celkom int melodiku, ktorej pramer nie je zndmy. Nachadza sa
tu tiez piesen zo zbierky Ivana Pra¢a Ach, utuska lugovaja (5. piesers Polymelosu). Upra-
vu piesne Belolica, krugolica sme spominali v diele Alexandra Jegorovic¢a Varlamova
a v klavirnej verzii Jana Ladislava Dusika, piesen Ach, receriki, receriki ndjdeme medzi
Beethovenovymi Upravami ruskych piesni pre hlas a klavirne trio. Jednu z najpopular-
nejsich ruskych piesni Vo pole berjoza stojala najdeme u Varlamova, ale i ako centralnu
tému findlnej ¢asti Symfonie ¢ 4 fmol, op. 36, Piotra lljica Cajkovského, premiérovanej
v roku 1878.

Vieme tiez, ze v romantizme sa rodiaca ruska hudobna kultura vznikala v polemi-
kach ¢lenov Mocnej hfstky s tvorcami novovznikajucich diel ruskych skladatelov. Tato
polemika nasla svoj odraz aj v ,rusifikacii” nielen piesnovej ¢i opernej tvorby, ale aj
v symfonickych a komornych dielach ruskych skladatelov, v ktorych sa zacali objavovat
citacie vydavanych narodnych piesni alebo priame altizie na ne. Toto narodniarstvo sa
vsak neprejavovalo len v tvorbe predstavitelov Mocnej histky, ale aj v diele Piotra Ilji¢a
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Cajkovského (1840 - 1893), ktorému sa zvykne vy¢itat mensi zaujem o tvorbu narodnej

variacie romantickej hudby. VSimnime si teraz s pomocou ruského muzikoldéga Jurija

Nikolajevisa Tjulina pritomnost ruskych narodnych piesni v Cajkovského zndmych

symfonickych a komornych dielach.>®
K uz spominanym pramerniom z 18. a zaciatku 19. storocia (Trutovskij, Lvov-Prac)

pribudla (takisto uz spominand) zbierka Matveja Bernarda, ako aj dalsia tla¢ z ruského
vydavatelstva Jurgenson: Konstantin Petrovich Villebois (1817 — 1882): 150 Airs natio-
nales russes pour Piano a 2 mains (Konstantin Petrovi¢ Vilboa: 750 russkich narodnych
peseri dla fortepiano v 2 ruki. b. d.), predovsetkym vsak dve publikacie, na vzniku ktorych
sa podielal samotny Cajkovskij:

1) Piotr Ilji¢ Cajkovskij (1840 — 1893): 50 russkich narodnych pesen dla fortepiano v etyri
ruki. Moskva: Jurgenson, 1869; tiez: Obrabotki i redakturovanie narodnych pesen, 50
russkich narodnych pesen v Cetyre ruki. In: Polnoe sobranie socinenij. T. 61. Moskva;
Leningrad: Gosudarstvennoe Muzykalnoe Izdatelstvo, 1949. Predlohy k tymto pies-
nam pochdadzaju z vyssie spominanej tlace Konstantina Vilbou (23 piesni); dalsich
25 piesni pochdadza z tlace Milija Balakireva Sbornik russkich narodnych pesen (Sankt
Peterburg: Jogansen, 1866); piesen Sedel Varia zapisal Piotr Ilji¢ Cajkovskij.>' Dalej
Cajkovskij, c. d. 1869.

2) Tlac Detskije pesni na russkije i malorossijskije napevy s akkompanementom fortepia-
no, sostavlennyje M. Mamontovoj pod redakcijej professora P. I. Cajkovskogo. Vypusk
1 (1872). Dalej Cajkovskij, c. d. 1872.

Diela Piotra Ilji¢a Cajkovského, v ktorych su pouzité narodné piesne:

Symfénia & 1 g mol, ,Zimné sny’; op. 13 — 1866 — ven. N. G. Rubinstejnu, 1. a 2. redakcia
1866 — premiéra 15. 2. 1868 Moskva, Rubinstejn; 3. redakcia 1874 — premiéra 1. 12.
1883 Moskva, Erdmansderfer,

introdukcia findlnej ¢asti — téma: variant ruskej nédrodnej piesne Ja poseju i,
mlada;*?

Symfénia ¢ 2 ¢ mol, op. 17,,Maloruskd” - 1872, 1. redakcia 1872 — premiéra 7. 2. 1873,
Moskva, N. G. Rubinstejn, 2. redakcia 1880 - premiéra 12. 2. 1881, Sankt Peterburg,
K. K. Zike,

1. ¢ast, téma 1: ukrajinsky variant ruskej piesne Vniz po matuske po Volge,*

2. ¢ast Andantino marciale, quasi moderato — pozmenena ruska ndrodna piesen
Priadi moja, priacha,®*

finale Moderato assai. Allegro vivo: ukrajinska narodna piesen Zuravel*s — 14 va-
riacii;

Symfénia ¢. 4 fmol, op. 36, 1878, 1. ed. 1880, premiéra 22. 2. 1878, Moskva, N. G. Rubinstejn,

findle (Rondo. Allegro con fuoco) - ruska narodna piesen Vo pole beriozorika
stojala,®

Symfénia ¢ 6 h mol, op. 74, ,Patetickd” — 1893 - ven. V. L. Davidovi,

2. Cast Allegro con grazia - 2. téma, estonska narodna piesen Kallis Mari (Drahd
Mdria);

Burka Groza, predohra k drame A. N. Ostrovského e mol, op. 76 — 1864 — 1. ed. 1896 —
premiéra 7. 3. 1896, Sankt Peterburg, A. K. Glazunov,

2. téma: ruskda narodnad piesen Ischodila mladerika,”
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Predohra c mol - 1866 —1. ed. 1952 — premiéra 1931 Voronez, K. S. Saradziev
2. téma: ruskda narodna piesen Ischodila mladerika;*®
1812 rok, sldvnostnd predohra Es dur, op. 49 — 1880 - 1. ed. 1882 — premiéra - 20. 8.
1882, Moskva, . K. Altani,
ruska narodna piesen U vorot, vorot;>®
Serendda pre sldcikovy orchester C dur, op. 48 — 1880 - ven. K. K. Albrechtovi - ed. 1881
- premiéra 3. 12. 1880, verejna premiéra 30. 12. 1881 Sankt Peterburg, Eduard
Napravnik,
finale (na rusku tému) Andante. Allegro con spirito,
1. téma - ruskd narodna piesen A kak po lugu zelenomu,*°
2. téma - ruskd narodna piesen Pod jabloriu zelenoju, tiez Zelenejsia, zelenejsia,
moj zelonyj, pysnyj sad;®’
Klavirny koncert ¢. 1 b mol, op. 23 — 1875 - ven. H. von Bulow (najprv N. G. Rubinstejnovi)
— 1. redakcia — 1875, 2. redakcia — 1879, 3. redakcia — 1888,
2.téma 1. Casti — ukrajinska narodna piesen (pesnia lirnikov),
2.téma 2. casti - francuzska mestska piesen Il faut s‘amuser, danser et rire,
téma 3. Casti (Rondo) — ukrajinska narodna piesen Vyjdi, vyjdi, Ivariku;
Sldcikové kvarteto ¢. 1 Ddur, op. 11 - 1871 —ven. S. A. Racinskomu, 1. ed. 1872, premiéra
28.3.1871,
téma 2. Casti - ruskd ndrodna piesen Sedel Varia na divarie.®?

Cajkovského pero zaznamenavalo nielen tony, ale i slova, zachovala sa nielen jeho
kore$pondencia, ale aj velké mnozstvo prilezitostnych textov. Preto sa mézeme cel-
kom presne dozvediet, aké boli jeho pohnutky pri formulovani jeho skladatelského
kréda, v ktorom sa malo dokonale zvladnuté skladatelské remeslo snubit s inSpiraciou
prameniacou v ruskej narodnej piesni.

»Ruskd ludovd pieseri je vzdcnym prikladom ludovej tvorby, jej svojskd, osobitd stav-
ba, jej obdivuhodne krdsne melodické zvraty si vyZaduju hlboki hudobnd erudiciu,
aby sme ju bez deformdcie zmyslu a ducha vedeli prisp6sobit platnym zdkonom
harmdnie. Hudobnik, umelec, je pri ruskej piesni ako zdhradnik, ktory vie, do akej
pédy a pri akej teplote md zasadit vzdcne zrno.”®®

Podobnu uctu k ruskej a litovskej narodnej piesni tvoriacej zdroj pri tvorbe za-
kladného tematického materidlu prejavil onedlho aj Igor Fiodorovi¢ Stravinskij pri
koncipovani a komponovani svojho baletného veldiela BecHa ceaweHHas (Sviitenie jari,
premiéra 1913), monumentdlne nastolujiceho zékladné problémy hudobnej poetiky
20. storodia. Stravinského précu s folkloristickymi zdrojmi — nie nepodobnu Cajkovské-
ho praci s narodnymi piesfiami — a tieto pramene dékladne opisal Richard Taruskin vo
svojich dielach Stravinsky and the Russian Traditions, a najma Russian Folk Melodies.**
Prave od Taruskina vieme, Ze Stravinského hlavnym zdrojom pri pisani Svdtenia jari
bola zbierka litovskych piesni kfiaza Antanasa Juskieviciusa (1819 — 1880), ktora vysla
posmrtne v roku 1900 v Krakove.%> Samotny Stravinskij tento svoj zdroj désledne po
cely svoj dlhy Zivot zatajoval.

437



STUDIE

PozNAMKY

20

21

22

PIECES DE CLAVECIN / faciles, doigtées, /
avec / des Variations / d’'une difficulté gra-
duelle, / pour servir d'exemple a l'ecole de
Clavecin, / Dediées / a Sa Majesté Le Roi /
GUSTAVE IV ADOLPHE / Par / LAbbé Vogler.
/ STOCKHOLM.

POLYMELOS / Ruské narodné piesne / Pre
4 s6lové hlasy zbor a kompletny orchester
/ s podloZzenymi ruskymi a nemeckymi
textmi / skomponoval a / VASMU CAR-
SKEMU VELICENSTVU / Najvzneienejsej
velkej pani pani p. p./ MARII FIODOROVNE
/ RUSKEJ CAROVNEJ MATKE p. p. p./ veno-
val v najhlbsej ucte / JOH. NEP. HUMMEL /
Partitura s prilozenym klavirnym vytahom
/ Lipsko

»Notizen

Der konigl. Hof-Capellmeister Hummel
hat der russischen Kaiserinn Mutter wa-
hrend ihrer Anwesenheit in Stuttgart
eine Surprise gemacht, und ein Polymelos
russischer Nationallieder, mit Begleitung
des Orchester, componirt, welches im
Hof-Concert den 20. October in russischer
Sprache vorgetragen wurde und sehr Bey-
fall erhielt. Der Componist wurde von lhr
mit einem sehr schonen Brillantring, und
vom Konig von Wiirtemberg mit einer sehr
schénen goldenen Tabatiere beschenkt.”
(Allgemeine Musikalische Zeitung, ¢. 49, 5.
decembra 1818, s. 456.)

sIch denke der russische Text soll Sie nicht
hindern die Herausgabe des Polymelos
bald zu beférdern; es wird nach meiner
Meinung mit dem Grabstichel am Besten
gehen; auch ist es zum Gliicke nicht sehr
viel Text, also weniger Schwierigkeit; und
doch ist es nothig, weil Ihr Absatz nach
Russland dabey viel gewinnen wird” (Zim-
merschied, Verzeichnis, 125). Wienerische
Allgemeine Musikzeitung, 20. maja 1820,
& 41, ¥p. 326.

,Frankfurt am Mayn, im Februar.

Einen grossen Genuss gewahrte uns Hr.
Kapellmeister Hummel, der auf seiner
Durchreise nach Weimar, wo er jetzt als
Kapellmeister angestellt ist, ein Concert
Gab [...] Der grosste Theil der gegebenen
Musikstlicke war von seiner Composition,
die vorziglich in dem bekannten Septett
in ihrer ganzen Bedeutendheit hervortrat.
Ein sogenannter Polymelos russischer
Nationallieder, von hiesigen Séngern in
russischer Sprache vorgetragen, brachte
eine komische Wirkung hervor, welche
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Ubrigens auch bezweckt seyn mochte
(Allgemeine musikalische Zeitung. 17. 3.
1819, ¢. 11, 3p. 173, Leipzig: Breitkopf und
Hartel, 3/17/1819, tiez Miinchen, Bayeri-
sche Staatsbibliothek — 4 Mus.th. 1800-21.)
Hamburg, Samstag, den 18. Mdrz 1820 /
Veranstalter: B. Graff, erster Violinist am
Stadt-Theater / Erster Theil. / 1. Ouverture
von L. Spohr. / 2. Gro3e Arie von Paesiello,
vorgetragen von Herrn Woltereck. / 3. Neues
Violin-Concert, componirt und vorgetragen
von B Graff./ 4. Scene und Arie aus der
neuen Oper: Zemire und Azor, von L. Spohr,
vorgetragen von Demoiselle Pohlmann. /
5. Polimelos russische National-Lieder fiir vier
Solo-Singstimmen, Chor und vollstandigem
Orchester, von Hummel. Die Solo-Parthien
werden vorgetragen von den Damen Braun
und Mddel, und den Herren Gerstacker und
Woltereck.

,+Am 14. Mai 1820 gab der gro3herzogl. Ka-
pellmeister Herr J. N. Hummel ein Konzert
im landstandischen Saale in Wien, wobei er
von seiner Komposition ein neues Konzert
in H-moll, ferner einen Polymelos russischer
Lieder mit Chor- und Orchesterbegleitung,
die 4 Hauptstimmen in russischer Sprache,
vorgetragen von den Damen Friedlowsky
und Hornik von den Herren Barth und
Sotz, und am Schlusse eine freie Fantasie
vortrug. (Neue Wiener Musik-Zeitung im
Vereine theoretischer und praktischer
Musiker redigirt und herausgegeben von
F. GI6ggl, 14. Maii 1857, Sechster Jahrgang,
No. 20, s. 80 — Geschichtliche Riickblicke.)
»Am 14. May Mittags gab Herr J. N.
Hummel, grossherzoglich Weimar’scher
Capellmeister, ein zweytes 6ffentliches
Concert im landstdndischen Saale, und
bestdtigte auf eine glanzende Weise des
Uber ihn friher geféllte Urtheil. Er spielte
ein neue Concert in H-moll von seiner eige-
nen Composition, darauf am Schlusse eine
freye Phantasie. [...] Von Herrn Hummel’s
Composition horten wir ferner in diesen
interessanten Stunden einen Polymelos
russischer Lieder mit Chor und Orchester-
-Begleitung, die vier Haupt-Stimmen in
russischer Sprache, vorgetragen von den
Damen Friedlovsky und Hornick, den
Herrn Barth und Gotz. Die Composition ist
anziehend, der Vortrag war im Allgemei-
nen gut, die russische National-Melodien
sind weich und klagend wie jene der Fran-
zosen, nur ist ihnen ein Anstrich von Wild-
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heit geblieben; in einem Concerte und in
Russland selbst, nur nicht anderwo, wollen
wir etwas solches recht gern horen, und
es vergniligte das Publicum.” (Allgemei-
ne Musikalische Zeitung, mit besonderer
Ricksicht auf den 6sterreichischen Kai-
serstaat. Den 20ten May 1820, No. 41, 3p.
325-326.)

,Hummels Polymelos, woriiber wir voriges
Vierteljahr gesprochen haben, wurde dies-
mal — russisch gegeben! Der Componist
soll er gewiinscht haben, weil sich diese
Nationallieder in der Ursprache erst recht
eigenthlimlich ausndahmen. Nun: wir
konnen weder Ja noch Nein sagen: wir
verstanden, einzelne Worte ausgenom-
men; gar keine Sprache. Auch ging das
Ganze das erstmal und mit deutschem
Texte weit besser zusammen. (Allgemeine
musikalische Zeitung, Leipzig: Winterthur
¢. 20, Den 17ten May 1820, 3p. 346 — 347.)
,In seinem zweyten Konzert am 7. April
trug er sein herrliches A moll Konzert
und am Schlusse eine freye Phantasie
im hohere Style vor, in welchem er seine
vollige Herrschaft Gber die Tone und eine
Gewandtheit in klaren harmonischen Aus-
fihrungen beurkundet, welche wohl jetzt
einzig genannt werden sayn. Sein Polyme-
los russischer Volkslieder habe ich schon
friher als Gelegenheitsstiick augefiihrt,
und gestehe, das ich diese Volkslieder fiir
sich und am gehorigen Orte lieber, als in
diesem Zusammenhange héren méchte!”
(Morgenblatt fiir gebildete Stdnde. Montag,
4. Juni 1821, 5.532.)

(8) ,Ein Polymelos, russischer National-
-Lieder fir vier Singstimmen mit Chor
und Orchester-Begleitung von Hummel,
gewdhrte durch die Originalitdt und Son-
derbarkeit der Melodien und die trefflliche
Ausfiihrung sinnigen GenuB.” (Flora ein
Unterhaltungs-Blatt. 1822, Erste Halfte,
Januar bis Juni. Miinchen, s. 92.)

+Ein Polymelos russischer Nationallieder
von Frankfurter Sdngern in russischer
Sprache vorgetragen, brachte nur ko-
mische Wirkung hervor (Leben und Wir-
ken von Dr. Aloys Schmitt: mit Portrait und
Facsimile.)

LVOV, N. - PRAC, I.: Sobranyje narodnych
russkich pesen. Zemlariicka jagodka. 2. vyd.
Sanktpeterburg: 1806, ¢. 10, s. 34; nové
vydanie Moskva, 1955, ¢. 71, s. 170.
,composées et dediées a Sa Majesté Ale-
xandre |., Empereur de toutes les Russies”.
VOV - PRAC, c. d., 1806, Il. zv., &. 5, 5. 5;
vydanie 1955, ¢.9,s.71.
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VOV - PRAC, c. d., 1806, Il. zv,, €. 1, s. 65;
vydanie 1955, ¢. 132, s. 283.

Milan Postolka vo svojej monografii Leo-
pold KoZeluh opisuje prostrednictvom vza-
jomnej koreSpondencie boj, ktory viedol
viedensky skladatel Kozeluh s britskymi
[udovymi melédiami a ich aranzovanim.
(Leopold KozZeluh. Praha: Statni hudobni
nakladatelstvi, 1964, s.112.)

LVOV - PRAC, c. d., 1806; nové vydanie
Moskva, 1955. Vydanie 1806, Il. zv., ¢. 2,
s. 26; vydanie 1955, ¢. 55, s. 145.

VOV - PRAC, c. d., 1806, I. zv., €. 7, 5. 7;
vydanie 1955, ¢.13,5.77 - 78.

VOV - PRAC, c. d., 1806, I. zv., €. 24, s. 48;
vydanie 1955 ¢. 67, s. 164 — 165.

VOV - PRAC, c. d., 1806, I. zv,, ¢ 8, s. 75;
vydanie 1955 ¢. 147, 5.309 - 310.

Zehn variirte Themen fiir Pianoforte allein
oder mit Fléte oder Violine, Tiez Dix Themes
/ Russes, Ecossais et Tyroliens / Varié pour le
Piano-Forte / avec accompagnement/d’une
Flute ou d’ Violon / ad libitum / par / Louis
van Beethoven. London; Edinburgh, 1819;
Bonn; Kéln, 1820.

LOCKWOOD, Lewis: Beethoven : Hudba
aZivot. Praha: B/art s.r.o0., 2005, s. 340 — 347.
KROLL, Mark: Johann Nepomuk Hummel.
A Musician’s Life and World. Bratislava: Hu-
dobné centrum, 2022, s. 386.

,Wiirde das Stlick heute geschrieben, hatte
es wahrscheinlich den Untertitel ,Medley”,
da hier mehrere Lieder und Melodien zu
einer zusammenhadngenden Komposition
aneinandergefiigt wurden. Inhaltlich geht
es um Brautgesédnge - Liebe und Leid, Hof-
fen und Bangen, Zuversicht und Zweifel
sind die Themen, um die es sich handelt,
aber auch: Leben und Tod. Im Blick hatte
Hummel zweifelsfrei die erst zwei Jahre
vergangene konigliche Hochzeit zwischen
Wilhelm und Katharina, auf die diese Gesan-
ge indirekt Bezug nehmen. Tragisch mutet
es freilich an, wenn vom Wunsch eines
lang anhaltenden Liebesgliicks die Rede
ist und wir heute wissen, dass dieses Gliick
durch den pl6tzlichen Tod Katharinas am
9. Januar 1818 ein jahes Ende fand. In: 200
Jahre K6nigin Katharina Stift. Jubildumskon-
zert. Donnerstag, 25. 10. 2018. 19. 30 Uhr,
Stiftskirche Stuttgart. Kénigin Katharina
Stift. Autori textu tu maju na mysli Katarinu
Pavlovnu Romanovu (21. 5. 1788 Carskoe
Selo - 9. 1. 1819 Stuttgart), krdlovnu Wiirt-
temberska, dcéru ruského céra Pavla I.
a Mérie Fiodorovny a manzelku Viliama |.,
krala Wirttemberska. Udavaju tiez mylny

rok umrtia (1818 namiesto 1819).
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43

44
45

46

47

48

49

50

51

52
53

Hummelove opusy, 47, 58, 59 — pre kla-
vir, op. 53, 79 — pre klavir a gitaru, op. 63
Grande Sérénade en potpourri — pre rézne
obsadenia, op. 94 - pre violu a orchester,
op. 95 - verzia pre violoncelo a orchester.
LVOV - PRAC, c.d., 1955, €. 55, 13, 63.
LVOV - PRAC, c.d., 1955, &. 49, 66, 103, 19,
60,41,42,67.

DOPPLER, Franz: Aus der Heimat. Bilder aus
dem Volksleben der oesterr. ung. Monarchie
(mit theilweiser Benliitzung von Volksmelo-
dien) als Festspiel im k. k. Hofoperntheater
aufgefiihrt zur Feier des 25. Jahrestages der
Vermdilung der oesterr. Kaiserpaares. Wien:
J. Gutmann, 1879.

Pravdepodobne islo o maliara Hansa Ma-
karta, ktory organizoval sldvnostny sprievod
po viedenskych uliciach, zahfiiajuci rézne
cechy a profesie, oble¢ené v historickych
kostymoch. Tato procesia sa udiala pred
ocami panovnickeho paru 27. aprila 1879.
DVORAK, Antonin: Ruské pisné. Praha:
Supraphon, 1951 (dva hlasy so sprievodom
klavira, marec 1883 - pridany 2. hlas a pre-
pracovany klavirny part piesni zo zbierky
Matveja Bernarda Pesni russkogo naroda.
St. Peterburg, 1866.

BERNARD, Matvej lvanovic: Pesni russkogo
naroda dla penija s fortepiano. Moskva:
Jurgenson, 1866.

TJULIN, Jurij Nikolajevi¢: Proizvedenija Caj-
kovskogo. Strukturnyj analiz. Moskva: |zda-
telstvo Muzyka, 1973, najma s. 262 — 263.
Tieto rozhodnutia dokumentuje niekol-
ko listov — list Cajkovského Balakirevovi
30. 12. 1868; list Balakireva Cajkovskému
15. 1. 1869; Cajkovského list Nikolajovi
Rimskému-Korsakovovi.

BERNARD, c.d., ¢. 108.

BERNARD, c. d., ¢ 10, LVOV-PRAC, c. d.,
1955, ¢. 21, VILLEBOIS, Konstantin Petro-
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vich: 150 Airs nationales russes pour Piano
a 2 mains (Konstantin Petrovi¢ Vilboa:
150 russkich narodnych pesen dla fortepiano
v 2 ruki). b. d., & 69, CAJKOVSKIJ, Piotr Iljié:
Detskije pesni na russkije i malorossijskije
napevy s akkompanementom fortepiano,
sostavlennyje M. Mamontovoj pod redak-
cijej professora P. I. Cajkovskogo. Vypusk 1.
Moskva: Mamontov, 1872, ¢. 17.
VILLEBOIS, c. d., & 54; CAJKOVSKILJ, Piotr
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Ruské piesne zo zbierky LVOVA-PRACA pouzité v diele Polymelos Johanna Nepomuka

Hummela
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2. Pojdu v pole pogulaju
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8. Kak posli nasi podruzki
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SUMMARY

Russian Song and Music of Classicism and Romanticism I

Johann Nepomuk Hummel and His Cantata Polymelos, Op. 82 (1818)
A Wide Slavic Coda (Antonin Dvorak, Pyotr llyich Tchaikovsky)

The second part of the study (the first part was published in the Slovak Music revue, Vol. 49, No. 3,
2023) studies the circumstances of the origination of the astonishing cantata Polymelos, the 82" opus
by Johann Nepomuk Hummel. The cantata employs Russian national songs from the Lvov—Pratch
collection. The selected songs were synthetised by Hummel with the idiom of the High Classicism and
in the version of the work using German-language lyrics he created a wedding cantata out of them
(thus creating the predecessor of Stravinsky’s The Wedding).

The section A Wide Slavic Coda examines the usage of quoted Russian song collections in the
works by Slavic Romantic composers — Antonin Dvordk and Pyotr llyich Tchaikovsky. Tchaikovsky’s
approach was later modified by Igor Stravinsky while composing his ballet The Rite of Spring.

Keywords: Johann Nepomuk Hummel; Polymelos; Slavic music; Russian national songs
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