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Skladby potrebuju dozriet...

Rozhovor s Vitazoslavom Kubickom
pri prilezitosti jeho Zivotného jubilea

Vladimir Godar

Slovensky skladatel Vitazoslav Kubicka sa
11. oktébra 1953 dozil sedemdesiat rokov.
Mozno dnes opravnene povedat, ze prvu
polovicu svojho zivota prezil v socializme
a druhu v kapitalizme. Milostivy Boh nasej
generacii (na rozdiel od nasich rodicov)
nadelil len jednu zmenu spolo¢enského
zriadenia, ta sa udiala v roku 1989. Patrime
teda k tym nasincom, ktori eSte m6zu obe
svoje Zivotné skusenosti porovnavat, je
nas vsak coraz mene;j.

V septembri 1971 sa na bratislavskom
konzervatériu vdaka profesorovi Jurajovi
Pospisilovi zac¢ala vyucovat skladba ako
hlavny predmet. V laviciach jeho triedy na
Kostolnej ulici sa ocitli Styria adepti sklad-
by - Martin Karvas, Vitazoslav Kubic¢ka,
Stanislav Zibala a ja. V roku 1975 vzniklo
na VSMU dalsie skladatelské kvarteto —
Peter Breiner, Martin Burlas, Vitazoslav
Kubicka a ja. S Vitom sme teda prezili osem spolo¢nych skolskych rokov; nespajali
nas viak len tieto spolo¢ne stravené roky, ale najma doba a nase ciele, stojace za
pribuznostami nasich poetik. Vdaka tomu si azda aj po rokoch mézeme navzajom
nastavit zrkadlo.

Vladimir Godar: Rodinné prostredie, v ktorom si vyrastal, bolo umelecké, ale nie hu-
dobné. Svoje detstvo si stravil vlastne v ateliéri, kedZe tvoja mama bola maliarka, graficka,

tvoj otec bol zasa sochdr.
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Vitazoslav Kubi¢ka: Moja mama, Jarmila Pavlickovd, studovala i s mojim otcom,
Jaroslavom Kubi¢kom, vytvarné umenie najprv v Prahe. Potom spolo¢ne odisli do-
koncit studid na Vysoku skolu vytvarnych umeni do Bratislavy. Mama tu $tudovala
grafiku a malbu u Vincenta HlozZnika. Otec navstevoval socharsky ateliér, meno jeho
pedagdga si uz nepamatam. Pocas Studii v Bratislave sa obidvaja zoznamili s Iljom
Zeljenkom, ktory Studoval kompoziciu u Jana Cikkera. Mali spolo¢né tzv. politické
predmety.

Moji rodicia sa rozviedli, ked’ som mal tri roky a ja som Zil u maminych rodi¢ov
v Brne. Mama vtedy zila uz v Bratislave a zacinala svoj Zivot ako graficka a ilustratorka
v podnajme Skoly umeleckého priemyslu (tzv. Supky) na Palisadach v Bratislave, kde
aj ucila. Ked' som mal sedem rokov, mama ma zobrala k sebe do Bratislavy. Odvtedy
sme zili sami. Mama bola uznavana grafi¢ka, venovala sa aj malbe. Mdm ju v Zivej pa-
mati, ako sedi pri ateliérovom okne pri stole a driek mé zabaleny dekou previazanou
remeniom kvéli prievanu. Denne celé hodiny kreslila, malovala ilustracie do ucebnic
a kniziek pre deti i pre dospelych. Z toho sme Zili. Tato jej Zelezna disciplina je mi
po cely zivot pri mojej tvorbe prikladom. O umeni sme vela nehovorili, ale rada mi
vysvetlovala jednotlivé techniky, napriklad tla¢ z tazkych kamernov na velkom lise.
Tato techniku inak pouzival na svoje plagaty aj Toulouse-Lautrec. Tla¢iarom bol vtedy
chyrecny tlaciar Malina. Rovnako som sledoval aj mamine ilustracie u¢ebnic a beletrie,
ako jej rastli pod rukami.

S otcom som sa stretaval len raz do roka. Zil v Banskej Bystrici, v horach nad Pod-
brezovou mal prenajatu kompresorovu dielfu; to bol jeho sochérsky ateliér. Otec bol
o hlavu vyssi odo mna — mocny muz. Bol som svedkom, ako dokazal drzat zbijacku
vo vodorovnej polohe a nahrubo osekavat kamen. Bolo to vzrusujice. S prestavkami
som videl, ako vznikaju jeho diela — od nacrtov az po kamenné sochy alebo bronzovu
sochu Banika v nadzivotnej velkosti v Prievidzi.

Kazdy z rodicov bol pre mna svojim sposobom inspirdciou. Dnes uz na nich len
spominam.

VG: Pamdtdm si, Ze na tvojej ceste k hudbe sa popri klavirnej hre na vtedajsej Ludovej
Skole umenia vyskytol aj llja Zeljenka, ktory dokonca navstivil zopdr skladatelskych kon-
certov pocas nasich studii na bratislavskom konzervatériu.

VK: llja Zeljenka mi bol oporou pri mojom dospievani pocas studii v Bratislave.
Nebral ma ako svojho ziaka, ale ¢asto mi radil. K svojim kolegom vedel byt velmi brit-
ky az kruty, ak u nich vycitil falo$, ale mna bral najma ako dospievajuce dieta svojho
priatela, méjho otca Jaroslava, ktory Studoval v Bratislave vytvarné umenie, odbor
socharstvo, v tom istom case, ako llja studoval hudbu. Boli celozZivotni priatelia, otec
bol dokonca pocas studii aj podndjomnikom u Zeljenkovcov.

llja Zeljenka bol velkorysy ¢lovek. Do notového papiera mi napriklad pisal priklady,
ako zaujimavo vyriesit gradaciu a pod. Pri iom som pochopil, Ze llja svoje osobné
hudobné vydobytky nepovazuje za svoj majetok. Pochopil som, Ze skuto¢nym majet-
kom umelca je jeho osobny ludsky pristup k umeniu, jeho pozorovania ludi, prirody,
sveta zachytené hudbou. Vdaka Iljovi som mal moznost preniknut do niektorych jeho
zaujimavych produktov.

Omnoho rokov neskér som s lljom sedel u nds doma nad partiturou jeho Po-
lymetrickej hudby pre Styri sldcikové kvintetd. Kazdé kvinteto malo samostatny iny
pocet taktov, ale vdaka lljovej démyselnej kompozicii sa po kratkom ¢asovom useku
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tie takty vzdy stretli v jednom bode a zasa sa rozchadzali. Tazko sa to koordinovalo,
a tak v Experimentalnom studiu rozhlasu vznikol ,semafor”, ktory blikanim udaval
takty jednotlivym kvintetdm. Len vdaka tomuto semaforu sa dala skladba presne
zahrat. Potom mi llja so smiechom rozpréval, ako stibor odcestoval do USA a semafor
zabudli v Bratislave. Skladbu v3ak napriek tomu v USA na koncerte uviedli. llja: ,Ja
som sa ich potom spytal, ako to znelo? Odpovedali mi, Ze vyborne!” (Smiech.) Inokedy
prisiel ku mne s nahravkou svojej scénickej hudby k jednej vystave slovenskych
vytvarnych diel v Taliansku. (Ja som vtedy uz mal vlastné profesiondlne vybavené
studio i s profesionalnym magnetofénom este na klasické rozhlasové pasy. Ten mag-
netofén mal moznost nahrat na Uzku stopu i zvukovy riadiaci SMPT kéd, ktorym sa
analégové magnetofény dokazali synchronizovat.) Pri lljovej hudbe k tejto vystave
sme namiesto synchroniza¢ného zvukového kédu nahrali kéd, ktory zmenami svo-
jej intenzity riadil postupné rozsvecovanie a zhasinanie reflektorov na spomenutej
vystave. llja takymto naro¢nym projektom rozumel a rad na nich spolupracoval. Do
konca jeho zivota sme s nim boli v ob¢asnom kontakte i s mojou rodinou. Spominam
nanho s laskou a uctou.

VG: Nase spolocné hudobné zaciatky s kantorom PospiSilom prebiehali v dobe norma-
lizdcie, ked Zeljenku i Pospisila cerstvo vylucili zo Zvéiizu slovenskych skladatelov. Stadium
znamenalo tyZdenne niekolko hodin skladby, harménie, kontrapunktu, hudobnych fo-
riem, inStrumentdcie a analyzy skladieb (cely Bachov Dobre temperovany klavir a vsetky
Beethovenove klavirne sondty a symfénie). Bolo to nepochybne rovnako vycerpdvaijtice
ako mnohohodinové cvicenia budcich huslistov ¢i klaviristov.

VK: Konzervatérium malo v roku 1971 zvlastnu starobyld atmosféru. Sidlilo vtedy
na troch miestach: na Konventnej ulici, kde sa studovalo od rana do vecera, prebiehali
tu hlavné predmety a hlavne sa tam cvicilo. Celd budova dodnes zvuci ako vceli ul.
Neskor pribudla budova na Tolstého ulici. My, skladatelia, sme navstevovali hlavne
budovu na Kostolnej ulici, ktord bola a dodnes je ¢astou kostola hned' vedla radnice
na Primaciadlnom namesti. Uzka starobyla stavba so starym schodiskom. Tu sa nacha-
dzali, okrem velkych u¢ebni, najma malé triedy pre 4 - 6 Ziakov. Mavali sme tu hlavny
predmet i tedriu u profesora Juraja Pospisila. V nasej uc¢ebni bol, samozrejme, klavir.
Dodnes si s laskou spominam, ako profesor Pospisil zapasil s klavirom, ked' sa snazil
zmysluplne prehrat nase skladatelské pokusy. Bol pévodne huslistom a hra na klaviri
bola prenho velmi naro¢na. Profesor Pospisil sa nam skutocne s laskou obetavo venoval
po celé Styri roky. Nikdy nezvysil hlas, bol to vyrovnany ¢lovek.

Bol na nés hrdy, lebo sa mu splnil jeho sen — mat skladatelsku triedu ako hlavny
predmet. Dovtedy sa skladba dala studovat len popri studiu hudobného néstroja. My
sme tym padom uz nemuseli byt az taki zru¢ni klaviristi ako nasi kolegovia, ktorych
som Uprimne obdivoval. To aj bolo moje 3tastie, od detstva mam poskodenu slachu
na lavej ruke, a tak by som ako virtuéz neobstal.

Na Konzervatériu mi osobitnu traumu sposobovali komisionalne skusky z tedrie,
kde sme museli pred tvarou styroch pedagégov na tabuli riesit harmonické priklady.
Samostatnou kapitolou bola intonécia, kde sme museli nielen zapisovat to, ¢o nam
hral pedagog na klaviri, ale aj spievat z not z listu. Intonaciu nas ucil stary energicky
profesor Adam Guller, este absolvent znievskeho gymnazia. ISiel z neho strach, mal
zlaty zub a bol velmi autoritativny. Raz som ho na intonacii roz¢ulil svojim chybnym
spevom a zakri¢al na mna:,Mamu mi posles do skoly!” Celd noc som sa ucil spev z listu.
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Mama prisla so mnou do $koly, mierne pobavena. Ja som na hodine odpalil precizne
Ulohu, vtedy sa prof. Guller lisiacky usmial a povedal: ,Mamicka, nuz polievajte tito
intonacnu kvetinku!”

Na konzervatoriu, ktoré viedol Zeleznou rukou muzikolég Zdenko Novéacek, pdsobil
v tej dobe rad vyznacnych pedagégov. Spomeniem len niekolkych. Krasne spomienky
mam na milého profesora Milosa Kofinka. Preslavil sa tym, Ze ako jediny dokazal vytvo-
rit pre skolu rozvrh hodin, na konzervatoriu totiz posobilo velké mnozstvo externych
pedagogov a zosuladit ich pracu bolo skuto¢nym umenim.

Zajimavou historickou osobnostou bol aj stary profesor dirigovania Kornel Schimpl.
Nosil kockovanu flanelovu koselu s motylikom a mal vzdy napomadované vinité vlasy.
Nasim triednym profesorom bol skladatel Jozef Sixta. KedZe sme pomerne dlho pre-
berali v ramci predmetov u prof. Pospisila dodekaféniu, tak sa ma prof. Sixta viackrat
spytal, ¢i este stale citim v hudbe, i pri pisani dodekafénie, funkénd harmoniu. Povedal
som, Ze funkénd harmoniu v svojej hudbe uz vobec necitim, ale nebola to pravda, ¢o
som pochopil az ovela neskér. Dodnes pisem takmer tonalnu hudbu a harmonické
funkcie mi svojimi vztahmi stale pripominaju vztahy medzi ludmi. Jednoducho po-
vedané, niektoré harmonické stupne sa navzajom pritahuju a napatie medzi inymi je
velmi minimalne. To je ako o vztahoch medzi ludmi. Velmi mi to pomohlo pochopit
hlbsiu podstatu hudby.

VG: Pamdtdm si aj skladatelské koncerty Ziakov, aké sme uz neskér na VSMU neza-
Zili. Nebol to viak jediny rozdiel medzi oboma skolami. Na VSMU sme mali spoloéného
pedagdga iba na skladatelskom semindri, Dezidera Kardosa, s ktorym sme preberali
hudbu vsetkych slovenskych skladatelov, boli to teda akési dejiny novodobej slovenskej
hudby. Skladbu sme uz spolocnu nemali. Peter Breiner Studoval u zakladatela katedry,
Alexandra Moyzesa, ktory mal asistenta Jozefa Sixtu, ja som bol u Dezidera Kardosa
s asistentom Vladimirom Bokesom, a ty s Martinom Burlasom ste navstevovali oper-
ného mdga profesora Jdna Cikkera s asistentom Petrom Bartovicom. Cikker prdve
vtedy v rozhovore pre Hudebni rozhledy povedal, Ze uz roky na VSMU neuéi. Akd bola
vlastne pravda?

VK: Profesor Cikker za mojich ¢ias ucil uz doma, ako dochodca. Bol laskavy, pokoj-
ny. Mojim skladbam sa venoval vzdy len kratko, potom uz spominal. Rozprestrel na
st6l mapu zdpadného Nemecka a ukazoval, kde vSade mu hrali jeho opery. Niektori
zurnalisti neskor vyzdvihovali, ze Cikker sa dokazal presadit aj v ,zdpadnom” svete.
Skutocnost bola taka, Ze ostatni slovenski skladatelia nesmeli na zapad. Prof. Cikker
mal osobitné styky. Moje spomienky na prof. Cikkera su skér emotivne. Nad mojou
skladbou opakoval viackrat slova svojho ¢eského pedagdga Vitézslava Novéka:, Ty jsi
skladatel, ale jesté to neumis tak udélat!” Pamatam si jeho krasnu stard dubovu skririu
bez polic, kde mal volne navisené svoje vydané opery. To bolo také bohémske.

VG: Styria z ro¢nika 1975 sme skon¢ili skladbu na VSMU. Je skutocnostou, Ze ani
jeden z nds sa po skole ci vojencine nedostal ucit na skolu; vsetci sme isli pracovat do
hudobnych ,fabrik” - Breiner isiel robit hudobného reziséra do rozhlasu a neskér OPUSu,
Burlas isiel robit hudobného rezZiséra do televizie a neskér do OPUSu a rozhlasu, ja som
isiel robit redaktora do OPUSu, ty si isiel robit redaktora do rozhlasu. Povedal som (spolu
s Viktorom Sklovskym), Ze sme isli robit do ,fabrik’; lebo vsetci sme pésobili v hudobnom
priemysle. Vyrdbali sme vyrobky, ktoré museli byt hotové v istom termine a museli mat'istu
poZadovanu kvalitu. §koly boli pred nami zavreté, no mali sme tieto ,fabriky’, o ktorych sa
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dnesnym absolventom méze len snivat. Ako si preZival tuto dobu v prisne kontrolovanom
socialistickom rozhlase?

VK: Ceskoslovensky rozhlas sa vyprofiloval po druhej svetovej vojne vo velmi
kvalitnu institaciu, napriek vsetkym politickym zmenam. V rozhlase boli vzdy malé
platy a to bolo akymsi prirodzenym sitom, ktoré ldkalo stat sa redaktorom rozhlasu len
tych kvalitnych odbornikov - literatov, hudobnikov, spravodajcov —, ktorym zalezalo
predovsetkym na praci v tomto médiu. Do Hlavnej redakcie symfonickej, komornej
a opernej hudby som nastupil eSte na zaciatku posledného semestra méjho studia
na VSMU v Bratislave. Bolo zvykom, Zze sa nam, mladym redaktorom, venovali starsi
kolegovia. Okrem profesie nas ucili aj etike a profesiondlnemu pristupu k mnohym
telefondtom posluchacov. Mne osobne sa venovala najma pani Milica Zvarova a ve-
duci nasej redakcie hudobny skladatel Hanus Domansky. Boli ku mne laskavi i prisni.
Ucili ma hrdosti na oznacenie ,rozhlasak”. V redakcii bolo zvykom, Ze sa schvalovali
vsetky nahravky rozhlasového symfonického orchestra. Redakcia mala v tych ¢asoch
22 redaktorov.

Prvych desat rokov po skonceni skoly v redakcii rozhlasu predstavuje pre mladého
skladatela velky prinos. Moja praca spocivala v programovani hudobnych nahravok
v jednotlivych programovych blokoch, priprave a realizacii hudobno-slovnych reldcii,
organizacii verejnych nahravok relacii Stidio mladych, venovanych mladym interpre-
tom a sporadicky aj skladatelom. V roku 1982 som dostal na starost programovanie
slovenskej hudby. V stvislosti s tym som poZiadal Hanusa Domanského o moznost
uskutocnit kazdy rok 4 — 6 verejnych nahravok venovanych sic¢asnej hudbe. Tym som
ziskal priestor na uvddzanie komornych diel nielen pre mojich spoluziakov, ale aj pre
starsich skladatelov. Prihlasit sa mohol kazdy skladatel. Nerobil som vyber typu: tento
k ndm nepatri a pod., ako to vidime niekedy v sucasnosti. Hudobnu poetiku vacsiny
slovenskych skladatelov som poznal, a tak som nemusel pozadovat, aby mi pred na-
hravkou ukézali notovy zépis diel.

V roku 1982 navrhol veduci Experimentalneho studia rozhlasu Ing. Peter Janik Ha-
nusovi Domanskému, ¢i by som nemohol robit sicasne s redakénou pracou aj pracu
dramaturga Experimentalneho studia. Dostal som suhlas. Nepridalo mi to na plate, ale
ocitol som sa ako plnopravny ¢len v centre diania v Experimentalnom $tudiu. To bolo
este v budove na Leninovom (predtym i dnes Jakubovom) ndmesti. Experimentdalne
studio bolo laboratérium, kde sa realizovali nielen experimentalne hudobné nahravky,
ale aj prvé rozhlasové stereohry (dokonca aj kvadro) i experimentélne Gpravy folkléru.
Experimentalne Studio sa vdaka svojej produkcii stalo velmi skoro zndme i v zahranici.

Ing. Peter Janik patri dodnes medzi $pickovych odbornikov na rozhlasovu pracu.
Ako realizator vo funkcii majstra zvuku sa podielal na tvorbe vietkych typov produktov
Experimentélneho studia. V roku 1968 bol pocas okupacie organizatorom tajného
vysielania rozhlasu z externych priestorov.

VG: Osemdesiate roky priniesli aj aktivity na péde Kruhu mladych skladatelov. V janudri
1990 bol na Zjazde skladatelov rozpusteny po suhlase s ndvrhom Juraja Hatrika. Vtedaj-
Sie stretnutia Ceskych, moravskych a slovenskych skladatelov so zahrani¢nymi kolegami
(nemeckymi, ddnskymi, Svédskymi, polskymi) prispievali k formovania ndsho profesijného
i spolocenského vedomia. Spomenies si este na ne?

VK: Bola to velka vec, iSlo vlastne o zvazom plateny niekolkodrnovy vylet s plnou
penziou a hodinami poc¢uvania nahravok diel kolegov i vlastnych. Autor vnimal svoje
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skladby v spolo¢nosti inych posluchacov inak. Bolo to velmi obohacujice. S Rumunmi
a Bulharmi sme komunikovali po rusky, ¢o bolo pre socializmus typické.

VG: November 1989 priniesol nielen politické a spolocenské zmeny, ale zasial aj dosial
nevidanu agresivitu do redlnej medziludskej komunikdcie. Vsetkym sa ndm zmenil Zivot,
lebo sa zmenili motivdcie ludi v nasom okoli. Ostala hudba aj nadalej hlavnou konstantou
v nasich Zivotoch?

VK: Ja som sa vnutorne oslobodil. Odisiel som dobrovolne z rozhlasu do slobodné-
ho podnikania. Popri tvorbe svojich diel som pisal ovela viac scénickych hudieb ako
v rozhlase; pre rozhlas, divadla a televiziu som napisal dovedna asi 350 scénickych
hudieb. To, ¢o mi oproti socializmu chybalo, bolo to, Ze sa skladatelia prestali stretavat.
Uz pocas nasich studii nas kolegovia z tzv. strednej generacie skladatelov vtiahli do
svojho spolocenstva — najma Juraj Hatrik, Roman Berger ¢i Tadeas Salva. Tieto spolo-
¢enstva stmeloval odpor voci totalite, ale aj voci skladatelskym 3Spickdm, ktoré boli
vtedy privilegované. To po revolucii prestalo...

VG: Prejdime teraz k problémom tvorby, ktorymi sa od cias Aristotela zaoberd poeti-
ka. Doma si videl, ako vznikd vytvarné dielo, akymi procesmi sa formuje a ako sa vyrdba
a dohotovuje. Bolo toto poznanie prenosné aj do sveta hudby?

VK: Pocas poslednych rokov na vysokej skole som si zacal triedit myslienky
a dévody ohladne tvorby. O ¢om budem pisat? Pre koho? Ako budem pisat? Zacal
som si hladat svoju cestu. Zacal som zistovat, ,ako mi zobdk nardstol” (ako nam raz
na seminari skladby povedal profesor Dezider Kardos) a kladol som si otazku, aky
by mal byt dnes hudobny skladatel, aky by to mal byt umelec. Zistil som, Ze mlady
skladatel, tak ako som ho ja vnimal, ma v sebe len jednu cestu, do ktorej hibok sa
musi postupne sdm dostat a postupne ju objavovat. To, ako som zacal vtedy pisat,
mi zostalo az dodnes, je to moj hudobny vyjadrovaci jazyk, ktory je stale ten isty, len
s malymi obmenami. V tychto ranych dvahach bolo pre mna dolezité uvedomit si aj
to, aky mé byt moéj vztah k hudobnikom, ktori budu hrat moje skladby. Dodnes je
pre mna doélezité, aby mal hudobnik o com hrat. Aby mohol ndjst priestor na vyuzitie
svojej palety interpretacnych schopnosti, ale aby sa mohol takpovediac aj hudobne
vyjadrit k mojmu dielu. Zistil som, ze kazdym dielom potrebujem poslat posluchacovi
odkaz, spravu. Potrebujem sa podelit o svoj zazitok z vlastného diela s posluchacom
a divakom (v mojich operach).

VG: Tvorba viastného hudobného jazyka, ktory by bol kompatibilny s istymi reme-
selnymi viziami dirigentov a hudobnikov, ako aj s istymi ocakdvaniami posluchdcov, sa
zacala pejorativne oznacovat ako snaha o komunikativnost, konjunkturdinost &i archaic-
kost. (Pritom sa nehovorilo o ,novej tonalite’, ktord nds vsetkych spdjala, hoci sme sa
k nej dostali r6znymi cestami.) Tymito charakteristikami sme boli pri nasom vstupe do
umeleckého Zivota vlastne vsetci znackovani a & sme to chceli alebo nechceli, stali sme
sa generdciou. Spdjalo nds pritom najmd to, Ze sme to chdpali najmdé ako nepochopenie
¢i priamo ocierfiovanie.

VK: Privlastok ,nie je moderny” a ¢asto aj posmesné vyjadrenie ,je to romantik” ma
sprevadzalo z st mnohych vrstovnikov i starSich skladatelov po cely moj zZivot. Ale ja
som predsa uz ako Student zistil, Ze nemo6zem pisat inak, nez ako citim. Jednoducho,
ked som sa pokusal stylizovat do iného spdsobu tvorby, nez aky mi bol vlastny, tak
som zistil, Ze to neviem, Ze mi to jednoducho nejde, lebo to nie je mdj postupne sa
formujuci hudobny jazyk.
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Dovolujem si tu uviest myslienku Juliusa Zeyera, ktoru cituje ¢esky maliar Jan Zr-
zavy (1890 — 1977):,,Dilo umélce vyristd ze samych hlubin jeho bytosti a jezto nutné je
ditétem své doby, nemtiZe byti nemodernim.

Dal3i citat Jana Zrzavého: ,AZ budes umét tolik, Ze se budes moci odvdzit k viastni
tvorbé, neohliZej se a nedej zmdst tim, Ze druzi maluji jinak. To, co se ti u tebe i u jinych libi,
je to pravé, co potrebujes a hledds. Nedej se omdmit hesly modernosti, jdi jediné za svou
predstavou a nelekej se, bude-li vysledek zddnlivé nemoderni. Tvofis-li, jsi nutné moderni"
(Vyzndni umélcovo. Musaion, 1920, s. 67.)

Podla dalSich vyjadreni Jana Zrzavého som pochopil, Ze kazdy skuto¢ne poctivo
tvoriaci umelec je vzdy stucasny. KedZe na svete niet dvoch rovnakych ludi, tak,,prozi-
tek” tvorcu je v dand minutu neopakovatelny a — ak je mysleny poctivo - tak aj v kazdej
nasledujucej dobe sucasny.

VG: Pamditdm si, Ze nase prvé rozhovory o tvorbe sme viedli v ateliéri tvojejf mamy na
Bjérnsovonej ulici. Ja som tvrdil (papagdjoval Stravinského), Ze hudba nemd obsabh, ty si
zasa obhajoval dusevné pohnutia, ktorymi oplyvala Cajkovského hudba.

VK: Co je skér - forma alebo obsah? Tato otazka sa ob¢as stavala predmetom de-
bat pocas studii. Pre mna bolo vzdy dolezité uvazovat o tom, o ¢com chcem pisat, ¢o
chcem vyjadrit. V. mojom pripade si to ani neviem predstavit inak. Citujem opét ces-
kého maliara Jana Zrzavého:,Pfimo nebo nepfimo bylo mivytykdno, Zze obsah predbihd
u mne zdjem maliisky. OdvaZuji se tvrdit, Ze velikym Mistrdm (Michelangelo, Leonardo,
Rembrandt) zjevovala se forma vnitiniho duchovniho i vnéjsiho obsahu jejich dél. Napred
je miti co Fici, aZ v druhé radé jak Fici.”

VG: Co ta napadne pri slove inspirdcia?

VK: Pracujem kazdé rano $tyri az pat hodin po Sest dni v tyzdni. Pracujem v duchu
myslienky Giuseppe Verdiho:,Inspirdcia prichddza k tomu, kto pravidelne pracuje’ (Stu-
denti skladby nemaju tuto myslienku velmi radi.)

VG: Mozno sa k podstate umenia priblizit charakteristikou toho, ¢o umenie nie je?

VK: Neumenie je ¢innost, pri ktorej jedinec nahradza poctivu tvorbu (snahu o seba-
poznanie, celozivotny osobny umelecky dennik) Spekulaciou a nepoctivym umyslom.

VG: Na zaciatku 20. storocia sa umeleckd tvorba i jej vysledky zacali stavat predme-
tom pozornosti rodiacej sa novodobej psycholdgie. Ludskd psychika sa zacala Struktu-
rovat pomocou freudovskych pojmov id, ego a superego z knizky Das Ich und das Es
(1923).

VK: M6j pohlad na tvorbu je velmi jednoduchy. Autor dostane hudobny népad,
zapise si ho (v mojom pripade fixkou do notového zosita), rozvinie ho do niekolkych
riadkov. Od tohto momentu komunikuje s podvedomim. Zdrojom mojich Gvah o vy-
uzivani podvedomia pri tvorbe su myslienky Svajciarskeho psycholdga a psychiatra
Carla Gustava Junga, zakladatela analytickej psycholodgie (1875 — 1961).

Samotné podvedomie nazyvam prirodou v nés (volaju ho tiez celosvetovou mud-
rostou, mozgom sveta). My, ludia, podvedomie neovladame. (Ku koncu Zivota sa mi
len sem-tam podari poprosit podvedomie o malu pomoc pri tvorbe diela.) Citim, ze
podvedomie v sebe skutocne nesie skisenosti generdcii, ktoré tu boli pred nami.
Podvedomie funguje tak, ze sprevadza ¢loveka pri jeho praci a ked on oddychuje,
tak v jeho préci pokracuje popoludni i v noci. Podmienkou je, aby ¢lovek neprestal
s tvorivou cinnostou dlhsie ako na tri dni. Vtedy podvedomie niekedy prestane fun-
govat. V priebehu tvorby hudobného diela mam nastavenu svoju mysel na impulzy
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zo strany podvedomia, najma, ked' pokracujeme v praci na druhy den. Na druhy den
rdno zvycajne zapisujem pozndmky zo strany podvedomia, ktoré pripravilo od pre-
doslého dna. Takato spolupraca s podvedomim je sucastou potrebnej pokory tvorcu
pred prirodou.

ESte sa v tejto suvislosti treba zmienit aj o zreni umeleckého diela, ktoré je uz,doho-
tovené”. Tiziano Vecelli (dadtum umrtia 1576), jeden z najvyznamnejsich renesancnych
maliarov 16. storocia, predstavitel benatskej maliarskej skoly, nechaval svoje hotové
platna opreté o stenu otocené chrbtom po niekolko tyzdnov. Ked sa k nim po c¢ase
vratil, hned presne vedel, ¢o treba este vylepsit. Po cely ten ¢as pracovalo zafiho jeho
podvedomie. Triedilo vysledok a hladalo najlepsie rieSenie dokoncenia diela. Tak je to
i s hudobnymi skladbami. Potrebuju dozriet.

VG: Spominam si, Ze tvoja hudobnd tvorba po opusteni VSMU bola prevazne instru-
mentdlna a spéitd s nasimi generacnymi priatelmi-interpretmi — s JoZom Gurvaiom, Petrom
Drlickom, Maridnom Varinskym, Cyrilom Dianovskym. Bol to prejav hladania nejakej
harménie pre viastné dielo? Aj ja si spominam, Zze som velmi chcel, aby boli moje prvé
kroky vo svete slovenskej hudby spojené prdve s mojimi priatelmi. Chcel som sa vyhnut
lahostajnosti &i rutine.

VK: Po cely Zivot piSem vacsinou pre konkrétneho interpreta, ktorému zvycajne aj
dielo venujem ako prejav vdaky. Spociatku to boli spontdnne kamaratstva s hudob-
nikmi, ktorych si spomenul. Neskor sa potreba konkrétneho interpreta pre mna stavala
¢oraz vac¢smi nevyhnutnostou. Preto sa ani nemézem podielat svojou tvorbou na festi-
vale Nova slovenskd hudba, pretoze tam urcuje interpreta komisia a to mi nevyhovuje.
Verim vsak, Ze tento festival je dolezity pre mladych skladatelov.

VG: Po zmene reZimu doslo k radikdlnej zmene orientdcie v tvojej tvorbe. Zviicsila sa
oblast mimohudobnych asocidcii, pristupilo slovo v rozmanitych funkcidch. Akcentova-
nie religiéznych motivov mohlo pésobit aj ako prejav konjunkturalizmu. Vies opisat tuto
premenu svojich tvorivych motivdcii?

VK: Po revolucii sa mi vdaka vynikajicim umelcom, Janovi Vladimirovi Michalkovi
a Ladislavovi Neshybovi, otvorili netusené moznosti. Zacal som spolupracovat s evan-
jelickymi knazmi, pisat biblické piesne podla ich navrhov na témy ich kazni. Piesne zneli
pocas bohosluzieb, bol som uzito¢ny ako skladatel v konkrétnych situaciach, piesne
poculo vela ludi. Tesil som sa z toho. Hrali sa aj v zahranic¢i a dodnes Ziju na koncert-
nych poédiach a v chramoch. Vtedy som este nebol veriacim ¢lovekom a na Bibliu som
sa pozeral ako na zaujimavy kus histérie fudstva. Prisiel viak rok 1999 a ja som zazil
prudky dusevny otras — stretnutie so skuto¢nym Bohom, ku ktorému ma priviedol
moj (vtedy dvadsatroc¢ny) syn. Stretnutie s Bohom, ktory je viade okolo nds, tuzi po
kontakte s kazdym jednym ¢lovekom, pre kazdého ma svoj osobitny plan. Méj Zivot
sa stal dramatickym. Nie tichym, ako by som si bol myslel v predstavach o krestanstve,
ale naopak, burlivym, plnym Ziarivych farieb a novych, Sokujucich pohladov na svet.
Prestal som mysliet na starobu ako na predsieri smrti, ale ako na vrchol zivotnej cesty,
ako na ciel. M6j zivot sa naplnil novymi obrazmi. Od tohto okamihu pisem hudbu ako
vyraz vdaky za to, ¢o mi bolo dozi¢ené poznat.

VG: V dobe svojho religiézneho zasviditenia si pre seba objavil novy hudobny druh - syn-
kretickd religiéznu operu, ktord naplfia tvoju mysel'v poslednych desatrociach. Religiézna
opera si ta vyZaduje celého - stojis pri jej zrode, realizdcii, podielas sa na jej nastudovani,
uvedeni i na jej kolektivnej percepcii.
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VK: Moju prvu operu v roku 2000 koncertne uviedol dirigent Maridn Vach, najprv
s Luc¢nicou a neskor so siborom banskobystrickej opery. Ale odvtedy vac¢sinu mojich
opier (aj orchestralnych diel) dirigoval skvely dirigent Adridn Kokos.

V roku 2004 sme zostavili sibor umelcov sélistov a zbor Anima cantanda, privolali
osvetlovaca a zvukara Roberta Slovédka a zacali sme uvadzat moje duchovné opery
scénicky, v kostymoch, s divadelnym osvetlenim, s réZiou. Premiéry sa uskutocnili
zvycajne v artikularnom chrame v Kezmarku pod vedenim a zastitou evanjelického
farara Romana Porubana (organizatora mnohych kultdrnych udalosti v Kezmarku).

Roman Poruban uviedol v artikuldarnom chrdme v Kezmarku doteraz premiéry
mojich 3iestich duchovnych opier (Martin Luther, Savol - sprievod tvoril 56-¢lenny
orchester Statnej filharménie Kosice, Evanjelium podla Jdna, Jakub Kray, Hrad prepevny,
Mojzis). Na leto 2024 pripravujeme operu Ani plamene nds nezastavia o pociatkoch
protestantskej viery na Slovensku.

Opery premiérované v Kezmarku (va¢sinou v rozsahu jednoaktovky) sme reprizo-
vali v dalsich evanjelickych chramoch na Slovensku i v Cechach. Od roku 2005 sme
uskutocnili 62 predstaveni, ktoré videlo a poc¢ulo odhadom spolu 34 tisic divakov.
K organizacii tychto mnohych repriz vyznamne prispela aj novinarka Eva Bachletova
doslednou propagaciou a publika¢nou ¢innostou a Lydka Vedejova (kostymy, sta-
rostlivost o subor). Dolezitou zloZzkou opier bol miesany zbor Anima cantanda, ktory
spoluti¢inkoval na predstaveni opery Kristov dotyk na festivale Smetanova Litomys|
v roku 2007.

Fotografia z koncertu OZ Albrechtina (Ne)znama hudba, ktory sa konal 19.9. 2023 pri prileZitosti
autorovych 70. narodenin. Zlava: Irena Troupova, Alena Huckova, Vladimir Godar, Vitazoslav
Kubi¢ka s manzelkou Gabrielou Jurolekovou, Martin Kraj¢o, Eva Suskova, Martin Ruman, Alan

Vizvari, Jan Krigovsky
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Vacsinu mojich opier dirigoval dirigent Adrian Kokos. So svojim Dievéenskym a det-
skym spevackym zborom RTVS koncertne premiéroval okrem kezmarskych premiér aj
moju operu Betlehem v budove RTVS na Mytnej ul., po reprize v RTVS nasledovala aj
repriza v Slovenskej filharmonii. V decembri 2023 zaznie vyber zo scén opery Betlehem
znovu v koncertnej sale RTVS spolu s orchestrom.

Adrian Kokos dirigoval okrem opier i viacero mojich diel pre spev a velky orchester
(Rekviem). Pod taktovkou Adridna Kokosa so symfonickym orchestrom RTVS vznikla
i nahravka mojej orchestralnej suity O hordch, ktorad bola odvysielana v septembri
2022 v BBC.

Z mojich spolupracovnikov pri tvorbe opier by som chcel spomenut este libretistku
Danielu Lozanovu. Poetka Daniela Lozanovd, znalkyna renesancnej poézie a prekla-
datelka z talianskeho jazyka (preklady textov Gianniho Rodariho, Angely Nanetti),
sa podielala ako libretistka na vzniku viacerych mojich opier. Opera Vittoria Colonna
na jej libreto vznikla ako moj prvy filmovy projekt so synom Radovanom Kubi¢kom ako
kameramanom v lete 2020. Postava Vittorie Colonny, renesancnej poetky, humanistky
a mecendsky sa stala hlavnou postavou filmu. Stvarnila ju jedna z najlepsich ¢eskych
komornych spevacok Irena Troupova. V ramci nahravky ucinkoval i spevak Pavol Ora-
vec. InStrumentalny sprievod tvorila Stvorica skvelych interpretov: lvica Gabrisova,
Karolina Krigovska, Jan Krigovsky, Martin Ruman. Exteriéry boli nakrdtené v povodi
rieky Moravy. (Film Vittoria Colonna sa nachadza na youtube v dvoch dieloch - pozri
link.) Vittoria Colonna vystupuje i v librete opery MojZis (premiéra v juli 2022 v artikular-
nom chrame v Kezmarku) ako pokracovanie jej zZivota s Michelangelom Buonarrotim.
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PRILOHA

Opery Vitazoslava Kubicku - jednoaktovky

realizované scénicky (v kostoloch) v historickych kostymoch, s divadelnym osvetlenim,
pre sola, zbor, obsadenie hudobnikov od 2 po 56 (Statna filharmonia Kosice). Od roku
2002 bolo uskutoc¢nenych v kostoloch 62 scénickych predstaveni, ktoré podla statistiky
navstivilo dovedna 34 tisic divakov.

Evanjelium podla Lukdsa op. 140 - libreto podla evanjelia, dirigent Maridn Vach, 2002,

Znovuzrodenie op. 150 - libreto autor, dirigent Adridn Kokos, 2003,

Martin Luther op. 173 - libreto autor, Slavomira O¢enasova-Strbova, dirigent Adrian
Kokos, 2005,

Kristov dotyk op. 180 - libreto autor, dirigent Adrian Kokos, 2007 (Smetanova Litomys3l),

Betlehem op. 181 - libreto Jan Masarik, dirigent Adridn Kokos, 2007,

Savol op. 182 - libreto Teodor Krizka, dirigent Adrian Kokos, 2007,

Marina Havranovd op. 184 — libreto Michal Babiak, dirigent Adrian Kokos, 2008,

Evanjelium podla Jdna, op. 191 - libreto podla Biblie, dirigent Adrian Kokos, 2010,

Jakub Kray op. 240 - libreto autor, dirigent Adrian Kokos, 2011,

Hrad prepevny op. 323 - libreto autor, dirigent Adrian Kokos, 2016,

Vittoria Colonna op. 352 - libreto Daniela Lozanova, dirigent Jan Krigovsky, 2021,

Mojzis op. 333 - libreto Daniela Lozanova, dirigentka Petra Prievoznikova, 2021.

Filmografia
Hudobné diela Vitazoslava Kubicku vo filme (fantasy film / zdznamy opier)

Vittoria Colonna — opera v talianskom jazyku, libreto Daniela Lozanov4, v hlavnej ulohe
sopranistka Irena Troupova.

Pribeh humanistky, poetky a aristokratky Vittorie Colonny a jej priatelstva so socha-
rom Michelangelom Buonarrotim (dej sa odohrava okolo roku 1541).

1. ¢ast: https://youtu.be/p3MsBZ9_7787?si=Ji4_R7F6z5dQKRKp;

2. ¢ast: https://youtu.be/C54BW74EuSI?si=2DOSO0lJgkrVdyJx9.

Mojzis — opera v slovenskom jazyku, libreto Daniela Lozanova, v hlavnej ilohe Marian-
na Prievoznikova Geleneky. Pokracovanie pribehu humanistky, poetky a aristokratky
Vittorie Colonny a jej priatela Michelangela Buonarrotiho.

Zaznam z premiéry 2. jula 2022, artikularny chram Kezmarok

1. ¢ast: https://youtu.be/XbcsaNKWsDc?si=fg1PA_zBWS5rdzoBn

2. Cast: https://youtu.be/xkHWaA1SBbs?si=TIOSRyOQr6HKIZcN

Johannes - kantata (pasie), libreto autor, original fotos Miloslav Smetana
Pasiovy pribeh.V hlavnej ulohe sopranistka Irena Troupova
1. ¢ast: https://youtu.be/86PJCFBgumg?si=kTgrPRMIDgNikpr0
2. Cast: https://youtu.be/E6vYaYHOLGU?si=AjGZDtCGNjYwfb1b

Monch (Mnich) - fantasy film, libreto autor
https://youtu.be/Is8_qJ7-8us?si=TAPZleydEyvi3EaW
Stvorenie - fantasy film, libreto autor, original fotos Miloslav Smetana
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