DOI: 10.4149/SH_2024_1_1 STUDIE

Zavrseny zivot naplneny laskou
k poznaniu a hudobnou krasou

Ad honorem Ladislav Burlas

Slavka Kopcakova

Uvod

Univerzitny profesor Ladislav Burlas, popredna osobnost slovenskej hudobnej kultury,
muzikoldg, pedagég a hudobny skladatel svoj eldn, pracovitost a umelecky talent
vlozil do sluzieb umeleckej kultury pocas bezmala siedmich desatroci, v intenzivnom
pracovnom nasadeni v priebehu druhej polovice 20. storocia a 21. storocia. Toto
obdivuhodné ,angazman” mu neuberalo na silach, skor naopak. Osudom dana prile-
Zitost tvorit umelecky aj vedecky, formovat niekolko generacii mladych hudobnikov,
hudobnych tvorcov a hudobnych pedagoégov, byt neustale medzi mladymi ludmi
a medzi svojimi kolegami, to vsetko mu vlievalo energiu a bolo zdrojom jeho $tas-
tia, laskavosti a ndpomoci ostatnym. Osudom dana dlhovekost sa pretla az vo veku
96 rokov, vo februéri tohto roku, v pokojné nedelné predpoludnie, ked dotiklo jeho
vzacne srdce naplnené hudbou.

Zivotna cesta v Ustrety hudbe a hudobnej vede

Ladislav Burlas sa narodil 3. aprila 1927 v Trnave.! Smrt milovanej matky v roku 1930
nebola najlepsim startom do Zivota v medzivojnovych ¢asoch. Vychodiskom z tejto
situdcie bola laskava starostlivost otca, Stvornohy kamarat na dvore rodinného domu
a hudba, ktord ho ocarila v ranom detstve, ked' si brnkal na klaviri, ktory zostal po
mame. Smutiaci otec ho ako trojro¢ného poslal v rokoch 1930 — 1933 na tri roky na vy-
chod Ceskoslovenskej republiky, do Moldavy nad Bodvou, kde sa onho starala matkina
sestra Zofia Torbikova. Vdaka rokom stravenym v tamojsej madarskej materskej kdlke
si uz ako dieta osvojil madarcinu, netusiac, Ze aj ta je dolezitou vybavou buduiceho
hudobného historika.
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Ladislav Burlas ako Sestdesiatro¢ny v roku 1987

Mladost v Trnave, kde absolvoval zakladnu $kolu (1933 - 1938) a po nej Katolicke
gymnazium (1938 — 1946), stravil za klavirom, za organom v chrdme ako vypomoc
svojmu ucitelovi, s huslami ¢i violou v rukach v intenzivnom kontakte s chrdmovou
a komornou hudbou pod vedenim hudobného skladatela, ucitela hudby a regenscho-
riho Mikuldsa Schneidra-Trnavského. Ten velmi skoro objavil nielen mladikov talent, ale
aj jeho rozumové schopnosti, inteligenciu a vélu, preto mu po absolvovani gymnazia
odporucil pokracovat v studiu hudobnej vedy, histérie a filozofie na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave a paralelne aj v $tudiu kompozicie u Alexandra
Moyzesa na Konzervatoériu v Bratislave (1947 — 1951). Skladatel'sku pripravu napokon
zavfsil absolvovanim kompozicie na Vysokej $kole muzickych umeni v Bratislave
v triede prof. Alexandra Moyzesa (1951 - 1955). Bol jednym z jeho prvych Ziakov, ktory
na vlastnej koZi zazil Moyzesovu mudrost, jedinecnost, ale aj prisnost a neliprosne
kriticky postoj k ziakom. Dokazal s nim v3ak udrziavat korektny a rovnocenny vztah,
ktorého vysledkom bola uz v roku 1956 monografia Alexander Moyzes, jeding, ktora
do dnesdnych dni o naSom vyznamnom tvorcovi vysla tlacou. Bola vzdanim holdu
50-ro¢nému ucitelovi a priekopnikovi moderného narodného stylu v nasej hudbe
v medzivojnovom obdobi.

Vynimocnost generacie skladatelov narodenych v priebehu 20. rokov 20. storocia
spdsobilo jej historické ukotvenie v niekolkych reZzimoch a vo vire prudkych stylo-
vych zmien eurépskeho hudobného vyvoja. Z geopolitického hladiska tu ako urcité
medzniky stoja roky 1938, 1939, 1945, 1948, 1968 i rok 1989. Po druhej svetovej vojne
doslo k obnoveniu existencie Ceskoslovenska, aviak ako satelitu v podruéi ZSSR, ¢o
sucasne spustilo proces budovania totalitného rezimu. To bolo dal3ou ¢rtajlcou sa
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katastrofou, ktoru prezival Burlas kratko po dvadsiatom roku svojho Zivota. Prisli
50. roky 20. storocia a s nimi nastolenie kategorie socialistického realizmu ako tvori-
vej metddy v umeni, aj napriek tomu vsak skladatelia a teoretici ako Oto Ferenczy ¢i
Ladislav Burlas dokazali s obc¢asne prejavenou odvahou upozornovat na diskrepan-
cie medzi vyvojom slovenskej hudby a vyvojovymi tendenciami hudby v strednej
a zapadnej Eurépe.?

Nastavajuce stylové zmeny, ktoré v 60. rokoch 20. storocia zasiahli aj skladatelsku
generaciu prvych absolventov Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave, zastihli sice
Burlasa pripraveného a rozhladeného teoreticky, nie vak natolko prakticky experimen-
tujuceho s povojnovou avantgardou v kompozi¢nom mysleni a vyvoji. S urcitostou aj
to bol doévod, preco tieto meandre nechal brazdit o niekolko rokov mladsich kolegov
a koncentroval sa v tom ¢ase primarne na vedecku pracu, na ktoru bol ako vystudovany
muzikoldg a historik disponovany, a sicasne aj na zaloZenie rodiny.? Hned' po ukonceni
vysokej skoly v roku 1951 ako hudobny historik a nadejny etnomuzikolég totiz nastupil
na drahu vedeckého pracovnika v Slovenskej akadémii vied a umeni (od roku 1953 na
Ustave hudobnej vedy SAV, neskér od roku 1973 na Umenovednom UGstave SAV). Medzi
rokmi 1960 — 1973 posobil ako jeho riaditel, po jeho reorganizacii (1973) ako veduci
sekcie hudobnej vedy v Umenovednom ustave SAV az do roku 1987.

V roku 1953 vysla jeho prva vyznamnd publikacia, monografia Realistické tradicie
slovenskej hudby. Zivot a dielo Jdna Levoslava Bellu. Ako spoluautor sa podielal na
vyznamnej kniznej publikacii — na prvych syntetickych dejinach vydanych vo vydava-
telstve SAV Hudba na Slovensku v 17. storo¢i (1954) a na prvych syntetickych dejindch
vydanych vo vydavatelstve SAV Dejiny slovenskej hudby (1957). Za najvyznamnejsie
publikacie povazujeme knizné diela Kapitoly z tedrie sticasnej hudby (1965, v spoluau-
torstve s Petrom Faltinom a Miroslavom Filipom), Dejiny slovenskej hudby od najstar-
Sich cias po sucasnost (1996, kolektivne dielo, prepracované a vydané v roku 2003 aj
v anglickej mutdcii), monografie Hudobnd tedria a sticasnost (1978), Slovenskd hudobnd
moderna (1983), Pohlady na sucasnu slovenskt hudobnu kultdru (1987). Vypocet by
mohol pokracovat, ale sumdrne mozno povedat, ze ako akademicko-vedecky tvorivy
profesional napisal pocas svojho Zivota (autor alebo spoluautor) dovedna 21 kniznych
prac a desiatky (viac ako 160) muzikologickych studii a odbornych ¢lankov,* metodic-
kych materidlov a pod.

K pramenom a vysledniciam hudobnej tvorby

Generacia skladatelov narodenych v medzivojnovom obdobi 20. storocia prekonavala
generacné a nazorovo protichodné viny: obdiv k neskorému romantizmu, sporadické
sklony k eklekticizmu ako naprotivku moderny, modernistické snahy o zmierfiovanie
zaostavania slovenskej hudobnej tvorby, ktoré ako obnovu tradicie zacala realizovat uz
generdcia zakladatelov.> Generdcia slovenskej hudobnej moderny na konci 20. rokov
predstavovala slovami Ladislava Burlasa ako jej odchovanca,otvéranie okien do sve-
ta"®a bola sustredena okolo jej prvého priekopnika, Alexandra Moyzesa, neskorsieho
Burlasovho ucitela kompozicie. Paralelne s profesionalizaciou skladatelskej pripravy
slovenskych hudobnych skladatelov prebiehal aj Gporny boj proti diletantizmu na
Cele s A. Moyzesom v jeho publicistickej tvorbe uz v 30. rokoch. Trend nezlavovania
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z kritérii profesionality sa stal trvalou poziadavkou, ¢o sa prejavilo najma v prisnej
skladatelskej priprave, akou Moyzesovi ziaci prechadzali u svojho nekompromisného
ucitela.” Sucasne sa stavali spojovacim ¢lankom ¢i akymsi generaénym premostenim
medzi generaciou slovenskej hudobnej moderny a slovenskej hudobnej avantgardy.
Vykrystalizovanie idey Specifickej eurdpskej a v strednej Eurdpe sucasne i narodnej
hudby, ako uloha déstojne splnend skladatelmi slovenskej hudobnej moderny, uz
vela neznamenalo pre nastupujucu skladatelsku generaciu odvracajucu sa od tradicie
a hladiacu za jej horizont.

Povojnova hudobnd avantgarda u nas v 60. rokoch niesla v sebe aj dobre utajova-
ny politicky akcent, tuzbu po zmene, hladanie novej umeleckej pravdy. Nastup mladej
skladatelskej generacie, ktortd Lubomir Chalupka nazval slovenskou hudobnou avant-
gardou,® neznamenal automaticky moznost dostat tuto hudbu do medzinarodnych
kontextov. V tom ¢ase u nds neexistovali Ziadne festivaly, také dolezité pre vietkych,
ktori tuzili mat prsty na tepne vyvoja. Navsteva hudobnych festivalov v 50. rokoch
nebola ani zdaleka samozrejmostou, ale uz v roku 1963 sa uskutocnila u nas prva
Prehliadka novej slovenskej tvorby. Vyvrcholenim avantgardného Usilia v 60. rokoch
boli Smolenické seminare pre sicasnu hudbu (tri Uspesné rocniky v rokoch 1968
- 1970), ktorych hlavnym organizatorom bol Peter Faltin a po jeho emigracii Ilvan
Parik. Odborne sa za ne zasadil prave Ladislav Burlas, v tom ¢ase riaditel Ustavu hu-
dobnej vedy SAV, ktory pomohol aj moznostou realizovat ich v Smolenickom zamku,
v objekte patriacom Slovenskej akadémii vied. Ozivila sa aj kompozi¢nd aktivita
skladatela, ktory na 3. ro¢niku prispel nielen prednaskami, ale aj dielom Planctus pre
slacikovy orchester (1968). Dielo vzniklo ako skryty umelecky protest proti vtedajsej
okupacii CSSR. Dnes sa povazuje za kultové dielo doby a sti¢asne je to aj najhranejsie
dielo skladatela. Kratko po premiére diela Plancuts pre slacikovy orchester (1969)
boli zan skladatelovi udelené dve ceny: Cena Zvéazu slovenskych skladatelov a Cena
Slovenského hudobného fondu.

Cesta k Uspechu sa vsak zacala doslednou skladatelskou pripravou a komponova-
nim prvych diel, pri kreovani ktorych sa Burlas az po urc¢itom ¢ase dokazal odputat od
vzorov, najma od kompozi¢no-technického a tektonického imperativu moyzesovskej
skladatelskej triedy. Jeho prvy hudobny opus z roku 1950 siaha do Studentskych cias na
konzervatériu (1947 — 1951) a jeho posledny opus je z roku 2005. Prvé hudobné diela
boli inSpirované etnomuzikologickymi vyskumami: Sobdsna pre muzsky zbor (1950)
a Helo, helo Malenec pre mieSany zbor (1950) sa zaradili medzi Uspesné rozhlasové die-
la. Medzi jeho vysoko oceriované a sti¢asne aj najhranejsie kompozicie mézeme zaradit
Svadobné spevy z Horehronia (1957), Metamorfézy krds pre mieSany zbor a sélové husle
(1964), vokalnu symféniu Stretnut ¢loveka na basne Jana Kostru (1984) a dalsie. Zbo-
rovu tvorbu Ladislava Burlasa predstavuju reprezentativne diela, ktoré sa uz v obdobi
svojho vzniku zaradili medzi délezité diela kmerovej slovenskej zborovej literatury.
Dolezitym impulzom ich vzniku bolo déverné poznanie myslienkovo najobsaznejsej
vtedajsej slovenskej poézie, ktord v spolupdsobeni so skladatelovou umeleckou pred-
stavivostou priniesla vynikajuce a za dobovych danosti aj ideovo aktualne diela, plné
expresie i citového a poetického naboja.

V druhom, najplodnejsom skladatelskom obdobi (1964 — 1980) skladatel postupne
nasiel vlastné kompozi¢né principy i hudobny vyraz. Za prelomové dielo predstavuju-
ce prechod do tohto obdobia i zaciatok intenzivnej prace v oblasti modernej zborovej
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tvorby mozno povazovat Metamorfézy krds, dva mieSané zbory s huslovym sélom
na bdasne Jana Smreka (1964) z jeho zbierky Cvdlajtce dni. Poézia ospevujuca lasku
v spojeni s vyrazovymi prostriedkami hudby 20. storocia (praca s tonovym radom,
viacvyznamové clustre, Ssepot, hovor, chronometria a i.) predstavovala v suidobom
kontexte toho, ¢o sa modze a ¢o nie, aj podla samotného skladatela prelomové dielo.
Po nom nasledovali dalSie zborové kompozicie, najma cykly miesanych zborov a krat-
Sie zbory na basnické predlohy: Zvony (1969), cyklus troch mie$anych zborov na basne
Milana Rufusa, miesany zbor na Rufusovu basen Je ticho uz (1972), oficidlne skom-
ponovany pri prilezitosti 30. vyrocia Slovenského narodného povstania, ktory viak
bol sucasne i dobre utajenou post-augustovou alegériou. Reflexiou na spolo¢enské
udalosti je Zensky zbor na bésen Vladimira Reisela Prvomdjovd (1974). Na libostno-
-reflexivnu poéziu tohto basnika vznikol aj cyklus miesanych zborov Sest bdsni Idsky
(1975). Tri muzské zbory Slovenské ludové partizdnske piesne (1977) uzatvaraju druhé
skladatelské obdobie so silne akcentovanou zborovou tvorbou. St to umelé novo
skomponované piesne podnietené piesnami s povstaleckou tematikou, ktoré nasla
skladatefova manzelka Sona Burlasova pri svojom etnografickom vyskume v obciach
ucastnych na povstani.

V Burlasovej tvorbe mala zastupenie aj hudba pre deti, zborové diela a inStruktivna
literatura. Tvori ju 9 cyklov alebo zbierok, jedno hudobnodramatické dielo a jedno
inStrumentalne dielo Na strundch a kldvesoch (slovenské [udové piesne pre husle
a klavir, 1965). Dielo urené pre kvalitativny rozvoj detského interpreta, predovset-
kym v oblasti spevu a vychovy k zborovému spevu, predstavuje cyklus Deti z ndsho
domu (piesne pre najmensie deti, 1960). Za ndro¢nejsie hudobné kompozicie ur¢ené
pre starsie deti mozno povazovat 20 studii pre detsky zbor a cappella s ndzvom Padd
listie zlaté (1965). Cyklus reprezentuju svieze a neraz aj vtipne spracované melddie na
texty slovenskych basnikov (Lubomir Feldek, Ctibor §t|’tnicky, Frantisek Hrubin a Maria
Razusova-Martdkovd). Na objedndvku Detského rozhlasového zboru vznikol cyklus
troch skladieb pre detsky zbor Tararam (1980), ktory patri k autorovym najnaroc¢nejsim
detskym zborovym kompoziciam. Cyklus Ctyti ro¢ni obdobi, zbory pro détsky trojhlas
na texty Jifiho Havla (1983), skladatel skomponoval pre detsky sutazny festival Svatky
pisni Olomouc. Pre deti skladatel napisal tiez hudobnodramaticky program Certoviny
(1991, baletna hudba na motivy ludovych rozpravok pre komorny orchester).

V zavere¢nej kompozi¢nej etape zaciatkom 80. rokov sa Burlas stale intenzivne
venoval zborovej tvorbe. Cyklus mieanych zborov na texty Ladislava Novomeského
Dobry deri (1980) vykazuje znaky umeleckej zrelosti. Plati to aj o diele Hymnus éasu pre
muzsky zbor na basen Jana Kostru (1980), venovany Spevackemu zboru slovenskych
ucitelov k 60. vyrociu vzniku telesa. Tri muzské zbory pod nazvom Sucasnikom (1986)
sa dotykaju zdvaznej a aktualnej témy medziludskych vztahov. Traja autori basni
—Tadeusz Rézewicz (List ludozrutom), Jevgenij Jevtusenko (Zdvist) a Jan Stacho (Anjel)
- prindsaju tento problém v réznych podobach a styloch.

Z vokalno-instrumentalnych a instrumentalnych diel skladatela su vysoko ocerno-
vané: vokalna symfénia Stretnut ¢loveka (1984), Koncert pre organ a orchester (1983),
Planctus (1968), 3. slac¢ikové kvarteto In memoriam D. D. Sostakovi¢ (1977) a sonaty pre
sélové husle. Neskoré dielo Z knihy Zalmov (Zalm 117 a 135) pre muzsky zbor (1995)
skladatel dedikoval Spevackemu zboru slovenskych ucitefov (SZSU) pri prilezitosti
oslav 75. vyrocia jeho existencie. Dielo predstavuje navrat k tradicii. Z kompozi¢ného
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‘ hladiska vykazuje pribuznost s autorovymi zborovymi opusmi z tretieho tvorivého
obdobia (napriklad Hymnus ¢asu, 1980), avsak este vyraznejsim zjednodusenim kom-
pozi¢nych prostriedkov dospieva k prostému autonémnemu hudobnému obsahu.

Sofia, 1988, Festival sucasnej hudby, premiéra skladby Sonata a tre pre klarinet, vibrafén a klavir
(1985)

Ladislav Burlas sa do nasej histérie zapisal aj ako skladatel tzv. protokolarnej
hudby. Z jeho pera pochddza instrumentacia hymny Slovenskej republiky, napisana
v hektickom case pripravy nasej novej statnosti na konci roku 1992, iba niekolko
tyzdnov pred vznikom nového Statneho utvaru (1. januara 1993).° Skladatel pocas
svojho pdsobenia na PreSovskej univerzite v ¢ase vzniku novej univerzity (predtym
presovské fakulty patrili do zvdzku Univerzity Pavla Jozefa Safarika v Kosiciach)
skomponoval moderne znejuce svieze protokolarne dielko Instrumentdina Znelka
Presovskej univerzity (1997), rovnako skomponoval aj Fanfdry Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre (2007), v tomto roku mu ako vynimocnej osobnosti nasej hudobnej
kultary bol Vedeckou radou UKF v Nitre udeleny ¢estny doktorat (titul Doctor honoris
causa). Jeho hudba s nami takto zostava do dalsich dni naplnenych sldvnostnostou
¢i pripomienkou nasej histérie.

Univerzitné prostredie a umelecka akadémia ako zavrsenie
poslania

Svoju pedagogicku akribiu nadobudal skladatel a teoretik postupne ako externy peda-
g06g na Katedre hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave
(1954 - 1960), nasledne ako externy pedagdg na Hudobnej a tanec¢nej fakulte Vysokej
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Skoly muzickych umeni v Bratislave (1965 — 1968, s prestavkami az do roku 1989).
V pomerne mladom veku sa v roku 1966 habilitoval na docenta v odbore hudobna
tedria na Akadémii muzickych umeni v Prahe. Za svoju vedecku ¢innost ziskal v roku
1985 najvyssi vedecky titul doktor vied (DrSc.) v odbore hudobné veda v Slovenskej
akadémii vied v Bratislave. V roku vzniku samostatnej Slovenskej republiky (1993) sa
inauguroval v odbore hudobné umenie na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave
a eSte v tom istom roku bol prezidentom Slovenskej republiky Michalom Kova¢om
vymenovany za profesora.

Sucastou jeho pedagogického zaberu boli hudobnopedagogické pracoviska a ka-
tedry pripravujuce buducich ucitelov. Na Pedagogickej fakulte v Nitre (1979 — 1981)
posobil ako veduci Katedry hudobnej vychovy (neskér tu posobil ako externy pedagdg
doktorandského studia vtedy uz na Katedre hudby Pedagogickej fakulty Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre), na Katedre hudobnej vychovy Fakulty prirodnych a hu-
manitnych vied Presovskej univerzity posobil ako externy pedagdg KHV a skolitel dok-
torandov (1996 — 2000). K vzdeldvaniu profesiondlnych umelcov a hudobnych tvorcov
prispel ako interny pedagdg na Fakulte muzickych umeni Akadémie umeni v Banskej
Bystrici (1997 — 2018), kde bol aj jej prvym dekanom (2001 - 2005).

Rok 1989, doba zaniku totalitnych rezimov v celej strednej Eurépe, priniesol nové
nadeje, velké spolocenské, kulturne a politické zmeny. Vtedy Ladislav Burlas opustil
Zvaz slovenskych skladatelov ako jeho posledny predseda (1987 - 1989) a hned
od zaciatku 90. rokov nastupil opatovne na cestu nelnavnej pedagogickej prace
trvajucej az do roku 2018, ked ako 91-ro¢ny ukoncil pedagogicku ¢innost na Fakulte
muzickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici, kde viedol skladatelsku triedu.
Pedagogické posobenie medzi rokmi 1954 — 2018 trvalo dovedna obdivuhodnych
64 rokov. Od 90. rokov sa profesor Burlas sustredil na budovanie nasich akademic-
kych institucii, najma katedier hudobnej vychovy a novych akademickych pracovisk
s ciefom, aby ¢o najskér dosiahli eurdpske standardy a mladé Slovenska republika sa
zaclenila do eurépskeho hudobnopedagogického vyskumného priestoru. Ako zdatny
a jazykovo vybaveny teoretik prispel k tomu najma vychovou viacerych doktorandov
z ucitelskych fakult, ale aj spomedzi buducich skladatelov. Jeho ucebné texty a mo-
derné vysokoskolské ucebnice Tedria hudobnej pedagogiky (1997), stibory stati Hudba
— komunikativny dynamizmus (1998) a Hudba - Zelania a rezultdty (2000) su doposial
vzorom pedagogickej tvorby. ESte v roku 2006 vyslo Stvrté vydanie generdciami kon-
zervatoristov a vysokoskoldkov oblubenej u¢ebnice Formy a druhy hudobného umenia
(1. vydanie z roku 1962).

V zrelom veku zavrsujucom celoZivotnu cestu v pedagogickom poslani sa prof.
Burlasovi dostalo aj spolo¢enského uznania v podobe viacerych vyznamnych oceneni
¢i statnych cien. Spomenme titul Zasluzily umelec Slovenskej socialistickej republiky
(1982) za hudobnu tvorbu, Narodnu cenu SSR udelent za skladbu Stretndt ¢loveka
(1988), Cenu mesta Trnava (1998), udelenie titulu ,Doctor honoris causa” Vedeckou
radou Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre (2007) a statne vyznamenanie Pribinov
kriz Il. triedy za vyznamné zasluhy o kultirny rozvoj Slovenskej republiky (2008). V roku
2021 bola prof. Burlasovi udelena Hudobnym fondom Cena Jozefa Kresanka za celozi-
votné muzikologické dielo, vyznamny prinos v oblasti hudobnej teérie a historiografie
a v roku 2022 ziskal Velku cenu SOZA za celozivotné dielo za rok 2021, udelovanu
Zijucim autorom. V tom ¢ase mal pan profesor 95 rokov a tesil sa zo Zivota.
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V druznom rozhovore so skladatelskym kolegom a ucitefom Alexandrom Moyzesom

S hudobnymi skladatelmi lvanom HruSovskym (vlavo) a lljom Zeljenkom (vpravo)
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Zasadanie v kniznici UHV SAV, v druznom rozhovore s Richardom Rybari¢om (vlavo), 80. roky
20. storocia
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Zaver

Po cely tvorivy umelecky Zivot sa kompozi¢nd aktivita skladatela prelinala s jeho ne-
Unavnou vedeckou a organizacnou pracou. Aktivity profesora Burlasa zasahuju takmer
kazdu oblast hudobnej kultary, najma vsak oblast hudobnej vedy (hudobna tedria
a hudobna historiografia), neopominaju hudobnu pedagogiku, hudobnu edukaciu
a umelecku pedagogiku. Ako teoretik priniesol Burlas vlastny teoreticky model ume-
leckej pedagogiky, parcidlne aj hudobnej filozofie a hudobnej estetiky, neobchadzajuc
v kazdej dobe potrebné populariza¢né aktivity.

Profesor Burlas bol svedkom vzniku i zaniku totalitného rezimu, jeho ambivalentne;j
kultdrnej politiky a réznych peripetii, ktorymi prechadzala slovenskad hudba druhej
polovice 20. storocia a su¢asnosti. Hudbou a v neskorSom veku najma perom sa po-
kusil s tymito eventualitami vyrovnat. Naposledy tak urobil vo svojom autobiograficky
ladenom spomienkovom texte Stradnice méjho Zivota (2017)."° Umelecké, politické,
institucionalne, etické, pragmatické, ale aj morélne otazky sa v knihe mudreho starca
prelinaju s filozofiou hudby ako zastreSujucim principom Burlasovho prezivania Zivota.
Je to nesmierne zaujimavé a poucné Citanie pre vsetkych, ktori chci pochopit predoslu
dobu inak ako z uc¢ebnic dejepisu, a to najma v kontextoch medziludskych vztahov
a doby, ktora sa ich pokusala krivit. Doba, ktoru nie kazdy ustal, ale s ktorou kazdy
(va¢3mi vo vnutri nez navonok) nejako zapasil.

Ladislav Burlas vo svojej pracovni spolu s manZzelkou Soriou Burlasovou (rod. Slavikovou) v roku 1987

Ak zoberieme do Uvahy aktivity osobnosti trvajiuce od roku 1950 (prvé hudobné
diela; po roku 1952 prvé vedecké prace) az do roku 2018 (posledné publikované kniz-
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né dielo v roku 2017; v roku 2005 skomponovany a premiérovany posledny hudobny
opus, vyucovanie na hudobnej akadémii do roku 2018), mézeme bez akéhokolvek
zveli¢enia konstatovat, Ze Burlasova sluzba slovenskej hudobnej kulture trvala bez-
mala sedem desatroci. Nie je na Skodu pripomenut, Ze trvala prave tak dlho, ako jeho
manzelstvo s milovanou celozivotnou partnerkou Sonou, s ktorou si boli navzajom
oporou v kazdej zivotnej i pracovnej situdcii. Ladislav Burlas prezil naplneny ludsky
zivot, ktorému nechybal rozmer humanity a humanizmu, ako vedomia chyb a omylov
v prirodzenom toku fudského poznévania a konania. Nadejal sa, Ze nové generacie,
ktoré vzdeldval a formoval, dokazu prijat vytvorené vydobytky duchovnej kultury
(tradicia) a konfrontovat ich s ,novotami” (vznikajuca tradicia pred tym, nez ju overi
sito ¢asu a spolocenskej recepcie), pritom nadobudat mudrost, poznanie, vzdelanie
a kritického ducha.

Plodny vedecky, fudsky a umelecky Zivot Ladislava Burlasa zostava aj po jeho
pokojnom odchode nadalej zaujimavou kapitolou nasich hudobnych dejin. Jeho
antropologicka koncepcia vedy a umeleckej tvorby ako snaha drzat kontakt s realitou
a sluzit potrebam hudobnej praxe Sirena osobne a permanentne az do veku jungov-
ského ,mudreho starca” bola pre mnohych jeho mladsich kolegov velmi inspirativna.
Nesmierne si vazil tvorivost ako sti¢cast umenia, motor rozvoja nasej kulturnosti. Rad si
zavtipkoval a Siril okolo seba decentny humor aristokratov ducha. Humorom osviezoval
medziludské vztahy a komunikaciu s nami, vtedy este mladymi elévmi, dokazal vsak
rovnako zanietene nacuvat ludskym problémom. Kto prisiel k nemu po radu, vzdy
nadobudol pocit, Ze existuje vychodisko.

Pan profesor, za mnohych poviem iba tolko — z celého srdca dakujeme. Odpocivajte
v pokoji.

PoOzNAMKY

Ladislava Burlasa (1897, Podolinec — 1974,
Trnava) a Mérie Burlasovej, rod. Torbikovej
(1897, PreSov - 1930, Trnava).
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nazov bol odozvou na starsi ¢lanok Jana
Levoslava Bellu v 19. storoci, chapal Burlas
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urcité tendencie pomenoval nelichotivo
ako ,folkloristicky formalizmus”.

Dnia 23. 6. 1951 sa Ladislav Burlas ozenil
so Sonou (rod. Slavikovou, 23. 6. 1927,
Horné Otrokovice - 3. 5. 2021, Bratislava),
vyznamnou slovenskou etnomuzikologic-
kou. Ich manzelstvo trvalo rovnych 70 ro-
kov. Narodili sa im dvaja synovia — Martin
Burlas (1955) a Ivan Burlas (1959), obaja sa
stali hudobnikmi.
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v rokoch 1956 — 1965. In: Slovenskd hudba,
roc. 23, 1997, ¢. 3 - 4, s. 175 — 210. Faltin
na s. 194 uvadza: ,Azda do najzloZitejsej
situdcie prisli dvaja predstavitelia akejsi
generalnej medzivrstvy, Ladislav Burlas
a lvan Hrusovsky. [...] Na jednej strane sa
ocitliv postaveni, ked’'nechceli a ani nemohli
robit'to, ¢o uz ini, starsi, opustali, a sticasne
nielenze boli natolko izolovani od sveta,
ale ani nemali generacnu platformu. [...]
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Burlasa a HrusSovského vytlacila na perifériu
oficidlna hudba, jej ako mladici nemohli
konkurovat, pritom mimo nej ind¢ pisat
nemohli.”

CHALUPKA, Lubomir: Slovenskd hudobnd
avantgarda. Bratislava: FF UK, 2011.
Pévodna Uprava Stdtnej hymny Slovenskej
republiky (ako suc¢asti hymny Ceskosloven-
skej socialistickej republiky do roku 1990)
v hudobnej iprave A. Moyzesa (povodne

pre spev a klavir) bola nanovo aranzovana
ako protokoldrne dielo Ladislava Burlasa
(1993) pod nazvom Stdtna hymna Sloven-
skej republiky pre miesany zbor a symfo-
nicky orchester (1992), predtym este pre
detsky trojhlas (1992).

BURLAS, Ladislav: Suradnice moéjho Zivota.
In: KOPCAKOVA, Slavka: (ed.): Ladislav Bur-
las a slovenskd hudobnd kultura. PreSov: FF
PU v PreSove, 2017,s.10 - 123.

Tato spomienkova vedecka studia je sucastou rieSenia grantového projektu VEGA ¢. 2/0012/21
Migrdcia hudobnikov a transmisia hudby v 17. - 19. storoci na Slovensku a v strednej Eurépe (2021
- 2024), vedeného na Ustave hudobnej vedy SAV v Bratislave.

SUMMARY

A Completed Life Fulfilled with the Love of Knowledge and Musical Beauty
Ad Honorem Ladislav Burlas

Ladislav Burlas (3. 4.1927 - 11. 2. 2024) was a renowned Slovak musicologist and composer.
From the very beginning of his career, he has been a scholar at the Institute of Musicology of the
Slovak Academy of Sciences in Bratislava (between 1951 and 1987); in the period of 1960 — 1973,
he was the head of the institute. After the success of his books promoting his music-historical and
ethnomethodological research he focused his attention on more in-depth study of the systematic
disciplines of musicology. As a scholar he has written (authored and co-authored) 21 books and
dozens (about 160) of musicological papers and studies. He wrote some fundamental and, for
musicology, most beneficial works: Hudobna tedria a sucasnost (1978) [Music Theory and the
Present Time], Slovenska hudobna moderna (71983) [Slovak Music Modernism], Pohlady na sucasnu
slovenskd hudobn kultdru (1987) [Views on Present-day Slovak Music Culture]. Towards the end of
the 19907, Burlas narrowed down his focus on depicting the issues of music and pedagogy, and music
and education. This resulted in the writing of university coursebooks Teéria hudobnej pedagogiky
(1997) [The Theory of Music Pedagogy] and Hudba — komunikativny dynamizmus (7998) [Music
- Communicative Dynamism].

He was a student of one of the founding fathers of Slovak national music (Mikuld$ Schneider-
-Trnavsky), and a composition student of a representative of the Slovak national modernism
(Alexander Moyzes). In this way, he received the best possible private (in the hometown of Trnava),
secondary (Conservatoire in Bratislava) and university music education that prepared him for
a career of a composer (Academy of Performing Arts in Bratislava where he has graduated in 1955).
Among his most known and most often performed compositions are Svadobné spevy z Horehronia
(1957) [Wedding Music of Horehronie], Metamorfézy kras [The Metamorphoses of the Beauty] for
mixed choirs and solo violin (1964), vocal symphony Stretnut ¢loveka (1984) [To Meet a Man], etc.
As “opus magnum” it is generally referred to Planctus (1968) for a string orchestra that was written
as an artistic reaction to the 1968 military invasion of Czechoslovakia. Memories of those who
came into contact with professor Burlas point to the humanistic dimension of his personality and
his activities, which bear the mark of humanity, the fallible and the persuasive, the humble and the
unbreakable approach to life. This is what makes the scientific, human and artistic life inspiring for
future generations.

Keywords: Ladislav Burlas; musicology; music works; music education,; art academy; humanism
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