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Konvergencie a divergencie
v slovenskej opernej tvorbe
21. storocCia

Michaela MojziSova

Uvod

Kym sucasnej domacej dramatike patri v repertodri slovenskych ¢inohernych scén
dolezité miesto a jej vznik je, najmd pocnidc novym miléniom, priamo iniciovany
roznymi dramaturgickymi projektmi ¢i autorskymi sutazami,’ tak pévodna sloven-
ska opera sa po roku 1989 ocitla v hlbokej krize, a to tak v zmysle tvorivom, ako aj
dramaturgickom. Utlm bol citelny najméa v 90. rokoch 20. storodia, ale ani potom sa
situacia vyraznejsie nezlepsila. Statom zriadované divadla v Bratislave, Banskej Bys-
trici a Kosiciach, dokonca ani Komorna opera fungujica v rokoch 1986 — 1998, ktora
vznikla (aj) s ambiciou iniciovat a uvddzat pévodnu domacu tvorbu, nejavili o vznik
novych diel zdujem. Podobne i starsie, interpreta¢nou tradiciou verifikované operné
tituly sa v repertoari zjavovali skor raritne, ako to demonstruje Tabulka 1 mapujuca
situdciu v rokoch 1989 - 2023.2V tomto segmente vykazovala najkonzekventnejsiu
i najobjavnejsiu dramaturgiu Statna opera v Banskej Bystrici, ktora popri inom reha-
bilitovala pévodnu verziu Krutriavy aj s rdmcujucimi postavami Basnika a Dvojnika
(stalo sa tak pri prilezitosti storo¢nice Eugena Suchona, 2008), ¢i, obrazne povedané,
resuscitovala nezanedbatelnu cast tvorby Jana Cikkera (napriklad slovenska pre-
miéra Coriolana konajuca sa vyse styridsat rokov po svetovej premiére v prazskom
Narodnom divadle; prva inscenacia Jura Jdnosika po viac nez troch desatrociach a i.),
pri¢com viaceré z nich ponukla v divadelne hodnotnych nastudovaniach ¢inoherného
reziséra Romana Poldka.
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Tabulka 1: Starsie operné opusy slovenskych skladatelov nastudované v rokoch 1989 - 2023

v statom zriadovanych divadlach

Autor, dielo Divadlo Rok
Miloslav Kotinek: Ako islo vajce na vandrovku SD Kogice 1993
Tibor FreSo: Martin a sIinko SO, Banska Bystrica 1994
Juraj Benes: Skameneny SO, Banska Bystrica 1995
Eugen Suchor: Kritriava SD Kosice 1996
Jan Cikker: Vzkriesenie SND 1996
Jan Cikker: Mister Scrooge SO, Banska Bystrica 1997
Eugen Suchon: Kritriava SND 1999
Tibor Fre$o: Martin a sinko SND 2006
Eugen Suchon: Kratfiava (premiéra rekonstrukcie | SO, Banska Bystrica 2008
povodnej verzie s Basnikom a Dvojnikom)

Eugen Suchoni: Svdtopluk SND 2008
Jan Cikker: Mister Scrooge SND 2011
Jan Cikker: Coriolanus (slovenska premiéra) SO, Banska Bystrica 2011
Jan Cikker: Juro Jdnosik SO, Banska Bystrica 2016
Jozef Gresék: Zuzanka Hraskovie Operné studio SND 2021
Miroslav Bazlik: Peter a Lucia Operné studio SND 2022
Eugen Suchoni: Svditopluk SND 2023

Nové operné diela uvedené v statom zriadovanych divadlach

v rokoch 1989 - 20233

Nasledujuca kapitola sa venuje opusom ur¢enym na interpretaciu skolenymi spe-
vakmi, ktoré v sledovanom obdobi 1989 - 2023 zazili svoje prvé uvedenie v Stdtom
zriadovanych divadlach (pozri Tabulka 2). V znacnej casti islo o komorné diela urcené
pre kvantitativne redukovany orchester a s dizkou trvania nepresahujicou osemdesiat
minut. Vac¢sina z nich sa uvadzala bez prestavky, Lejavov Bohom milovany dokonca ako
sucast vecera s inym opusom, viaceré (Bodndrova Netreba tolko slov, Burlasova K6ma)

sa hrali v komornych priestoroch divadiel.

Tabulka 2: Nové operné diela uvedené v statom zriadovanych divadlach v rokoch 1989 - 2023

Autor, dielo Divadlo Rok
Norbert Bodnar: Netreba tolko slov SD Kogice 1994
Ilja Zeljenka: Bdtorycka SO, Banska Bystrica 1996
Juraj Benes: The Players SND 2004
Martin Burlas: K6ma SND 2007
Vladimir Godar: Pod rozkvitnutymi sakurami SO, Banska Bystrica 2008
Lubica Cekovska: Dorian Gray SND 2013
Marian Lejava: Bohom milovany SD Kosice 2016
Lubica Cekovska: Impresario Dotcom SND 2022
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Bdtorycka, operny opus so zanrovym oznacenim smutnohra, predstavuje v bohatej
tvorbe jedného z najvyznamnejsich slovenskych skladatelov llju Zeljenku ojedinely
pokus o operu.* Autorom libreta napisaného na namet Jonasa Zaborského je Peter
Mato, ktory bol zaroven rezisérom premiérového uvedenia v Statnej opere v Banskej
Bystrici (1996). Matov text pracuje s archaickou podobou slovenciny, ktora Zeljenkovi
konvenovala, kedze ho nendtila k realistickému prezivaniu morbidnych skuto¢nosti.
,Vsetko sa deje v rovine ,akoby; je to pre mna rozprdvka o zlych veciach ludskych. [..] Tdto
opera je o nasom vztahu ku zlu historickému i kaZdodennému.” Autor zaroven v bulle-
tine k inscendcii priznava, ze sa opere doposial vyhybal aj preto, lebo pre neho bola
. dilemou medzi ¢istou, abstraktnou hudobnou Struktdrou a literdrnym programom,
divadelnym dejom”.5

Hudobnd re¢ Bdtorycky ma priezracnu fakturu, farebne pastelovy orchester sa
vyuziva ako sprievodny harmonicky ndstroj (recenzentka Eva Michalova vyzdvihla
prizna¢nu zeljenkovsku intondciu ,a la slovaca”’), hudobny dej sa odvija najma v nie
prilis exponovanych vokalnych partoch. Problematickou strankou diela je jeho nizka
dramatickost, a to tak v rovine hudobnej, ako i literdrnej a dramaturgickej. Slovami
kriticky Marie Glockovej: ,Absencia dramatickosti v libretistickej predlohe kore$pon-
dovala a akoby determinovala prevazne nedramaticki podobu hudby, s minimdlnymi
dynamickymi zmenami v druhom dejstve opernej smutnohry.” Napriek vyhraddm vsak
bola Bdtorycka v Case uvedenia vnimana prevazne pozitivne, ako potvrdenie ambi-
ciéznosti banskobystrickej opery, ktord ani v novych ekonomickych podmienkach
nerezignovala na domdcu tvorbu a povaZovala ju za logicku sucast svojho drama-
turgického profilu.®

V roku 1994, ¢ize podobne ako v pripade banskobystrickej Bdtorycky v ¢ase najvac-
Sieho Utlmu vzniku i uvadzania pévodnej tvorby, nastudovalo kosické Statne divadlo
komornu operu vtedajsieho predstavitela mladej skladatelskej generacie, kosického
skladatela a pedagdga tunajsieho konzervatéria Norberta Bodnara, s ndzvom Netreba
tolko slov, skomponovanu podla znamej divadelnej hry Petra Zvona (vl. menom Vladi-
mir Sykora) Tanec nad placom. Bodnar vo svojej opernej prvotine pracoval s hudobne
zrozumitelnym, percepcne pristupnym slovnikom, prevazuje v nej usmevno-lyricka
rovina, nekonfliktna tanecnost a kompozi¢na hravost, bez kontrastnych filozofickych
ténov charakterizujlcich Zvonovu dramatickd predlohu. Hudobna re¢ kombinuje
historické a moderné kompozi¢né styly, podporujuc tak atmosféru deja, v ktorom sa
stretdvaju historické postavy z obrazu s postavami dnesnej doby: Gréf Richard sa vyjad-
ruje prostriedkami neoklasicizmu, v parte Aristida Krala je pouzity neskororomanticky
slovnik, jeho Zzenu charakterizuje rytmus tanga, syna Petra rock-and-roll, in3pektora
Trdlika pochod a podobne.

Bdtorycku i Netreba tolko slov by sme v zmysle vyssie stanovenej hypotézy o miere
nadvdznosti poetiky novych opusov na slovensku opernu tvorbu predchadzajucej éry
mohli oznacit za diela s nou kompatibilné — zakotvené v narodnej tradicii tak v oblasti
nametu (kontroverzna postava domacej histérie v spracovani vyznamného roman-
tického buditela v pripade Bdtorycky; jedno z profilovych diel slovenskej dramatickej
literatdry 40. rokov 20. storocia v pripade Netreba tolko slov), ako aj jeho hudobno-
dramatického spracovania. U dalSich diel analyzovanych v tejto kapitole uz podobny
verdikt z r6zneho dovodu (pripadne kombindcie viacerych dévodov) nebude mozné
tak jednoznacne vyslovit.
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Opera The Players od Juraja Benesa, po Eugenovi Suchonovi a Janovi Cikkerovi
tretieho najvyznamnejsieho slovenského operného skladatela, vznikla podla dramy
Williama Shakespeara Hamlet. Libreto vytvoril skladatel' mozaikou vybranych pasazi
Shakespearovho textu, a to tak anglického originalu, ako aj Schlegelovho nemeckého,
Hugovho francuzskeho a Carcanovho talianskeho prekladu a tiez na jeho objednavku
napisaného latinského prekladu Anny Mallej. Tuto viacjazy¢nost charakterizoval Benes
ako ,makardénsky text” a zdévodnil ho primarne hudobnymi argumentmi:

~Moja skusenost je takd, Ze slovo v opere, ktoré je aktudlne zrozumitelné, rusi. Po-
sluchdc¢ md vediet, o com sa v opere spieva, ale vo chvili bezprostredného vnimania
komplexny zdzitok sprostredkuva hudba samotnd.®

Benes$ nezhudobnil primarny dejovy plan Shakespearovej dramy, ale podal jej
vyklad; jeho dielo sa da interpretovat ako meditacia skladatela-intelektuala nad hamle-
tovskou témou. Ustredny hrdina je archetypom — ¢lovekom, ktory sa urputne a vasnivo
brani mocenskej ideologii. Sujet sa viak neviaze na historicky konkrétnu totalitu, ide
tu o stret redlneho sveta reprezentovaného Hamletom s virtudlnym svetom dvora,
ktorého sucastou sa Hamlet odmieta stat. Po formovej stranke su The Players reminis-
cenciou na madrigalovu operu. Jej zdkladom je osem¢lenny chér, z neho vystupuju
jednotlivé postavy, s vynimkou Hamleta spievaju vietci protagonisti aj tutti. Farebne
posobiva orchestralna zlozka pocita s patnastimi hra¢mi (kvintetova slacikova sekcia,
okteto dychovych néstrojov, harfa, batéria bicich nastrojov), pricom nastroje je mozné
strojnasobit. Expresivny hudobny jazyk pracuje s neraz az prikrymi kontrastmi, perma-
nentné ariézo je prekladané usekmi, v ktorych autor uplatiiuje belkantové principy
(najma v soprdnovom parte Ofélie).

The Players zazili Uspednu svetovu premiéru v roku 2002 v Koline nad Rynom,
v jednom z poprednych nemeckych opernych domov. Po zahrani¢nych premiérach
Cikkerovych opier Mister Scrooge (Kassel, 1963) a Hra o Idske a smrti (Mnichov, 1969)
i po impozantnej puti jeho Vzkriesenia eurépskymi javiskami islo po dlhom ¢ase o prvy
vyrazny prienik slovenskej tvorby do medzindrodného operného kontextu. Slovenska
premiéra The Players v rézii Martina Hubu a hudobnom nastudovani Pavla Tuzinského
sa odohrala o dva roky neskér (SND, 2004), smutnou zhodou okolnosti tri tyzdne po
autorovej predc¢asnej smrti.

V prvej dekdde nového milénia prispeli do poddimenzovanej mnoziny opernych
diel uvedenych v kamennych divadlach aj dvaja predstavitelia vtedajsej strednej ge-
neracie, Martin Burlas a Vladimir Godar.

Podobne ako Burlasov predchdadzajuci hudobno-divadelny opus, ,prvd maso-
chistickd opera” Udel uvedena Zdruzenim pre sti¢asnl operu (2000)," aj komorna
opera Kéma, ktoru uviedla Opera SND v Studiu Cinohry SND (2007), ma napriek
deklarovanému druhovému oznaceniu daleko od jeho tradi¢nej formovo-obsahovej
charakteristiky. Oba Burlasove opusy pracuju s vedomou dekon3trukciou opernych
kdnonov a transdruhovo kombinuju operné, ¢inoherné a tanec¢no-pohybové prvky.
Spéja ich tiez inklindcia autora k poetike absurdity, stru¢nost formy (cca hodinové
jednoaktovky), komorné obsadenie orchestra, minimalizmus verbalneho i hudobného
vyjadrovania, ,neopernost” témy (v Kéme je to stav Pacienta medzi Zivotom a smrtou),
monoténnost pomalych temp, minimum vzruchu, absencia kontrastu. Libreto tvori
sedem zhudobnenych aforizmov ¢eského basnika a esejistu Jifiho Olica, ktory Burlasa
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oslovil najma Uspornym slovnikom (text opery ma menej nez tristo slov). Z hladiska
charakteristickych znakov sa Kéma najvyraznejsie vymyka zo skupiny diel insceno-
vanych na kamennych scénach, ktoré analyzujeme v tejto kapitole, a cieli va¢Smi do
alternativneho divadelného prostredia.

Aj jediny hudobnodramaticky opus Vladimira Godara s ndzvom Pod rozkvitnutymi
sakurami a podtitulom ,hudobnodramaticka basen podla poviedky Anga Sakaguchi-
ho* ktory autor napisal na objednavku banskobystrickej Statnej opery udrziavajucej
dlhoroc¢né druzobné vztahy s japonskymi partnermi (premiéra 2008), je vzdialeny
tradi¢cnému ponimaniu opery. Zastoj vokalnej zlozky v priblizne 55-mindtovom diele
je minimalizovany, a na rozdiel od Burlasovej K6my neprebera hlavnu vyrazovu funkciu
orchester, ale tanecnici zdvojujuci Ustredné postavy. V poviedke japonského roma-
nopiscu a esejistu Zijuceho v prvej polovici 20. storocia sa pretavuje filozoficka téma
o pominutelnosti fudského Zivota, ktoru v japonskom prostredi symbolizuje krehka
krasa kvetu sakury. Libreto rozprava o zbojnikovi, ktory, uchvateny krasou mladej zeny,
zabije jej manzela a na jej naliehanie aj svoje predchadzajuce druzky. V sakurovom hdji
sa vsak Zenina pritazlivost pominie a premeni sa na Skaredu starenu, ktoru zbojnik
uskrti. Nehybné telo opat nadobudne povodnu podobu, ktora sa straca v lupenoch
sakur. Potom zmizne aj zbojnik, ostane len prazdnota. Pozitivom Godarovej partitury
je jej zvukova pritazlivost (lyricka podmanivost slacikovych nastrojov, ,ezotericky”
charakter meditativnych ploch), problematickud stranku predstavuje dramaturgicka
nekompaktnost celku, zdéraznenad o. i. cezirou po kazdom ¢isle, v désledku ¢oho sa
rozdrobil aj javiskovy tvar mladého inscena¢ného timu (réZia Maja Hriesik), vyuzivaju-
ci principy pohybovej performancie.

V nasledujlcej dekade sa o slovo prihlasila mlada generacia skladatelov reprezen-
tovana Lubicou Cekovskou a Maridanom Lejavom, ktora do kontextu ponovembrovej
opernej tvorby prispela kompozi¢ne sebavedomymi, z hladiska libreta i hudby vysoko
hodnotnymi opusmi.

Lejavovu komornu operu Bohom milovany uviedlo Statne divadlo Kosice (2016)
v rdmci vecera na mozartovsku tému, ako jeho druhu cast nasledujicu po zriedka
uvadzanej jednoaktovke Nikolaja Rimského Korsakova Mozart a Salieri. Kym rusky
romantik zhudobnil vo svojom diele populdrny mytus o otraveni genialneho Mozarta
zavistlivym Salierim, tak Lejava ho svojim opusom Bohom milovany vyvracia. Zvolil si
na to — v kontexte slovenskej opery nie celkom novu (pozri diela Marka Piacka, najma
Posledny let), ale zato stale ucinnu a origindlne pésobiacu - formu dokumentarneho
divadla, ktoré rekonstruuje historické udalosti a dramatizuje dobové dokumenty.
V dramaturgickej vystavbe vyuzil skladatel popri klasickych prvkoch opernej formy (tu
najma recitativ a dvojspev) aj prvky kantaty a melodramy. Text libreta (Marian Lejava
a Zuzana Sajgalikova) tvori najma Mozartova kore$pondencia, novinové ¢lanky a iné
autentické materidly v pévodnych jazykoch — nemcine, taliancine a angli¢tine. Autor
zaujimavym sposobom pracoval s realitou: v prvych scénach vystupuje Mozart ako
ziva postava, neskoér sa z neho stava predmet dokumentu; dobova linia (udalost) sa tu
prelina so sucasnostou (rekonstrukcia udalosti).

Operu Dorian Gray vytvorila Lubica Cekovska, absolventka prestiznej londynskej
Royal Academy of Music a rezidencnd autorka vydavatelstva Barenreiter, na objednév-
ku Slovenského narodného divadla. Libreto k opere je v anglickom jazyku a pochadza
od renomovanej kanadskej (v Londyne Zijucej) spisovatelky a scendristky Kate Pullin-
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gerovej. Kultovy, v ¢ase vzniku $kandalézny roman Oskara Wildea prindsa nielen silny
pribeh magického portrétu, ktory za svojho majitela zndsa tarchu ¢asu aj Spinu jeho
hriechov. Je tiez autobiografickym vyjadrenim Zivotného a intelektualno-umeleckého
postoja autora, hlasiaceho sa k hedonisticky orientovanym britskym estétom a litera-
tom sklonku 19. storocia. Wildeova kniha je pretkana filozoficko-estetickymi ivahami
o sile umenia, ktoré méze svojho autora i prijimatela rovnako povznasat, ako aj des-
truovat; pilierom Cekovskej Doriana Graya sa stala téma svedomia.’

Cekovskej dielo nie je hudobnym ani dramaturgickym experimentom. Pozostava
z troch dejstiev a Sestnastich scén, v prekomponovanej Strukture sa rysuju arie, dueta,
ansamblové ¢isla aj uzavreté intermezzd; orchestralna zlozka je instrumentacne i mo-
tivicky prepracovand a pestrd. S pribudajucimi jazvami na Dorianovom svedomi na-
dobuda partitdra harmonicky i rytmicky ¢oraz odvéaznejsi rdz a vnutorne kontrastnejsi
charakter. Najposobivejsim momentom je hudobné zhmotnenie Dorianovho portrétu,
ktory na javisku zastupuje iba prazdny ram. Krdsu mladika, postupne pustnucu v dé-
sledku jeho zhyralého Zivota, zhmotnila autorka v ¢istej melodickej linii chlapcenskych
sopranov, ktora sa hriechmi postupne digitdlne deformuje, az z nej ostane kviliaca
a Sustiaca persiflaz pévodnej anjelskej melodie. Vokalne party su pomerne naroc¢né,
ale este stale komponované s redlnym pohladom na moznosti spevackeho hlasu
a s doéverou v ucinnost plynulych melédii bez extrémnych skokov ¢i atakovania okrajo-
vych ténov prirodzeného hlasového rozsahu; ni¢ z toho nie je v si¢asnej opernej tvor-
be samozrejmostou. Dorian Gray sa stretol s dobrym ohlasom u kritiky' aj u publika:
inscendcia v priebehu dvoch sezén zaznamenala jedendst predstaveni, ¢o v pripade
sucasného diela predstavuje vysoké ¢islo.

Druha opera Lubice Cekovskej, komicky opus Impresario Dotcom, zazila svetovu
premiéru v roku 2020 na renomovanom festivale Bregenzer Festspiele, ktory bol popri
Slovenskom narodnom divadle a vydavatelstve Barenreiter Verlag Kassel inicidtorom
vzniku diela; SND ho uviedlo v roku 2022. Cekovsku tak mozno povazovat za pomysel-
nu nastupkynu Eugena Suchona a Jana Cikkera (ale tiez Juraja Benesa), ktorych tvorba
sa presadila i na zahrani¢nych javiskach.

Hoci skladatelka vytvorila Impresaria Dotcoma ako celovecernu operu, v Bregenzi
i Bratislave zaznela komprimovana verzia, ktora vyplynula z protipandemickych opatre-
ni sprevadzajucich svetovu premiéru, ked bolo nutné dielo zahrat bez prestavky. Talian-
sko-jazy¢né libreto Laury Oliviovej volne vychadza z malo znamej hry Carla Goldoniho
Impresario zo Smyrny (1761) a mé jednoduchy, bizarny dej. Piati spevaci a spevacky sa
uchadzaju o angazman v novom divadle bohatého mecenasa Dotcoma. Ich mena su
prierezom dejinami opery a ich vlastnosti grotesknou, i ked' nie surovou persiflazou
osobnostnych neresti opernych interpretov. Kontratenorista Orfeus, sopranistka Vio-
letta, tenorista Tamino, mezzosopranistka Carmen aj koloraturna spevacka Olympia
su egocentricki, ambiciézni a ochotni pre angazman obetovat ¢okolvek. Panoptikum
grotesknych situacii, v ktorych sa odhaluju ich charaktery, vrcholi absurdnou poziadav-
kou Dotcoma, ktory tuzi po novej avantgardnej opere skomponovanej na svoj obraz.
Chce pocut arie vsetkych spevakov sti¢asne a potom ma tuto kakoféoniu” zaliat voda.
Ak umelci zvladnu vystupenie v obrovskom akvériu, vietkych ich angazuje. Spevdci,
ktori sa podriadia bezohladnej manipuldcii, vrazednu ulohu absolvuju i preziju, aviak
ked'sa preberu, agent Lasca im so sadistickou radostou oznami, ze Dotcom odisiel bez
nich. V meste im vsak prenajal malui opernu salu a zanechal rozpocet na pat rokov.
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Podmienkou je, Ze budu tvorit ozajstny kolektiv a svoje individuality zjednotia so zre-
telom na spolocny zaujem, ¢o vsak — ako naznacuje zaverecny ansambel odhalujuci
ich egoistické ciele - nebude vonkoncom lahké.

Po Dorianovi Grayovi, kde Lubica Cekovska demonstrovala schopnost zvladnut dra-
maturgicky pédorys klasickej opery a naplnit ho originalnym hudobnym rukopisom,
prejavila v Impresariovi Dotcomovi vzacny zmysel pre muzikantsky humor (kontrast
medzi lubozvu¢ne znejlcimi citdciami opernych arii a ich postupnou deformaciou) aj
porozumenie pre [udsky hlas. Orchestralna cast partitury je farebne originalna, harmo-
nicky odvazna, nie vsak elitarsky odradzajuca, citlivo balansuje medzi,modernostou”
a posluchacskou pristupnostou.

Lubica Cekovska nevstupuje svojou tvorbou do polemiky tematizovanej otazkou
+Je toto este opera?” Naopak, obe jej doposial uvedené diela suverénne, t. j. bez ri-
zika retrogradnosti, ale zaroven bez dekonstruktivistickych ambicii, rozvijaju tradicie
europskej opernej tvorby. Za hranice Slovenska smeruje aj jazykovou strankou opier.
Po angli¢tine Doriana Graya a talianc¢ine Impresaria Dotcoma bude neslovenskym
jazykom spievat i titulny hrdina jej tretej opery, Here | am, Orlando, ktoru v juni 2024
v svetovej premiére uvedie Narodné divadlo Brno. Kym v BeneSovych The Players aj
Lejavovom Bohom milovanom mal ,makarénsky” jazyk libreta vnutorné umelecké
opodstatnenie a ponukal jeden z kltcov k vykladu diela, pre reziden¢nu skladatelku
vyznamného zahrani¢ného vydavatelstva je cudzi jazyk jednym z klu¢ov, ktory otvara
jej dielam redlnejsie moznosti zahrani¢ného uvedenia nez operdm skomponovanym
na slovensky text.

Opery pre detského divaka

Osobitnou kategériou v repertodri institucionalizovanych opernych divadiel su diela
uréené najmladsej divackej skupine. KedZe kmenova cast svetového operného reper-
toaru je v tomto dramaturgickom segmente pomerne chudobnd, potreba saturovat
zaujem detského divéka otvorila priestor pre domacich skladatelov a objednavky
zriadovanych divadiel smerovali prave k vzniku novych opusov pre deti.

Tabulka 3: Opery pre detského divdka uvedené v statom zriadovanych divadlach v rokoch
1989 - 2023

Autor, dielo Divadlo Rok
Milan Dubovsky: Velkd doktorskd rozprdvka SND 1992
Ladislav Kupkovi¢: Trojruza SND 1996
Juraj Hatrik: Statocny cinovy vojacik Komornd opera SND 1996
Egon Krék: Krdl' Matyds a baca Komornd opera SND 1996
Milan Dubovsky: Tajomny kltc SND 2000
Milan Dubovsky: Velkd doktorskd rozprdvka SND 2012
Vladimir Saridsky: Ruzové krdlovstvo SO, Banska Bystrica 2018
Peter Zagar: Rozprdvka o Stastnom konci SND 2019
Slavomir Solovic: Muflén Ancijds SND 2023

ﬂ
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Velkd doktorskd rozprdvka od Milana Dubovského (libreto Jela Kr¢méryovd) volne
prepaja zname pribehy o psickovi a macicke, ¢ernoknaznikovi Magiasovi, vile Amalke
a princeznej Zubeide. Ide o hudobne nekomplikované, stale vsak kompozi¢ne kvalit-
né, komunikativne dielo s vynimo¢nym citom pre javiskovu ¢asomieru. Dubovského
harmonicky slovnik nevybocuje z oblasti zrozumitelnej tonality, melddie su chytlavé,
obcas az operetne ¢i muzikalovo ladené, detsku pozornost mobilizuje aj pochodovy,
respektive tane¢ny rytmus. Dielo bolo v SND nastudované opakovane, v rokoch 1992
(rézia Pavol Smolik) a 2012 (rézia Andrea Hlinkova).

Uspesnou bola aj druha Dubovského operna rozpravka Tajomny klu¢ (SND,
2000), vychadzajuca zo zndmej rozpravky o Pinocchiovi, opat na libreto skusenej
literdtky a dramaturgicky Jely Kréméryovej. Skladatel nadviazal na hudobnu poe-
tiku Velkej doktorskej rozprdvky, spdjajuc prvky romantickej hudby s folklérnymi
i rockovymi inSpiraciami. | v tomto pripade potvrdil empatiu voci neskisenému
detskému divdkovi a schopnost zaujat jeho pozornost chytlavymi melédiami
a napinavym dejom.

Menej pozitivne prijatym titulom pre detského divdka bola Trojruza od Ladislava
Kupkovica (SND, 2006), ktorému kritika vycitala malo origindlne pouzitie prostriedkov
hudobnej minulosti, zdlhavost, absenciu dramatického finéle ¢&i sporné vyuzitie roz-
pravaca, ktory cez reproduktor sprostredkuval pribeh znamej slovenskej rozpravky.

V rovnakom obdobi (1996) uviedla dve operné rozpravky aj Komorna opera (Ilvan
Hatrik: Statocny cinovy vojacik a Egon Krak: Krdl Matids a baca), ako jediny vecer veno-
vany novym opusom slovenskej tvorby pocas svojej 13-ro¢nej existencie. Kym Hatrik vo
svojom diele prepojil hudobnu, tanecnu a slovnu rovinu, Krak ,zhudobnil historizujici
pribeh ako nadc¢asovu moralitu, pretkdvajuc aktualizované neorenesancné a neoro-
mantické principy so slovenskymi ludovymi prvkami.™

V novom miléniu pribudli do segmentu povodnych opier pre deti dalSie opusy.
Statna opera v Banskej Bystrici uviedla hudobnt rozpravku Vladimira,SInka” Sariéského
Ruzové krdlovstvo (2018), ktora je vtipnym, muzikalovo-komedidlnym, so stucasnou
dobou kompatibilnym prerozpravanim znameho pribehu o Sipkovej Ruzenke. V mo-
dernej verzii rozpravky je Ruzenka vzdorovitou tinedzerkou, ktorej vychova déava ro-
di¢com zabrat, popri inom im komplikuje Zivot svojvolnym vyberom Zenicha. Podobne
ako RuZové krdlovstvo, aj opera skladatela Petra Zagara a autora libreta Daniela Heviera
Rozprdvka o stastnom konci, skomponovana na objednavku SND (premiéra 2019), sta-
via na zndmych rozpravkovych archetypoch - v tomto pripade v3ak nielen dejovych,
ale na rozdiel od Sarisského aj hudobnych. Zagar neskryvane odkazuje na Mozartovu
Carovnt flautu, a to nielen ¢&islovanou dramaturgiou a pouzivanim klasicistického hu-
dobného slovnika, ale tiez strukturou i charaktermi postdv. Libreto predostiera jasne
formulovany protiklad zla (peniaze, pycha, moc) a dobra (laska, odvaha, priatelstvo,
nesebeckost).” Z ideového hladiska sleduje podobné hodnoty aj opus Slava Solovica
Muflén Ancijds (SND, 2023), vychadzajuci z popularnej tetraldgie Branislava Jobusa
(je zaroven autorom libreta), o stato¢nom, dobroprajnom a obetavom muflénovi. Na
rozdiel od skladatelsky zrelého, s klasicistickymi inSpiraciami invenc¢ne narabajiceho
Zagarovho rukopisu viak ide o partituru hudobne simplicitnejsiu a z divadelného
hladiska malo dramaticky kontrastnu.

Hoci kompozi¢né kvality zmienenych pévodnych opusov uréenych pre deti su
rézne, aj tu ndjdeme zjavné spolo¢né znaky. Prvym je orientdcia skladatelov na
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zname rozpravkové predlohy (v podstate len Rozprdvka o stastnom konci je original-
nym literdrnym tvarom, i tu v3ak s priznanym vztahom k inej — opernej — predlohe),
tym druhym zretelny vychovno-formacny rozmer, smerujuci k archetypalnym mo-
ralnym hodnotam.

Opusy s oznacenim , opera” uvedené mimo institucionalizovanych
opernych divadiel'

Doposial prezentované diela su kompletnym vypoctom opernych titulov, ktoré vznikli
a boli nastudované v niektorom zo slovenskych opernych divadiel po roku 1989.
Tvoriva bilancia je vSak podstatne bohatsia, hudobno-divadelna tvorba totiz nasla
v ostatnych rokoch azyl v alternativnom divadelnom prostredi (divadla Stoka, GUnaGu,
kulturne centrum Stanica Zilina-Zariecie), v chrdmoch rozli¢nych vyznani a podobne.
Sloboda priestoru v mnohom predurcila i slobodného, konvenciami nezatazeného du-
cha kompozicifi, ktoré vstupuju do polemiky s opernymi kdnonmi, pripadne prinasaju
originalnu formu umelecko-spolocenskej reflexie.'”

Gestom aktivneho protestu tvorcov proti odmietavému postoju statom zriadova-
nych institucii na prelome milénii bolo zaloZenie ZdruzZenia pre sucasnu operu, ktoré
sa sformovalo z okruhu ludi pésobiacich v Divadle Stoka a hudobnom subore Pozori
sentimental. Clenovia zdruzenia vystapili s programom vymedzujucim sa nielen voci
skostnatenym umeleckym instituciam, ale tiez voci tradi¢nej opere ako takej, parodu-
juc jej strnulost, manierizmus, javiskové a spevacke klisé.

Lubo Burgr koncipoval ,prva bulimickd operu” Smrt v kuchyni ako kaleidoskop
vsednych, banélnych scén zo Zivota rozpadnutého manzelského paru. Muzsko-zensku
nekompatibilitu zvyraznil aj pouzitim kontrastnych hudobno-stylovych prostriedkov:
zena sa pohybovala v tragicko-depresivnych opernych klisé s vyuzitim koloratury,
muzov part sa odvijal v hudobne banélnejsom, kvazi muzikdlovom téne.,Prvd maso-
chisticka opera” Udel, ktori Martin Burlas vytvoril na vlastné libreto pretkané citatmi
z textov Ludwiga Wittgensteina, reflektovala depresivnu Uzkost a frustraciu osamelého
jedinca. Dusevny i telesny masochizmus hrdinu sa skoncil jeho kolapsom, ked'sa ustval
k smrti na stacionarnom bicykli. Oratoridlnu statickost naznakového sujetu podciarko-
vala melancholickd, neoromantickd hudba v intimne komornom instrumentadlnom ob-
sadeni. Daniel Matej vystaval operu ballad John King ako sled obrazkov abstrahujucich
bizarnu skélu ludskych komplexov a malosti. Opera i jej inscendacia pozostavali z volne
priradovanych vystupov, v ktorych sa striedala banélnost so surredlnostou, prizemnost
s nadsadzkou. Na rovnakom principe skladacky fungovala aj hudobna zlozka partitary,
vystavana z aluzii a citdtov znamych opernych a hudobnych diel (Monteverdi, Handel,
Mozart, Wagner, Suchoni, Berg a i.).

Z absurdnej poetiky ZPSO sa ndmetovo aj hudobnodramaturgickym spracovanim
vymykal opus Marka Piacka Posledny let. Libreto diela so Zdnrovym oznacenim,,dvandst
pohladov na M. R. S pracovalo metédou dokumentéarneho divadla, vychadzajuc z vy-
rokov Milana Rastislava Stefanika a jeho st¢asnikov o hom. Demytizaciou narodného
hrdinu chceli tvorcovia predstavit Stefanika ako romantického, obéas az naivného,
osamelého a pochybujlceho ¢loveka. Piaek v partiture rozvinul mestsko-kaviarensku
hudobnu poetiku siboru Pozon sentimental, Stylovo sa prihlasil tiez k minimalistickym
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operam Philipa Glassa. Muzikologicka Andrea Serecinova vo svojej recenzii oznacila
Posledny let za ,najopernejsi” zo Stvorice titulov.'®

K menej reflektovanym projektom zaciatku milénia (aj vzhladom na jeho jednora-
zové uvedenie, Koncertna sien Klarisky, 2003) patri, kontinualna opera” Au pair Opér od
Milosa Karaska (koncepcia, libreto, réZia, vyprava) a Pavla Richtera, Bharatu Rajnoseka
a Michala Korana (hudba). Z formového hladiska tvorcovia zachovali podstatné oper-
né kanony: pritomnost deja, Stylizovany operny styl prejavu, hudobnu dramaturgiu
spajajucu recitativy a vypaté aridéza; orchestralna zlozka kombinovala Zivé nastrojové
zoskupenie a samplované zvuky a Sumy. V literdrnej rovine pracovali s poetikou
absurdity a nonsensu. Hrdinkou opery je mladé dievca z vychodnej Eurépy, ktoré sa
uchadza o pracu au pair v zahrani¢nej rodine generadla vo vysluzbe a penzionovanej
tanecnice, zo zamestndvatelov sa v3ak vykluju psychopati opatrujici mitve dieta. Popri
neobvyklej téme spocivala novost Kardskovho opusu predovietkym v implantovani
principov konceptualneho umenia do hudobnodramatického diela. Koniec opery
bol otvoreny, divéci instruovani pokynmi v bulletine mali potleskom sami ur¢it dizku
a priebeh predstavenia.

Prvky absurdity a nonsensu vyuZzili aj autori prvej slovenskej samplovej opery Ci-
rostratus — opera v Boeingu (Divadlo GUnaGU, 2003), divacky mimoriadne UspeSného
projektu, ktory sa dozil viac nez tridsiatky repriz. Skladatel Slavo Solovic a libretista
Viliam Klimacek v prospech svojho diela vyuzili vSetky podstatné druhové kanony
i zauzivané klisé, nahliadajic na ne s laskavym humornym odstupom. Dej opery sa
odohrava pocas letu na palube Boeingu. Kazda z postav riesi nejaky problém ¢i traumu,
klaustrofébne prostredie generuje negativne vasne a vycitky. Hrdinovia vstupuju do
vsednych az banalnych interakcii, v kontrapunkte k nim sa odohréavaju velké operné
vystupy. Ked' Kapitan v istej chvili strati kontrolu nad strojom, nastava chvila bilanco-
vania a zmierenia. Lietadlo sa vsak nezruti, bezpecne pristane na mraku Cirostratus
a cestujuci dostavaju Sancu zacat znova.

Autori koncipovali Cirostrata ako dvojcastovy ¢islovany opus s predohrou k obom
Castiam, vyskladany z recitativoy, arii, duet, ansamblov a zborov, jedinym ¢inohernym
¢islom bol improvizovany vystup Letusky Vierky pocas prestavky. InStrumentalna
Cast partitury vznikla vylu¢ne pouzitim samplovacej pocita¢ovej techniky. Symfo-
nicky orchester je poskladany z drobnych samplovanych vzoriek a kombinovany so
zvukmi elektronickej hudby. Stylisticko-vyrazové prostriedky vychadzaju z neskorého
romantizmu a moderny, z filmovej hudby, operety, prvorepublikovych Slagrov, ale tiez
skladieb pre dychovku a elektronickej tane¢nej hudby, pricom islo o ¢isto autorsky ma-
teridl, bez citacii a recyklovania. Vysledny dojem bol zvukovo atraktivny, zrozumitelny
aj pre divaka/posluchaca bez opernej skisenosti.

Na tuto poetiku nadviazali Solovic a Klimacek aj v dalSom diele uvedenom na
Slovensku, komornej opere Haydn veceria s Mozartom (premiéra v Studiu Slovenské-
ho rozhlasu, 2015). Na rozdiel od vyssie spomenutého Lejavovho demytizujiceho
Bohom milovaného ponukli novu verziu mytu o Mozartovej smrti. Ich ,komorna opera
v Styroch chodoch”, ktord vychadza z redlnej udalosti (15. 12. 1790 absolvovali slavni
skladatelia spolo¢nu veceru v Haydnovom byte), naznacuje, Ze Mozartov skon mala
zapricinit kliatba bohyne lovu Artemis, ktoru rozrusil treti chod gurménskeho menu,
peceny srnec. Rovnako ako Cirostratus, ani Haydn vecleria s Mozartom neprinasa de-
konstrukciu opernych kdnonov, skor ldskavo humornu polemiku s nimi. Vzhladom na
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kombinaciu komickych a vaznych prvkov by sa dielo dalo zahrnut do zanru dramma
giocoso. Humorné ¢isla (scény hodovania, Mozartovo zvadzanie slizky) striedali vaz-
ne vystupy (napriklad ¢isla bohyne Artemis skomponované v style vypatych partov
z opery seria). Solovic opat vyuzil samplovaciu techniku, pricom vopred nahrané casti
po6sobivo skombinoval s hrou komorného slacikového telesa, silnym miestom partitury
su i viaceré vydarené vokalne disla.

Poukazovanie na nepriaznivé podmienky pévodnej tvorby v statom zriadovanych
divadlach ¢i preverovanie fixovanych opernych kanonov, ktoré charakterizovalo situa-
ciu v nultych rokoch nového milénia, vystriedal v nasledujuicej dekdde iny dominujuci
tematicky okruh - histéria, pripadne vztah stcasnikov k nej. Najvyraznejsim predstavi-
telom tohto trendu je Marek Piacek, ktory do slovenskej hudobnodramatickej tvorby
vniesol nové dokumentarne prvky., Komorna instantna opera” Lest rozmyslu (premiéra
v Stanici Zilina Zariecie, 2011) reflektovala rozdelenie CSR a vznik samostatnej Ceskej
a Slovenskej republiky; opera 66 sezén podla rovnhomenného filmu Petra Kerekesa
(koncertna premiéra v Statnom divadle Kosice, 2012, scénické premiéra v rdmci zave-
re¢ného ceremonialu EHMK 2013) sprostredkuvala dejiny mesta v rokoch 1936 - 2002
ich prerozpravanim cez obrazy zo Zivota obyvatelov Kosic traviacich svoj volny cas na
miestnej plavarni; melodrama o jednom bombardovani pre zbor, herca a trombén
Apolloopera (premiéra v Slovenskej filharmonii, 2013) tematizovala bombardovanie
bratislavskej rafinérie Apollo spojencami 16. juna 1944,

Postoj sucasnika k lokalnej histérii reflektovali aj dve opery Mira Totha na text
Marka Kundlédka, ktoré sa od svojho vzniku prezentovali vo viacerych alternativnych
divadelnych priestoroch (Stanica Zilina Zarietie, Kasarne Kosice, A4 Bratislava a i.).
Jednoaktova video opera Zub za zub (2013) zobrazuje invaziu cynického mestského
¢loveka (Bratislav¢ana) do kulturno-historického priestoru v Banskej Stiavnici (Dom
Maximiliana Hella), stiacu do jeho necitlivého pretvarania. Vo video opere Oko za oko
(2014) bola téma rozpracovana o dopad egoistického konania jedinca na komunitu:
ustrednou postavou je byvaly profesionalny vojak, teraz bezohladny manipulativny
podnikatel, ktory chce v Humennom zalozit zbrojarsku fabriku bez ohladu na skodlivy
environmentdlny vplyv na jej obyvatelov.

Tento ekokriticky rozmer sa stal nosnou ideou aj v nasledujtcich Téthovych die-
lach: v trilogii opier o tyci, tvorene;j site-specific operou Zdzracnd masdzna ty¢ (2013),
psychedelicko-institucionalnou video operou Ty¢ (2016) a operou Zdhada tyce (2017),
ktoru skladatel situoval miliardy kilometrov od Zeme, na planétu 134330, kde si
fudstvo postavilo prestupnu stanicu do dal3ej galaxie; aj v MuZovi v skafandri (2019),
ktorého inscenaciu ukoncovali premietané titulky, zahifnajuce dedikovanie diela pla-
néte Zem. Ustrednou postavou tohto opusu so zanrovym podtitulom ,vyhynuty zaner
dramatickej opery” je americky kozmonaut so slovenskymi korefimi Eugen Andrew
Cernan (1934 - 2017), ucastnik vesmirneho programu Apollo a doposial posledny
¢lovek, ktory stal na povrchu Mesiaca. Vychodiskovou tézou futuristicko-postapoka-
lyptického sujetu sa stala fikcia, Ze poc¢as Cernanovej misie na Mesiaci postihla Zem
globdlna katastrofa. Prezilo ju iba niekolko stoviek ludi, ktori opustili zdevastovanu
planétu a presidlili sa na Mesiac. O mnoho rokov neskor sa Cernan rozhodne vydat
na cestu ku svojim korefiom.

Instrumentalna zlozka Tothovych opusov pracuje s drsnou zvukovostou. V trildgii
o tyci popri klasickych néstrojoch (saxofény, trombdny, akordedny a pod.) autor ex-
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ponoval aj industridlne zvuky (napriklad vysavac), v MuZovi v skafandri pracoval s elek-
tronicky upravovanym timbrom troch pozaun, basovej gitary a mierne rozladeného
¢embala. Spomedzi slovenskych skladatelov vstupuje Miro Téth zrejme najintenziv-
nejsie do polemiky na vyssie zmienenu tému, ¢o eSte mozno nazvat operou. V jeho
dielach podpisanych tymto druhovym oznacenim absentuju vokalne party, ktoré by
sa akokolvek priblizovali konvenc¢nym predstavdm o opernej interpretdcii. Zatial ¢o
vo videoopere Oko za oko malo silnu poziciu hovorené slovo, ktoré sa exponovalo
v pocetnych dokrutkach s manipulativnymi vstupmi podnikatela &i v prebranych
Sotoch z televiznych spray, tak v trilégii o tyci bol text potlaceny do Uzadia (postavy
medzi sebou komunikovali minimalne, zvac¢sa vo forme neartikulovanych, elektronicky
manipulovanych zvukov) a v MuZovi v skafandri nebolo slovu rozumiet vobec: hoci je
v partiture pritomné, artikulacia interpretov bola zdmerne nejasna.

Osobnostou vymykajucou sa spomedzi analyzovanych autorov opernych opu-
sov ako volbou ndmetov, tak aj kompozi¢nou poetikou nadvézujucou na klasicko-
-romantické tradicie, je Vitazoslav Kubicka, jediny predstavitel duchovnej opernej
tvorby v slovenskom umeleckom prostredi a zaroven nas kvantitativne najplodnejsi
operny skladatel od ¢ias Jana Cikkera. Je autorom trinastich opernych opusov pre-
vazne na duchovné témy,' z ktorych vacsina bola uvedend v evanjelickych chrdmoch
po celom Slovensku, z nich najuspesnejSou a najocenovanejsou je Martin Luther
(2003). Jeho diela su komponované s ohladom na SirSie publikum. Melodické arie
a konsonantné zborové ¢isla sa striedaju s meditativnymi plochami, pri¢om vysledny
tvar udrzi pozornost posluchac¢a umnym vyuzivanim principov kontrastu a grada-
cie. Vzhladom na cielovu skupinu, ktord je v pripade duchovnych kompozicii velka
a vnutorne zomknutg, sa Kubickove opery dostavaju k vacsiemu poctu adreséatov, nez
sa to dari suc¢asnym operam v kamennych alebo alternativnych divadlach. Slovami
¢eského hudobného kritika Petra Vebera, ide ,,... 0 zdmerne velmi pristupné, takmer
uzitkové umenie. Na druhej strane, je to ndstroj evanjelizdcie, ktory nerezignoval na
umelecké ambicie.*

Inklindciu ku klasickému hudobnému slovniku a zaroven priklon k tradiciam
slovenskej tvorby v zmysle ndmetu mozno demonstrovat aj na opere skladatela
Lubo3a Bernatha a libretistu Tomasa Surého Margita a Besnd, ktora bola uvedena
pri prilezitosti 70. vyrocia zaloZenia Vysokej S$koly muzickych umeni (premiéra v Di-
vadle P. O. Hviezdoslava, 2022). Autori vystavali dej na tradi¢cnom dramaturgickom
podoryse, pricom pouzili recitativy accompagnato a éarie da capo, neoklasicisticky
ladené zborové Cisla (zbor je tu ozvenou i nasepkavacom, spoluvinnikom i sudcom),
romantické orchestradlne medzihry, aj postromantické dramatické monolégy. Tuto
Struktdru naplnil Bernath r6znorodymi inspirdciami z tonalnej ¢asti hudobnych dejin
a modalitou slovenského folkléru. Surého text nevychadza z konkrétneho jazykového
prostredia, miesaju sa v ilom archaizmy, slangové slova aj novotvary. Dramaturgicka
Struktura Ucinne rozvija dejovu zapletku a v zavere pouziva princip casovej slucky,
ked' sa dej vracia do okamihu Margitinej smrti, avsak tentoraz vo Vahu kon¢i nielen
dievcina, ale aj jej macocha.

Ak sa pokusime z prikladov opusov uvedenych v tejto kapitole abstrahovat spo-
lo¢né znaky, dospejeme k zisteniu, ze vacsina z nich (1) vstupuje do konfrontacie
s hudobnodramaturgickymi kdanonmi klasického operného diela, ktora ¢asto usti do
ich demontaze, persiflaze opernych klisé ¢i vnasania prvkov absurdity; (2) zriedkakedy
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ide len o spievané utvary, takmer vietky vo vacsej ¢i mensej miere vyuzivaju aj hovo-
rené slovo; (3) pracuju s digitdlnymi technolégiami, ¢i uz v orchestradlnej (samplovana,
elektronicka, digitdlne upravovand hudba) alebo scénickej zloZzke (videoprojekcie); (4)
nie su cielené na obvyklého operného recipienta. Vynimku z tohto zaveru predstavuje
tvorba Vitazoslava Kubicku, ktora sa nevzdava podorysu tradi¢nej opernej dramaturgie
ani klasického hudobného slovnika ako z vokalneho, tak aj z instrumentalneho hla-
diska, a tiez opera Lubosa Bernatha Margita a Besnd, siahajuca v literdrnej i hudobnej
zlozke do narodného kdnonu.

PozNAMKY

Najvyznamnejsou z nich je sutaz Drama,
ktoru od roku 2000 vyhlasuje Divadelny
Ustav Bratislava, zvac¢sa v spoluprdci s nie-
ktorym/i zo zriadovanych divadiel.

Tituly su radené chronologicky, podla da-
tumu uvedenia.

V tejto kapitole nie su zaradené opusy
skomponované pre detského divéaka, tie
su obsahom nasledujucej kapitoly.

Styri roky po Batory¢ke skomponoval
Zeljenka druhy operny opus Posledné dni
Velkej Moravy na libreto Petra Mata a Pavla
Smolika, dielo viak nebolo uvedené.
ZELJENKA, llja: Slovo autora. In: llja Zel-
jenka: Bdtorycka. [Bulletin k inscendcii.]
Banska Bystrica: Statna opera, 1996. Nepa-
ginované.

Tamtiez.

MICHALOVA, Eva: Zeljenkova operna prvo-
tina. In: Hudobny Zivot, ro¢. 28, 1996, ¢. 22,
s. 6.

GLOCKOVA, Maria: Batory¢ka bez krvstory.
In: Pravda, roc. 6, ¢. 252, 5. 7,28.10. 1996.
Viac pozri BLAHYNKA, Milos: Statna opera
Banska Bystrica. In: Teatro, roc. 3, 1997,
¢.10,s.7.

BENES, Juraj - BLAHYNKA, Milo$: Komu-
nikdcia s umenim prebudza zmysel pre
skuto¢nost. [Rozhovor.] In: Javisko, ro¢. 32,
2000, ¢.7-8,s.13.

Viac v kapitole o opusoch uvedenych v al-
ternativnom divadelnom prostredi.
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Lubice Cekovskej. In: Slovenskd hudba,
ro¢.47,2021,¢.1,s.12 - 55.
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,Cekovskej kompozicia je spolu s konzer-
vativne prerozprdvanym libretom hutnym,
kompaktnym a remeselne zviddnutym pri-
spevkom do sticasnej hudobnodramatickej
spisby.” Pozri BAYER, Robert: Ked'sa miluju
muzi, zeny su bezmocné. In: Hudobny Zivot,
roc¢. 45,2013, ¢.12,s. 28.

BLAHYNKA, Milos: Hudobnd vychova
a operna dramaturgia. In: VERES, Jozef:
Hudobno-pedagogické interpretdcie 6. Nit-
ra: Pedagogicka fakulta UKF v Nitre, 2001,
s.120-121.

Pre analyzu Rozprdvky o stastnom konci
pozri ORAVEC BALLANOVA, Viktéria: Roz-
pravka o Stastnom konci. Operna prvotina
Petra Zagara. In: Slovenské divadlo, ro¢. 70,
2022,¢.2,5.158 -172.

Viac o tejto téme pozri MOJZISOVA, Mi-
chaela: Napisal som mali¢ka opierku...
Premeny komornej opery na Slovensku.
Bratislava: VEDA, 2018, .87 — 118.
Nasledujuca kapitola si vo vypocte opusov
nendrokuje na Uplnost, prezentované titu-
ly slizia ako pars pro toto kompozi¢nych
trendov v sledovanom obdobi.
SERECINOVA, Andrea: Skon¢ila opera
v Stoke? In: Hudobny Zivot, ro€. 34, 2002,
¢. 2,s.24.

Evanjelium podla Lukd$a, Znovuzrodenie,
Martin Luther, Kristov dotyk, Betlehem, Ma-
rina Havranovd, Savol, Genesis, Evanjelium
podla Jdna, Jakub Kray, Pieseri piesni v ¢ase
holokaustu, Krdlovstvo lesa, Evanjelium
podla Marka.

VEBER, Petr: Festival nabidl operu jako uzit-
né uméni. In: Hospoddrské noviny, ro€. 51,
¢.122,s5.11,25.6.2007.
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SUMMARY

Convergences and Divergences in the 21 Century Slovak Opera

The study provides a structured look at original operatic works by Slovak composers that were
performed in the post-1989 changed cultural and political conditions, with an accent on the situation
in the new millennium. The author focuses on the issue from the point of view of the authors’ poetics,
genres, topic, linguistic and dramaturgical aspects of the literary component or target audience
groups. She reflects on the extent to which the works composed in the period reflected in the study
develop the traditions of Slovak opera of the previous decades and to what extent they move away
from them. For quite a few of them, the question arises whether they can be described as opera at
all; this topic, which has been resonating in the international opera-theatre discourse for several
decades, has become relevant in the Slovak cultural context in this period as well.

Keywords: Slovak opera; 215 century; opera theatres; alternative theatre scene; opera for children
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