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Uvod

V nasledujucom texte sa pokusime hladat a sformulovat odpoved na otazku, o je
hudobna ontoldgia a preco by sa nou mala zaoberat filozofia hudby, ¢i je to potrebné
a Ci je vbbec dévod mat z nej obavy. V poslednych Styroch az piatich desatrociach sa
pocet ¢lankov, knih a eseji venovanych hudobnej ontolégii na péde anglo-americkej
a kontinentélnej eurépskej analytickej filozofie naozaj rozrastol. Témy, ktorymi sa
zaoberaju, pokryvaju pomerne Siroké spektrum siahajuce od 3pecifickych otdzok
tykajucich sa povahy a identity hudobnych diel az po zastreSujuce otazky, akou je
predmet aplikovanej metafyziky, vzajomné interakcie hudby, ontoldgie a historie i
vyznam intuicie ako zdroja nasho poznania. Snaha zorientovat sa v tychto diskusidch
a pochopit zakladné postoje mdze pripominat hladanie smeru bez kompasu. Cielom
studie je ponuknut ¢itatelovi stru¢ny tivod do hudobnej ontoldgie a poskytnut navod
na orientdciu v zlozitych otazkach tejto diskusie.' Namiesto toho, aby sme sa venovali
kazdej otdzke alebo obsirne rozoberali konkrétne stanoviskd, pokusime sa radsej zma-
povat zakladné diskutované problémy, identifikovat hlavné zdroje nezh6d a nacrtnut
doévody, preco ma zmysel zapdjat sa do tychto diskusii.

Celkom na zaciatku sa pokusime uviest niektoré klucové témy, ktorymi sa zaobera
diskusia o ontoldgii hudby, pricom ich kvéli jednoduch3ej predstave budeme ilustro-
vat na pripadovej studii. Vymedzenie predmetu a cielov baddania hudobnej ontolégie
povazujeme za zasadné, pricom ich nacrtneme cez viaceré vyklady, ktoré mame v tejto
oblasti k dispozicii. Ide o stru¢ny pohlad na hlavné vyzvy tykajuce sa hudby ako ume-
nia, ktoré sa snazia ontologické teérie objasnit. Kratko nacrtneme aj metodologické
problémy pri posudzovani réznych nahladov jednotlivych teoretikov. Samozrejme,
objavuju sa aj kritické nazory spochybriujice vyznam hudobnej ontoldgie. Na zaver
Studie predkladame navrh,makkého” ontologického pristupu, ktory prekonava kritické
momenty integraciou poznatkov z histérie, ontolégie a estetiky.
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1 Pre Elisku

Skdsme na zaciatku vyuzit hru nasej fantézie, ku ktorej potrebujeme len trochu su-

stredenia a internet. Kazdy z nas (ba aj nehudobnici) poznd klavirnu skladbu Pre Elisku,

slavnu Bagatelu a mol Ludwiga van Beethovena. Tato skladba patri k najznamejsim

v dejinach klavirnej hudby. Prave zaujimavy fakt, Ze doposial nevieme presne, kto

bola ,Eliska“, doddva skladbe opar tajomstva a rovnako uz vyse poldruha storocia aj

trvaly pévab.?

Vsetko, ¢o sa od nds v tejto chvili o¢akava, je chvilu uvazovat o tejto skladbe. Uro-
bime to v niekolkych krokoch:

1. Na niekolko okamihov si ju predstavte vo svojej mysli.

2. Teraz sa pokuste si ju zahmkat (hudobnici tomu vravia brumendo). Zac¢nite potichu,
jemne si ju hmkajte. Pravdepodobne si nepamatate kazdy tén, sustredte sa len na
to, ¢o si z melddie pamatate.

3. Na kandli YouTube si vyhladajte video s touto skladbi¢kou a vypocuijte si ju. (Azda
dajte len pozor na to, aby ste si vypoculi umelecky hodnotné predvedenie v inter-
pretacii dobrého klasického klaviristu).?

4. Je vseobecne zndmym faktom, Ze skladbu Pre Elisku pocas jej existencie interpre-
tovalo nespocetné mnozstvo hudobnikov. Vdaka jednoduchej, ale velmi roman-
tickej melddii sa stala oblUbenym predmetom réznych spracovani (cover verzii)
a aranzmanov. Cestou od tych najnesputanejsich Uprav az po tie romantickejsie
si teraz vypocujte niekolko reprezentativnych interpretécii skladby v réznych
hudobnych styloch (metal, jazz, uprava pre harfu).* Kazdé z tychto hudobnych
predvedeni zahfnha urcity stupert odchylky od Beethovenovho zéapisu, pricom
ostatnym aspektom ,povodného diela” zostava verné. Napriklad, kym harfové
predvedenie prindda len zmeny v inStrumentdcii, jazzova a metalova cover verzia
menia aj rytmus, ale zdkladna harmonicka a melodicka Struktura zostavaju nedot-
knuté.

5. Nakoniec si pozrite originalny notovy zapis skladby, ak ju mate poruke, alebo si ho
jednoducho vyhladajte na internete.® Aj ti menej zbehli v klasickej hudbe si vsimnu
rozdiely v tom, ako jednotlivé verzie, ktoré sme si mohli vypocut v stvrtom kroku,
interpretuju notovy zapis. Na druhej strane, urcite mame spolo¢ny dojem, ze vsetci
umelci hraju tu istu skladbu.

Tym sa dostavame k podstate veci. To, ¢o sme mohli vyssie absolvovat v jednot-
livych krokoch (premyslat o melodii skladby, pohmkavat si ju, pocuvat jednu verziu,
potom dalsie interpretacie, nahliadnut do pévodného notového zapisu), to vsetko
suvisi s,,objektom?, ktory nazyvame Pre Elisku. (VSimnite si, Ze sme sa o nej zmienili ako
o skladbe bez ohladu na to, ¢i ide o melédiu, sekvenciu zvukov, pisany text alebo vset-
ky tieto veci dohromady). Kazdé nase pocinanie v jednotlivych krokoch v3ak prinieslo
iné vysledky. Pravdepodobne budete suhlasit s tym, Ze pocas prvého a druhého kroku
sa udiali rézne veci, a hoci sa mozno zdrahate porovnat svoje pohmkavanie napriklad
s hrou Lang Langa na klaviri, asi uznate, Ze je tu nepopieratelnd podobnost: nieco ako
Pre Elisku bolo pritomné v oboch pripadoch.

Ked ste o skladbe premyslali, pokusali ste sa ju zaspievat, vypoculi si rézne inter-
pretacie ¢i nahliadli do partitury, zamerali ste svoju pozornost na objekt s vyraznymi
a specifickymi ¢rtami. Tieto ¢rty su natolko rozpoznatelné, Ze ¢lovek je schopny in-
stinktivne zvolat:,Ach, ano, to poznam!” Podstata veci spociva v pochopeni, ¢o je to
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,to” ktoré zostéva konzistentné vo vietkych rozmanitych verziach napriek rozdielom
v ténine, interpretacii a predvedeni.

Mozno sa vam to teraz zdd nejasné, ale ziadny strach: tento zmatok je len pod-
netom a vychodiskom uvazovania o predmete hudobnej ontoldgie. Ak sa nastolena
otazka o povahe Beethovenovej hudobnej skladby Pre Elisku zda byt zloZita, je to len
vysledok paradoxu, obsiahnutého v celej sfére zapadnej klasickej hudby. A mozno
prave tymto sa skimanie hudobnej ontolégie stava takym pritazlivym.

2 Hudobna ontologia: diskusia

Hudobné diela klasickej zdpadnej tradicie nevisia na stendch muzei, ani nestoja na
podstavcoch. Aby sme ich mohli obdivovat, musia byt predvedené (interpretované).
Predvedenie hudobného diela viak nie je hudobnym dielom samotnym, je to len jeho
prezentdcia (alebo Castejsie vravime, Ze je to interpretacia). My vsetci, rovnako ludia,
ktori Zili v minulosti a uz tu s nami nie su, dokonca aj ti, ktori sa este len narodia, mézu
mat skudsenost s pocuvanim toho istého diela, aj ked budu pocuvat rozne interpretacie
a predvedenia v réznom case a na réznych miestach. Co je to ,to" (objekt), ¢o vietci
pocuvame?

Na rozdiel od obrazov a s6ch v pripade skladby Pre Elisku nie je jasné, o aky objekt
vlastne ide. Je ocividné, Ze z viacerych ,kandidatov’, ktori by mohli napomoct jeho
identifikaciu (hra, hmkanie, notovy zapis, metalova cover verzia, zmeneny timbre) sa na
to ziaden nehodi. Napriklad hudobné dielo Pre EliSku zjavne neexistuje ako konkrétny,
fyzicky objekt; neexistuje dnes uz ani ako vnutorna idea obyvajlica Beethovenovu
mysel. Na druhej strane skladba nie je totozna ani s akymkolvek svojim predvedenim
(napriklad v interpretacii Lang Langa ¢i kohokolvek iného). Mézeme byt svedkami
réznych predvedeni tejto skladby, ale ziadne z nich nie je touto skladbou, pretoze su
jej predvedeniami. Neexistuje ani dévod, preco by sme mali uprednostnit nejaké jedno
konkrétne predvedenie pred inym predvedenim. Rozmyslajuc o tom si uvedomime, Ze
vsetky nase tazkosti koreSponduju s tym istym zdkladnym problémom urcéenia identity
hudobného diela (alebo jeho ontologického statusu, ¢o je zvycajny odborny termin).
Filozof Alan Tormey konstatuje, Ze sa hudobné diela ocividne tesia velmi tajomnému
spbsobu svojej existencie; podla neho su to,,ontologicki mutanti“®

Tato Uvaha nas vedie spat k prvej z otazok, polozenych na samom zaciatku tejto
studie, t.j. ¢o je hudobna ontoldgia a ¢im sa zaobera. Za¢nime pohladom na definiciu,
ktoru uvadza filozof Andrew Kania v Stanfordskej encyklopédii filozofie:

,~Hudobnd ontoldgia sa zaoberd skiimanim typov existujtcich hudobnych objektov
a vztahov, ktoré medzi nimi vznikaju. K najdiskutovanejsim otdzkam v tejto oblasti
patri metafyzickd povaha diel klasickej hudby, ako aj to, co je to ,autentické pred-
vedenie’ takychto diel””

Znamy badatel'v tejto oblasti Julian Dodd (2008) sa domnieva, Ze tuto problemati-
ku mozno spojit so SirSou otazkou: Do akej ontologickej kategdrie patria hudobné diela?
Julian Dodd ju povazuje za kategorialnu otazku”: pri poskytnuti odpovede na riu by
sme mali vediet urcit, akym druhom existencie je hudobné dielo.? Ontolégia hudby sa
vsak podla J. Dodda zaobera aj,otazkou individuacie”, t. j. hfadanim vysvetlenia, ako sa
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diela identifikuju a ako sa rozlisuju.° To si vyzaduje uvazovanie o tom, aké si podmien-
ky na to, aby urcité dielo vzniklo ako $pecifické dielo, aby bolo ako také rozpoznatelné
a identifikovatelné v kontexte svojej interpretacie a aby prezilo. Konkrétne podla
filozofky Amie L. Thomassonovej (2006) zahffia skimanie ontoldgie hudby snahu ur¢it

.[...] podmienky, v ktorych umelecké dielo vznikd, trvd a zanikd (podmienka trvdc-
nosti), a tieZ urcit podmienky, v ktorych st umelecké diela totozné (podmienka
identity)".'°

Nazdavame sa, ze ak sa ndm podari zodpovedat tieto dve naro¢né otazky - prob-
Iém kategoridlny a problém individuacie — naplnime hlavné podmienky hudobnej
ontolégie.

Pri hladani odpovedi na ontologické otazky v hudbe sa filozofi priklanaju k Sirokej
skale tradi¢nych filozofickych metdd a nastrojov. Podla A. Kaniu mozno velku ¢ast
diskusie o povahe hudobnych diel chapat ako reviziu diskusie o ,probléme univer-
zalii* v tradi¢nej metafyzike, kedZe skéla navrhovanych ,kandidatov” pokryva celé
spektrum fundamentalnych ontologickych tedrii.'" Aby sme zlozitu debatu zhrnuli
a zjednodusili, mézeme povedat, Ze problém univerzalii je starobyla filozoficka
hadanka o tom, ¢i veci ako kvality, vlastnosti alebo pojmy existuju nezévisle od kon-
krétnych veci, ktorym su vlastné. Existuju napriklad pojmy (resp. kvality) ,Cervenost”,
,krasa” alebo ,fudskost” ako také, alebo je ich existencia len individudlnym vyskytom
v konkrétnych objektoch? Predstavte si, e mate tri ¢ervené jabicka. Kazdé z nich
disponuje rovnakou vlastnostou, a to, ze je ¢ervené. Nastolime otazku: Existuje vlast-
nost,Cervenosti” aj mimo tychto jabI'k? Alebo existuje len preto, Ze tieto konkrétne
jablka su cervené, a teda existuje len v rdmci nich, je ich sucastou? Niektori filozofi sa
domnievajuy, ze ,Cervenost” existuje ako univerzalia, teda, ze ide o abstraktny pojem
alebo ideu, ktord sa vztahuje na vsetky cervené veci, ¢i uz ide o jablkd, hasi¢ské auta
alebo dopravné znacky. Ini su zase presvedceni o tom, ze ,Cervenost” existuje len
v konkrétnych pripadoch cervenych veci a neexistuje ako taka, samostatne, mimo
tychto veci.

Stary spor o univerzalidch (t. j. o type objektovosti: ¢i je objekt materialny, ab-
straktny alebo mentélny atd) sa odrdza v sucasnych diskusiach o povahe hudobnych
diel. Rovnako ako sa m6Zeme pytat, ¢i vlastnost ako,cervenost” existuje nezavisle od
predmetov, ktoré ju vyjadruju, moéZzeme sa spytovat aj na to, ¢i hudobné diela, ako
napriklad Beethovenova miniatura Pre Elisku, existuju nezdvisle od konkrétnych pred-
vedeni, alebo len v rdmci nich. V tomto rozsahu moéZeme diskusiu v oblasti ontolégie
hudby zosumarizovat aj s pouzitim rovnakych kategorii, aké sa historicky pouzivali
v diskusii o univerzalidch. V tychto dvoch ohladoch rozliSujeme dve hlavné nazorové
pozicie: na jednej strane platonistov a na druhej strane nominalistov. Hoci je viak pouzi-
vanie pojmov pochddzajucich z koncepcii platonizmu alebo nominalizmu v su¢asnosti
standardné, nevyplyva z neho automaticky ziadna filologicka vierohodnost, nevraviac
o tom, ze by Platén vébec niekedy diskutoval o ontologickom statuse hudobnych diel.

V otazke univerzalii sa nas predstavitelia nominalizmu pokusaju presvedcit, ze
univerzdlie neexistuju samostatne, ale su len pomenovaniami ¢i nalepkami, ktoré
pouzivame na jednotlivé vyskyty veci. Aplikujuc tuto optiku na hudobné diela, dnedni
nominalisti identifikuju hudobné diela ako konkrétne objekty.’ Podla nich je potreb-
né chapat hudobné diela ako subory konkrétnych 3pecifik: partitur a vykonov. Inymi
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slovami, tvrdia, Ze hudobna skladba, napriklad Pre Elisku, existuje len v hmatatelnej
podobe svojho notového zdznamu a interpretacnych vykonov hudobnikov. Podla
nich mimo tychto konkrétnych prejavov neexistuje Ziadna ind osobitd, abstraktna
entita ako podstata skladby. Naopak, predstavitelia platonizmu v diskusii o univer-
zélidch povazuju univerzalie za abstraktné objekty — nehmotné entity, ktoré existuju
nezavisle od priestoru, ¢asu a kauzality. Sucasni platonisti tento postoj rozsiruju aj na
hudobné diela, povazujuc ich za abstraktné objekty s osobitnou existenciou.” Prave
tak, ako je univerzalna ,Cervenost” abstraktnou entitou, z platonistickej perspektivy
existuje skladba Pre Elisku ako abstraktny objekt — ako nad¢asova a nemenna entita,
transcendujuca fyzickd manifestaciu. Obyva sféru Cistych idei alebo foriem a presahuje
akékolvek konkrétne predvedenie diela alebo jeho hudobnu interpretaciu.

Popri tychto klasickych ndzoroch sa do diskusie o hudobnej ontolégii zapajaju aj
dalsie tradi¢né filozofické nahlady. Jednym z tychto smerov je idealizmus, ndzorova
pozicia, podla ktorej hudobné diela nie su ni¢im inym ako mentalnymi entitami,
konkrétne imaginarnymi objektmi a zazitkami. Pri miernom zovieobecneni sa tieto
myslienky zvycajne pripisuju filozofom a estetikom ako Benedetto Croce (1922/1990),
Robin George Collingwood (1938) a Jean-Paul Sartre (1940)." Tito autori sa domnie-
vaju, Ze to, ¢o pri pocuvani vnimame ako hudobné dielo, je v skutocnosti mentalny
konstrukt vytvoreny prostrednictvom nasej predstavivosti a ponuknutej interpretacie.
Podstata hudby podla toho nespociva v Ziadnej vonkajsej realite, ale v subjektivnom
zazitku vytvorenom v nasom vlastnom vedomi. Idealizmus spochybnuje predstavu,
Ze hudobné diela existuju mimo ludského vedomia. Namiesto toho zdéraznuje uzky
vztah medzi hudbou a vnutornym svetom vnimania a poznania jednotlivca.

Dolezité je konstatovanie, Ze hoci sa vietky tieto filozofické pozicie v zakladnych
principoch rozchadzaju, ukazuje sa, Ze niektoré otazky sa v nich stale znova objavuju.
Vacsina vykladov v oblasti hudobnej ontolégie sa zameriava na riesenie $pecifického
suboru otazok, ¢asto naznacenych skor implicitne nez explicitne. Tieto okruhy predsta-
vuju opakujuci sa komplex problémov, ktoré sa kazda z nazorovych pozicii hudobnej
ontoldgie snazi vysvetlit. Ide o vyzvy, ktoré by mali byt predmetom uvah kazdého
modelu ontoldégie hudobnych diel. Budeme ich skiimat v nasledujucej casti.

3 Tri vyzvy pre hudobnu ontolégiu

V tradicii klasickej hudby sa o hudobnych dielach uvazovalo ako o viacnasobne opa-
kovatelnych entitach, t. j. umoznujucich pocetné vyskyty, pricom zakladnou bazou
skiimania bol vzdy konkrétny notovy zapis alebo partitura. Kazdé presne identifi-
kovatelné predvedenie je konkrétnym pripadom vyskytu diela: udalostou, v ktorej
je samotné dielo prezentované a spristupnené verejnosti. Preto jednou z najvacsich
vyziev pre ontolégiu hudby bolo vysvetlit, metafyzicky povedané, tuto opakovatelnost.
Jej nasledkom je totiz ontologickd dualita hudobnych diel vyjadrujuca skuto¢nost, ze
hudobné diela maju singuldrnu podstatu (idealnu, resp. abstraktnu) a sicasne viacero
konkretizovanych poddb svojej existencie. Hudobné dielo je opakovatelné v tom zmys-
le, Ze ho mozno zahrat alebo predvadzat viacndsobne na roznych miestach sicasne
a kazdé jednotlivé, dolozitelné a lokalizovatelné predvedenie daného hudobného diela
je jeho dalsim vyskytom. Vsetky konkuren¢né ontologické vyklady sposobov existencie
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hudobnych diel sa in primis stretavaju s vyzvou ako vysvetlit, ¢o tato opakovatelnost
znamena v metafyzickych terminoch, a pritom verne vystihnut, aki méame predstavu
o hudobnych dielach v nasej reflexivnej, kritickej a hodnotiacej praxi.

Je tu este jeden dalsi doélezity aspekt, tykajuci sa pocutelnosti hudobnych diel:
vsetky ontologické koncepcie hudby by mali zvazovat skuto¢nost, ze hudobné diela
su pocutelné prostrednictvom predvedeni. Ak teda poc¢ivame nejaku interpretaciu
konkrétneho diela, nepocivame len ono predvedenie, ale tiez hudobné dielo samotné.
Slovami Nicholasa Wolterstorffa pri pocuvani predvedenia hudobného diela akoby
sme,,... poculi dve veci naraz"."® Samozrejme, vysvetleni je s ohladom na rézne pristupy
k ontolégii hudby omnoho viac. Niektoré pristupy naznacuju, ze hudobné dielo je
ukotvené (inherentné) alebo ukryté vo svojich predvedeniach a je to nasa sluchova
skusenost, ktord ho spristupnuje.’® Je tu tiez ndzor, Ze hudobné dielo je entitou vyndra-
jucou sa pocas jeho predvedeni, ¢o znameng, Ze ho vnimame prostrednictvom suhrnu
jeho predvedeni v ¢ase. Nahlady, ze dielo je potrebné chapat viac rela¢ne, poukazuju
na to, Ze dielo a jeho predvedenia su vzajomne zavislé: identita diela sa utvara jeho
predvedeniami a naopak."”

Tretou a poslednou vyzvou, ktorej musi ontoldgia hudby celit, je otdzka vzniku
hudobnych diel. Ako vznikaju hudobné diela? Na prvy pohlad sa zd3, Ze ich niekto
vytvara, Cize ich zrejme kreuje skladatel, podobne ako maliar alebo sochar vytvaraju
nie¢o malovanim alebo modelovanim. Vaésina z nés, alebo mozno vsetci, zdielame tuto
predstavu a neradi sa jej vzddvame. Veci vsak nie su také jednoznacné, pretoze mnohi
Ucastnici filozofickej diskusie su otvoreni aj podstatne odliSnym rieSeniam. Niektori
platonisti napriklad navrhuju, aby sa hudobné diela nechédpali ako vytvorené, ale iba
objavené. Podla nich hudobné diela existuju v abstraktnej, nefyzickej sfére, nezavisle
od konkrétneho skladatela alebo predvedenia.’

Skladatelia teda nevytvéraju hudobné diela celkom rovnakym spésobom ako ma-
liari obrazy. Skor tieto diela objavuju a upozornuji nds na ne prostrednictvom aktu
komponovania. Ked teda skladatel komponuje hudobné dielo, odkryva nieco, ¢o uz
existovalo predtym v abstraktnej sfére. V tejto suvislosti sa Uloha skladatela podoba
Ulohe matematika, ktory objavi novy matematicky vyrok, alebo prirodovedca, ktory
odhali novy aspekt prirodného sveta. Zru¢nost skladatela tak spociva v jeho schopnosti
najst cestu do tejto abstraktnej sféry a zaznamenat hudobné dielo spésobom, ktory
umozni jeho interpretaciu a recepciu. Je oCividne dost naro¢né zosuladit takyto ndhlad
s nasim intuitivnym chdpanim kreativnej ¢innosti hudobného umelca.

Opakovatelnost, pocutelnost a kreativita predstavuju spolu tri aspekty hudby, ktoré
ju robia ontologicky najzahadnejSou. Ontologické tedrie o hudobnych dielach sa musia
tymito aspektmi zaoberat komplexne, aby sa hned na zaciatku vyhli moznej neadek-
vatnosti alebo neuplnosti. Znamena to, Ze kazdy zivotaschopny ontologicky vyklad
musi vediet vysvetlit, ¢o pre hudobné dielo znamena opakovatelnost a ako mozno
tuto vlastnost zosuladit s fenomenologickou skisenostou pocuvania predvedenia
i povodného diela sucasne, a zaroven sa zaoberat tym, ako hudobné diela vznikaju
a ako to ovplyviuje nase ponimanie ich originality.

Ci viak bude nejaka ontologicka tedria skuto¢ne Uspe$na pri riedeni tychto vyziev,
to uz je podstatne odlisna a mimoriadne zlozita otazka. Rozhodnut (sa) medzi teériami
hudobnej ontoldgie nie je len otdzkou zvazenia ich kladov a zadporov. Najskor je po-
trebné pokusit sa stanovit, ¢o sa povazuje za dolezité a ¢o za zavazné; sucastou toho
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je rozhodnutie, do akej miery smu predpojaté predstavy ovplyvnit nase hodnotenie.
Z toho prameni otdzka 0 moznosti posudzovania a vzajomného porovnania odlisnych
ontologickych teorii.

4 Metodolégia hudobnej ontologie

Respektovanie pre-koncepcnej intuicie a pragmatického hladiska, to su v sucasnosti
najoblubenejsie kritéria pri rozhodovani medzi r6znymi ontolégiami. Pred-teoretické
intuicie sa vztahuju na presvedcenia a intuitivne predstavy, pochadzajuce z pouzivania
zdravého rozumu, ktoré maju ludia o hudobnych dielach predtym, nez sa pustia do
akejkolvek teoretickej analyzy. Zahfmaju do nich aj svoje predstavy o tom, ¢o znamena
tvorit, interpretovat a pocuvat hudbu. Respektovanie tychto nahladov znamena, ze
ontologicka tedria by mala byt v sulade s nasimi kazdodennymi skisenostami a cha-
panim hudby. Tedrie, ktoré sa diametralne odchyluju od tychto intuitivnych predstayv,
¢asto narazaju na odpor, pretoze sa mézu zdat ako rozporujuce intuiciu alebo malo
déveryhodné.”™

Pragmatické hladisko zahffa v sebe hodnotenie praktickych dosledkov a uzito¢nos-
ti ontologickej tedrie. Azda by bola lepsia tedria objasriujuca jasné praktické poznatky
o tom, ako sa zaoberame hudbou, ako by sme mali interpretovat hudbu v jej predve-
deniach alebo ako riesit otdzky dusevného vlastnictva. Pragmatickd uzito¢nost teérie
totiz moze pomoct preklenut priepast medzi abstraktnymi filozofickymi diskusiami
a pouzitelnostou v redlnej zivotnej praxi, vdaka ¢comu sa teodria stane relevantnejsou
a pristupnejsou. V kazdom pripade doéraz na praktickost a potreba filozofickej désled-
nosti musia byt v rovnovahe, inak by tedria uprednostnujuca lipnutie na hudobnej
praxi riskovala prilisné zjednodusenie zloZitych ontologickych otdzok.*

Nie su to viak jediné alternativy, ktoré sa v odbornej diskusii spochybruji. Pomer-
ne velka cast argumentacie ontologickych téz totiz nie je prisne deduktivna a ¢asto
sa skoér podoba na vyvodzovanie najlepsieho mozného vysvetlenia. Presnejsie, velka
¢ast argumentdcie v tejto pomyselnej aréne vyzerd takto: predstavia sa poziadavky
alebo kritérid adekvatnosti; potom st rézne nazory podrobené kritike s ohladom na
ich neschopnost spinat tieto kritéria; a napokon sa jeden nazor za¢ne presadzovat ako
najviac vyhovujuci pre ich naplnenie. V tejto suvislosti sa ukazuje potreba metddy na
zhodnotenie tvrdeni,?' ze urcité kritéria su pre ucelenud ontoldgiu hudby nevyhnutné,
ako aj na posudenie platnosti vyhlaseni, Ze ur¢ity nazor najlepsie spifia stanovené
kritéria.

Vyznamnou témou v meandroch metodologickej diskusie v hudobnej ontoldgii
je uloha intuicie ako zdroja poznania. Filozofi dlhodobo diskutuju o jej vyzname
pri tvorbe a hodnoteni ontologickych tedrii. Intuitivne predstavy ¢asto slizia ako
pred-teoretické presvedcenia, ktoré usmerniuju pociatoc¢né chapanie a napomahaju
formulovat teoretické ramce, ale ich platnost je potrebné neustale preverovat. Novo-
vznikajuca empirickd literattra sa zaoberd ulohou intuicie v ontolégii hudby. Nedavno
sa napriklad objavili empirické studie, ktoré sa zamerali na vyskum intuicie tykajucej sa
individualizacie hudobnych diel.?2 Prvé zistenia naznacuju, ze kym niektoré vlastnosti,
ako napriklad emocionélna expresivita a timbre, sa nepovazuju za individualizujuce,
identita skladatela vyznamne ovplyvnuje spdsob, akym posluchaci individualizuja
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hudobné diela. Ini autori zase poukazuju na protichodné intuicie o opakovatelnosti
a tvorbe hudobnych diel, ¢o naznacuje, Ze intuicie nie su univerzalne zdielané a mézu
byt u ro6znych fudi vyrazne odlisné.?

Rastuci zaujem o poznanie metodologickych orientacii, vhodnych na hodnotenie
réznych pohladov na hudobnu ontolégiu, nie je ndahodny. Metodoldgia zohrava klu-
¢ovu ulohu pri stanoveni vyznamu hudobnej ontolégie.?* Hibsie pochopenie meto-
dologickych otazok je klti¢om k dosiahnutiu filozofickej Cistoty a napredovania vednej
oblasti hudobna ontoldgia.

5 Vyznam hudobnej ontol6gie

Na zaciatku tejto Studie sme polozZili otazku, aky vyznam ma hudobna ontoldgia pre
filozofov a estetikov z hladiska zmyslu, tcelnosti a vyuzitelnosti. Je to pomerne chulos-
tiva zaleZitost. Preco by sa niekto, kto sa venuje hudbe a estetike, mal vobec zaoberat
ontolégiou? Kym ontolégia, ako ¢ast filozofickych skimani, je vo svojej podstate res-
pektovana, prinajmensom pre svoj historicky vyznam vo vyvoji filozofie, ani zdaleka sa
rovnaky reSpekt netyka ontologickych skimani povahy hudobnych objektov. Ostatne,
ak to, na ¢om skutoc¢ne zélezi, je nase ocenenie hudobného diela, akym je napriklad
Beethovenova skladba Pre Elisku — pozitivne zazitky, ktoré vyvolava, emdcie, ktoré pre-
budza -, tak nac¢o sa potrebujeme zaoberat tym, ¢i ide o abstraktnu entitu, konkrétny
objekt alebo komplex idei? Naco je vobec potrebna ontoldgia hudobnych diel? Nuz,
tato otazka nie je vobec trividlna.

Vo filozofickej literature sa nedavno zacali presadzovat porazenecké postoje pod-
porované vieobecnym ndzorom, Ze s ontologickym skiimanim hudobnych diel nie je
nieco v poriadku, ¢o vyrazne ovplyvnilo celu diskusiu. Napriek tomu, Ze ontologicky
pristup k hudobnym dielam dominoval v analytickej estetike takmer celé posledné
polstorocie, mnohi teraz spochybriuju moznost, Ze ndm ontolédgia méze povedat
nieco relevantné o hudbe; James Young ju dokonca povazuje za pseudoproblém.?
Vysledkom je, Ze ontolégiu hudby dnes musia jej privrzenci obhajovat este skoér, nez
sa zacne presadzovat v praxi. Proti tejto filozofickej discipline existuje velké mnozstvo
argumentoy, pricom vo vacsine pripadov (ale nie vo vsetkych) sa zhoduju s kritickymi
postojmi voci analytickej filozofii.

Prvu zdsadnu vyzvu pre hudobnu ontolégiu predkladaju filozofi, ktori skimaju
predovsietkym esteticky zazitok v rdmci recepcie hudby. Alessandro Bertinetto tuto
perspektivu vystihuje ndvrhom, Ze namiesto hladania vyroku o ontologickom statuse
hudobného diela by mozno bolo plodnejsie skiimat estetické motivacie stojace za na-
Simi reakciami na jeho predvedenie.® Vedci z tohto ndzorového okruhu su presvedceni
o tom, Ze ontoldgia nema pre hudbu alebo umenie vo vieobecnosti ziadny vyznam;
namiesto toho by sa diskusia mala sustredit na estetické zazitky ako vysledok stretnutia
posluchaca s umeleckym dielom. Hlavnym zastancom tohto nazoru je Aaron Ridley,
reprezentujuci radikalnu kritiku celého spektra problémov hudobnej ontoldgie, ktory
sa pyta:

,Kedy ste naposledy odchddzali z predvedenia hudobného diela - Zivého alebo
nahraného - spytujuc sa samého seba, i to predvedenie bolo predvedenim toho
diela? Domnievam sa, Ze nikdy."”*’
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Podla autora teda nie je ani opodstatnené poskytovat priestor na seriézne ontolo-
gické skimanie hudobnych diel, lebo pre nds nema skuto¢ny vyznam:

J[...] otdzky tykajuce sa identity diela m6Zu na nds sotva naliehat, ak to, ¢o nds
primdrne zaujima, je nds esteticky zdZitok z interpretdcie hudobnych diel. Ak sa zao-
berdme estetikou, ontologické otdzky si zasluZia miesto nanajvys v zadnom rade."*®

Druha skupina ndmietok sa vynara z Gvah vedcoy, ktori vystrihaju pred ahistoric-
kym pristupom, typickym pre ontologické skimanie hudobnych diel. Poukazuju na
to, ze hudobné diela su kultdrno-socidlno-historické entity, ¢ize metodolégia naozaj
vhodna na zistovanie ich identity sa musi podstatne lisit od tej, ktord by sme pouzili
pri abstraktnej ontoldgii. Podla reprezentantky tychto nazorov Lydie Goehrovej je
spravnym pristupom opisat ... spdsob, akym sa pojem diela objavil v klasickej hudobnej
praxi a ako v nej fungoval”® Vedecké skiimanie hudby, praktizované analytickymi onto-
I6gmi, treba podla autorky vnimat skepticky pre ich ,predstierant uzavretost a cistotu”
a pre tvrdenie, ze ich skimania su ,osvietené’, t. j,, Ze nie su ovplyvnené vonkajsimi
sociologickymi, politickymi a historickymi vahami, ¢o je napokon hlavnou sucastou
ich problému.*® Kedze ontolégovia hudby zaobchadzaju s hudobnymi dielami ako
s abstraktnymi a ahistorickymi objektmi, neuznévaju ich ako produkty dynamickej
interakcie medzi hudobnymi, socialnymi, politickymi, ideologickymi dimenziami Zivota,
a teda ani neredpektuju jeden z kli¢ovych atributov ich identity.

Napokon, nemézeme obist posledny smer kritickych vyhrad voci hudobnej
ontolégii, spocivajuci v presvedceni, ze diskusie o ontoldgii umenia sa v kone¢nom
désledku vzdy redukuju len na spory o vyzname pojmov, pouzivanych na deskripciu
diel. V tomto zmysle sa metafyzické spory o hudbe a umeni povazuju len za verbalne:
hoci si protistrany myslia, Ze sa skuto¢ne nezhoduju v podstatnych otazkach, v sku-
toc¢nosti to tak nie je. Ony totiz len pripisuju rovnakym klic¢ovym pojmom odlisné
vyznamy.*' Amie L. Thomassonova tvrdi, Ze mnohé ontologické otazky — napriklad
tie, kolko n6t méze interpret vynechat, aby sme jeho predvedenie uz nepovazovali
za verné — su v skutoc¢nosti trivialne, pretoze nase umelecké postupy mézu byt samy
o sebe hmlisté alebo netplné a mézu zlyhavat v tom, ¢i nesu priame posolstvo.?
Odpovede na ontologické otdzky mozno preto nepochybne najst za predpokladu,
ze budeme venovat pozornost sémantike, ¢i presnejsie, zameranim sa na referen¢né
rdmce umeleckych pojmov, o ktoré moze ist v beznych diskurzoch a praktikach tyka-
jucich sa umenia a hudby.

Tieto rozmanité formy kritiky mozno chapat ako in3piracie z réznych filozofickych
tradicii. Kantovské pristupy zdoraznuju subjektivne a estetické dimenzie hudobného
zazitku, pricom svoju pozornost sustreduju va¢Smi na to, ako hudba formuje ludské
vnimanie a poznanie, nez na abstraktné ontologické skiimania. Hegelidnske nahlady
zdoraznuju historicky a dialekticky vyvoj hudobnych foriem a zanrov, argumentujuc,
ze hudobna ontoldgia by mala brat do Gvahy vyvijajuce sa socio-kultirne kontexty,
v ktorych hudobné diela vznikaju a vyvijaju sa. RieSenia inspirované filozofiou Rudol-
fa Carnapa kritizuju metafyzické debaty, redukujuc ich na lingvistické objasnovania
a naznacuju, ze diskusie o hudobnej ontoldgii by sa mali zakladat na logickej analyze
pojmov zauzivanych pri opise hudby.

Vetky tieto pristupy sa vo svojej odlisnosti svojim vlastnym spésobom vyrovna-
vaju so zastresujucim problémom, ¢asto oznacovanym ako ,limity metafyziky”: pytaju
sa, na ¢o by sa malo zamerat metafyzické skimanie; odkial' odvodzujeme poznatky
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posuvajuce metafyzické skimanie; aké hranice by malo mat metafyzické skimanie;
a napokon, ¢o je pre nasu diskusiu obzvlast doélezité, je otdzka autondmie estetiky
v rdmci metafyziky. Ustrednym momentom tohto skimania je diskusia o tom, &i by
ontologickd jednoduchost, elegancia a strohost (ne)mali pri formulovani ontologic-
kych tedrii umeleckych foriem prevazit pragmaticku skudsenost. Inymi slovami, mali
by ontologické ramce uprednostiiovat konceptualnu koherenciu, alebo by sa mali
opierat o empirické dokazy a praktické Uvahy? Tato otazka vyvolava inu otazku, ktoru
by sme mohli oznacit ako,,deontologicku”: aky je ich Gcel a akymi normami by sa malo
riadit filozofické skimanie na pode ontoldgie? A ako mozno tieto normy racionalne
zdovodnit?

6 Nas navrh

Dovolte mi, aby sme na zaver tohto prispevku predlozili ndvrh zamerany na rieSenie
nelahkej ulohy vytvorit ontolégiu hudobnych diel primerane zachytévajucu bohat-
stvo a rozmanitost vlastné svetu hudby. UZ vo svojich predchadzajucich pracach na
tuto tému sme obhajovali riedenie, ktoré oznacujeme ako,makky” pristup k ontolégii
hudby.® Z tohto pohladu m& hudobnd ontolégia hodnotu a vyznam a nemala by sa
pausalizovat ¢i odmietat. Rovnako doélezita je vSak snaha kriticky preskimat mnohé
jej podstatné vychodiska, ako aj odhodlanie odmietnut tie, ktoré uz viac nesluzia
nasmu chéapaniu hudobnych fenoménov. Mnohé z problémov, ktoré sa ontoldgia
hudby usiluje vyriesit, su opodstatnené a maju prakticky vyznam pre kazdého, koho
zaujima hudba a umenie. V3etci si napriklad intuitivhe uvedomujeme, ze medzi hu-
dobnym dielom a jeho predvedenim je evidentny ontologicky rozdiel. Ako sa teda
¢lovek ako hudobnik vysporaduva s ,identitou” diela? Co uréuje maximalnu mieru
jeho akceptovatelnej,interpretac¢nej slobody“? A ¢im odovodriuje svoje interpretacné
rozhodnutia?

Aj v naSom kazdodennom Zivote dokdZeme najst viac ¢i menej uspokojivé opisy
a vysvetlenia hudobnych entit, mohli by sme ich nazvat ludovou alebo laickou onto-
|6giou. TA ndm poskytuje viac ¢i menej uspokojivé odpovede na otazky tykajuce sa
existencie, identity a funkcie hudobnych diel. Ukazuje sa, Ze estetické hodnotenie je
tiez hlboko prepojené s ontologickymi a epistemologickymi principmi, ktoré ¢asto po-
sobia v nasom podvedomi (t. j. na vedomej Grovni sa nimi bezne nezaoberame) a for-
muju spo6sob nasho myslenia a konania. Skimanie predpokladov, ktoré su zakladom
kazdodenného spdsobu uvazovania (tzv. zdravého rozumu) o hudobnych konceptoch
a postupoch, nam umoznuje ich reflexivne pochopenie. Ak sa nam totiz podari dat
nasim predpokladom racionalnejsi zaklad, mozeme zlepsit nas vztah k hudbe, a presne
o toto by sa malo usilovat dobré metafyzicky zamerané premyslanie.

Ako priklad si zoberme samotny pojem hudobného diela ako samostatného ob-
jektu s identitou, ktord pretrvéva v ¢ase. Hoci sa dnes tento koncept zda byt samozrej-
mostou, vieme, Ze plny rozsah zodpovedajici dnesnému chapaniu hudobného diela,
nadobudol az v 18. storoc¢i.3* Avsak nie kazdy hudobny fenomén zapadd presne do
tohto rdmca. Ak by sme vietku hudbu zredukovali len na pojem hudobného diela (tato
tendencia je u viacerych ontolégov pomerne ¢asta z dovodu simplifikacie), riskovali by
sme, ze prehliadneme alebo nespravne interpretujeme podstatné aspekty umeleckého
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prejavu. Tento pristup je velmi blizko tomu, ¢o zvykneme oznacovat ako ,historicky”
postoj k ontolégii, ktory metafyziku a histériu povazuje skor za komplementarne,
nez za protikladné.* Potrebujeme va¢smi vyzdvihnut vzadjomnu prepojenost nasich
epistemickych a ontologickych zavazkov, kedZe su integrované v dialektike medzi
historickym vyskumom a estetickym hodnotenim, namiesto toho, aby sme ontolégiu
povazovali za oddelent od nasho historického poznania a chdpania estetickych ob-
jektov. To znamena zdérazrovat dynamicku povahu hudobnych praktik a interpretacii
v Case, odkazovat na to, ako jednotlivé kategorie, ktoré pouzivame na klasifikaciu
hudby, vznikali a ako suvisia s kontextom, v ktorom sa objavovali a rozvinuli.

Vdaka tomu si méZzeme uvedomit, Zze hudobné diela nie su statickymi entitami, ale
su hlboko pod vplyvom vyvijajucich sa socio-kulturnych kontextov. Zaroven by sme
mali odmietnut predstavu ,absolutnych” empirickych faktov ako vyhradného zdroja
ontologického poznania o hudobnych dielach alebo inych objektoch nasich socidlnych
interakcii. Namiesto toho by sme mohli pripustit to, aké doélezité su procesy, na baze
ktorych sa objekty v priebehu ¢asu transformuju na koncepty filozofického a estetic-
kého zdujmu. Preto je zrejme uzitocnejsie ponorit sa do spletitych detailov toho, ¢o
vznikd a zanika z perspektivy hudobnikov, publika a filozofov, nez aby sme zaujimali
¢isto metafyzicky postoj, predstavujuci nezaujaty, bohorovny pohlad na svet.

Pravdaze, ak mame moznost vypocut si interpretaciu skladby Pre Elisku na recitali
virtuéza Lang Langa, zalezi ndm na hudobnom diele ako na ,objekte”, ktory skom-
ponoval Beethoven - to znamena, Ze ndm ide aj o zachytenie sp6sobu, akym je ndm
tento objekt prezentovany prostrednictvom hudobnej interpretacie. Opakujme si viak,
Ze hoci identita diela predstavuje hlavny predmet nasej kritickej pozornosti, nie je to
preto, ze by nasim zdujmom bolo porozumiet tomu, ¢o je dielo ako také, alebo ako ho
vidi,boZie oko* ale skor preto, ¢im je pre nas toto konkrétne dielo ako sprostredkovatel
Specifického estetického obsahu. Skuto¢nost, Ze hudobné dielo je schopné existovat
samo osebe, nezavisle ako nejaky typ abstraktného objektu, je v kone¢nom doésledku
irelevantna.

Nuz, celkom na konci Uvah by sme chceli eSte raz zdéraznit hodnotu hudobnej
ontoldgie. Tato oblast ponuka vela pre kazdého, kto sa zaujima o analyzu, kritiku alebo
interpretaciu hudby. Ontoldgia moze ozrejmit zasadné témy a hladiska, ktoré st nam
napomocné, ak sa chceme zaoberat hudobnou praxou odhalujuc teoretické bohat-
stvo tejto oblasti. M6ze nam poskytnut reflexivne porozumenie tym predpokladom,
ktoré su vychodiskové pre nas kontakt s hudbou, a tym podciarknut nase hodnotenie
a kritické zaangazovanie sa do pocuvania hudobnych diel.

Navyse, hudobna ontolégia napomaha spresriovat teoretické nastroje potrebné
na rieenie zlozitych javov a poskytnut spolahlivejsie filozofické zazemie pre analyzu,
¢o si hudba rozhodne vyzaduje. Jej postrehy m6zu napomoct rozvijat povedomie
o zlozZitosti a nuansach spojenych s otdzkami identity hudby a jej interpretécie, ¢o
vedie k poucenejSiemu a bohatSiemu hudobnému zazitku. Aj ked'sa zrejme nie kazdy
hudobny vedec, odbornik na hudbu ¢i filozof hudby zapoji do ontologickych diskusif,
vedomie, ze takato diskusia existuje, mdze byt uzitocné pre kazdého z nich.

Preklad: Slavka Kopcakova
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PozNAMKY

9

Podla mojich informdcii je na Slovensku
iba histka badatelov, ktori sa popri svojich
vyskumoch ciastocne venuju aj otazkam
hudobnej ontoldgie. Azda iba knizné dielo
slovenskej kolegyne prof. Slavky Kopca-
kovej, obsahujuce dve kapitoly venované
hudobnej ontolégii a pojmu hudobné
dielo, naplia atribut konciznejsieho vedec-
kého skimania danej oblasti. KOPCAKOVA,
Slavka: Aktudlne otdzky hudobnej estetiky
20. a 21. storocia. Pre3ov: FF PU v PreSove,
s. 124 — 168. Na tomto mieste by som sa jej
chcela podakovat za vyzvu napisat tento
prispevok pre slovenskych hudobnikov
a teoretikov.

Skladba bola objavena az v roku 1867,
Styridsat rokov po skladatelovej smrti. Nie-
ktori muzikolégovia tvrdia, ze nazov mohol
byt skopirovany nespravne a ze skladba sa
povodne volala ,Fir Therese” (Pre Terezu),
¢o odkazuje na Therese Malfatti, rakisku
hudobnicku a blizku Beethovenovu pria-
telku. Prehlad diskusii, tykajucich sa
dedikacie skladby, pozri blizsie: STEBLIN,
Rita: Who was Beethoven’s ‘Elise’? A New
Solution to the Mystery. In: The Musical
Times, ro¢. 155,2014, ¢. 1927, s.3 - 39.

Ak moézeme niekoho odporucit, tak urcite
napr. ¢inskeho klaviristu Lang Langa, ktory
ju hrd velmi precitene. Pozri link: https://
www.youtube.com/watch?v=s71I_EWJk7I
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STUDIE

SUMMARY

Musical Ontology: Issues, Debates, and Methodological Approaches

This paper explores fundamental questions in the ongoing debate about musical ontology, focusing
on its nature, scope, underlying methodology, and significance. The primary aim is to map out the
main issues under discussion, identify the principal sources of contention, and explain why engaging
in these debates is meaningful. The paper is structured as follows. Section 1 introduces some key
questions at stake in the ontology of music debate, inviting readers to engage with a case study.
Section 2 defines the scope and aims of musical ontology, outlining the various accounts offered in
the field. Section 3 clarifies the main challenges about music that all these ontological accounts are
required to address. Section 4 discusses the methodological problems in assessing these different
views. Section 5 addresses some critical viewpoints about the significance of musical ontology. The
paper concludes in Section 6 by positing a proposal for a ‘weak’ ontological approach that outwins
criticism by integrating history, ontology, and aesthetics.

Keywords: musical ontology; musical meta-ontology; analytic philosophy; work of music
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