STUDIA DOI: 10.4149/SH_2021_1_2

Hudobny portrét Doriana
Graya v opere Lubice Cekovskej

lvana Lackova

Uvod

Stale aktualna otazka krasy ludského tela a jej konfrontacie s dusevnou skazenostou
¢loveka je témou knizného diela Portrét Doriana Graya. Nad€asovy a znamy pribeh cieli
na najvnutornejsie fudské uzkosti a zaroven najhlbsie tuzby. Pévodné dielo irskeho
dekadentného’ basnika a spisovatela viktorianskej doby Oscara Wilda je ponurym ro-
manom o [udskej marnivosti a destrukcii ludskej duse. Jednou zo zékladnych tém diela
je posadnutost mladostou, krdsou a nasledny strach z ich postupnej straty. Zaobera
sa rozporom medzi pozitkom z krasy a moralkou. Literarne dielo Portrét Doriana Graya
v sebe ukryva filozoficko-estetické Gvahy o sile umenia, ktoré méze svojho autora
a prijimatela povznasat, ale rovnako aj devastovat.? Tato varidcia faustovskej legendy?
sposobila v dobe svojho vydania skandal a bola odsudena za prvky hedonizmu.*

Dnia 8.a 9. novembra 2013 uviedlo Slovenské narodné divadlo premiéru opery slo-
venskej skladatelky Lubice Cekovskej. Roman Portrét Doriana Graya ju oslovil natolko,
ze sa kontroverznu tému rozhodla spracovat ako hudobnu dramu.

Oscar Wilde a jeho roman Portrét Doriana Graya

Dej romanu sa odohrava vo viktoridnskom Anglicku v 19. storo¢i. V tomto obdobi
panovala kralovna Viktdria, ktorej vlada trvala od roku 1837 az do jej smrti v roku
1901. Prave pocas vlady kralovnej Viktorie zazZilo Anglicko najvacsi hospodarsky
a ekonomicky rozkvet. Patrilo medzi najmocnejsie krajiny na svete. Viktoridnska
doba bola obdobim modernizacie nielen v oblasti vedy a technolégie, ktord ludom
vyrazne ulahdila pracu, ale rovnako aj modernizacie volebného systému a vacsej
slobody nazorov a ndbozZenstva. Anglicko riadené aristokraciou a cirkvou sa zmenilo
na obchodnu a priemyselnu spolo¢nost, ktora sa postupne stala demokratickou. Na-
priek tomu, ze viktoridnske Anglicko Zilo v blahobyte, mier bol kazdoro¢ne narudsany
vojnovym stavom.
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V ramci viktorianskej literatury boli v popredi diela pisané v préze, najvacsi rozkvet
zaznamenal roman. Prave ten ponukal otvorené moznosti na diskusiu o politickych,
filozofickych ¢i socidlnych témach. Autori prostrednictvom romanu ¢asto prezentovali
svoje nadzory na aktudlnu dobu.® Na zaciatku viktoridnskej doby sa rozvinul literarny
smer kriticky realizmus a stal sa dominantnou charakteristikou romanu az do roku
1880.°

Za najrozsirenejsi prejav kritického realizmu mozno povazovat socidlny roman.
Uc¢elom socialno-kritického romanu je ¢o najvernejsie zobrazit spdsob Zivota, vietky
spolocenskeé vrstvy a rozdiely medzi nimi.” Za najvyznamnejsieho spisovatela vikto-
rianskej literatdry sa povazuje Charles Dickens.

Sucastou literatury bola vo velkej miere dekadencia. Diela dekadentnych spisova-
telov boli pesimistické, spractvali sa témy ako nasilie, strach, zlo ¢i satanizmus. Hlavni
hrdinovia literdrnych diel ¢asto porusovali a odmietali mordlne a estetické normy.
Cielom bolo vzbudit u ¢itatela strach a pohorsenie.® Medzi poprednych dekadentnych
spisovatelov mozno zaradit prave Oscara Wilda.

Zivot a dielo Oscara Wilda

Oscar Wilde, vlastnym menom Oscar Fingal O’Flahertie Wills Wilde, sa narodil 16. ok-
tébra 1854 v irskom Dubline. Pochadzal z troch deti. Jeho rodicia boli uznavani intelek-
tuali. Oscarov otec, William Wilde, bol vychyrenym oftalmolégom, lekdrom krélovnej
Viktérie. Jeho matka, Jane Francesca Elgeeova, Uspesna spisovatelka, bola znama pod
pseudonymom Speranza. Oscar Wilde studoval klasicku filolégiu na prestiznej skole Tri-
nity College v Dubline a neskér na Magdalen College v Oxforde. Patril medzi najlepsich
Studentov. UZ pocas studia ziskal mnoho vyznamnych oceneni (ocenenie The Berkeley
Gold Medal for Greek, cena Newdigate Prize za Studentsku basen Ravenna). Univerzitni
profesori John Ruskin a Walter Pater mali na Wildovu dalSiu tvorbu nepopieratelny
vplyv. Oscar Wilde bol prisnym estétom, sarkastikom a kritikom spolo¢nosti. Odmietal
spolocenské predpisy a poziadavky, ktoré by umelcovi odopierali moznost vyjadrit sa.

V roku 1879 v Londyne ukoncil $tudia a naplno sa zacal venovat pisaniu. Uz o dva
roky neskér, v roku 1881, vydal svoju prvu basnicku zbierku pod ndzvom Poems [Basne]
a prvu divadelnu hru s ndzvom Vera.V roku 1882 odcestoval z Londyna do New Yorku,
kde viedol sériu predndsok o estetike a estetickom citeni. Vratil sa do Anglicka a rozho-
dol sa pre dal3ie prednaskové turné v Anglicku a Irsku. Stal sa poprednym zastupcom
estetického hnutia a v roku 1891 publikoval zbierku eseji Intentions [Intencie], v ktorej
vyuziva principy estetizmu. Wildov estetizmus bol do zna¢nej miery ovplyvneny dielom
Studies of the Greek Poets [Studie gréckych basnikov] z pera anglického literarneho kri-
tika a poetu Johna Addingtona Symondsa. Vplyv na jeho estetiku mali aj klasické texty
Aristotela a Platona. Wilde povaZoval za synonymum slova estetizmus krasu bez limi-
tov. Podla neho tuzi kazdy jedinec po krase a nestastny je ten, kto nou nedisponuje.®

Dnes sa jeho meno spaja s mnohymi divadelnymi hrami, medzi tie najzndmejsie
patria napriklad The Decay of the Art of Lying, The Truth of Masks, The Critic as Artist, Lady
Windermere’s Fan [Vejar lady Windermerovejl, The Importance of Being Earnest [Aké d6-
lezité je mat Filipa] a Woman of No Importance [Bezvyznamna Zena], ¢i The Soul of Man
Under Socialism [Dusa ¢loveka zo socializmu]. Zndma je aj jeho drama Salome, ktora sa
stala podkladom pre rovhomennu operu Richarda Straussa. Nemalu pozornost venoval
aj detskej literature. Napisal niekolko bajok pre deti, modernu zbierku rozpravok The
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Happy Prince and Other Tales [Stastny princ a iné pribehy], ktora publikoval v roku 1888.
Pod vplyvom dénskeho dramatika, rozpravkara a basnika Hansa Christiana Andersena
vydal zbierku pribehov House of Pomegranates [Dom granétovych jabik]. V si¢asnosti
ho viak najva¢Smi charakterizuje jeho jediny roman The Picture of Dorian Gray [Portrét
Doriana Grayal.

Cely Zivot Oscara Wilda ovplyviovala homosexualita. Napriek svojej orientacii bol
zenaty a mal dve deti. Wildovou celoZivotnou laskou v3ak nebola jeho manzelka, ale
mlady lord Alfred Douglas. Na zdklade Zaloby Douglasovho otca sa po odsudeni za
sodomiu dostal na dva roky do vazenia, kde vykondval tazké prace. Jeho manzelka sa
s nim rozviedla a spolu s detmi sa odstahovala do Svaj¢iarska. Po prepusteni z vizenia
zil Wilde v chudobe. Pod novym menom — Sebastian Melmoth — opustil Anglicko, bez
penazi cestoval po Eurdpe a byval v najlacnejsich hoteloch.

Zomrel 30. novembra 1900 vo veku 46 rokov na chronicky zapal ucha, ktory presiel
do zapalu mozgovych blan. Skonal v parizskom hoteli d’Alsace. Pochovali ho na cin-
torine v Bagneux, aviak v roku 1909 boli jeho pozostatky premiestnené na parizsky
cintorin Pére-Lachaise.’

Vznik a vydanie romanu

Portrét Doriana Graya, v origindlnom anglickom zneni The Picture of Dorian Gray, bol
vo svojej prvotnej forme publikovany v juni 1890 ako novela v ¢asopise Lippincott’s
Monthly Magazin. Wildov predslov k textu neskér publikovali samostatne v promi-
nentnom magazine Fortnightly Review. Prvotna verzia novely bola kritikmi odsu-
dena za hedonizmus a Sirenie homosexuality. Do roku 1861 bola sodomia - jedno
z oznaceni pre sexualny kontakt medzi muzmi - trestand smrtou a po zmene zdkona
dozivotnym vazenim."' Wilda tak prepadli obavy, Ze by za toto svoje dielo mohol
byt odsudeny. Napriek tomu sa pévodnu novelu rozhodol prepracovat na roman.
Rozsiril ho o predslov zloZzeny z radu aforizmov, ktoré sa pokusali odpovedat na
niektoré z kritik povodného pribehu.’? Predslov mozno rovnako chapat ako vlastnu
autorovu obhajobu diela:

JVsetko umenie predstavuje zdroven povrch aj symbol. Ti, ¢o sa pondraju pod po-
vrch, robia tak na vlastné nebezpecenstvo. Ti, o sa usiluji pochopit symboly, robia
tak na vlastné nebezpecenstvo. Rozmanitost ndzorov na umelecké dielo dokazuje,
Ze dielo je nové, mnohotvdrne, Zivé. Ked sa ndzory kritikov rozchddzaju, umelec je
v sulade sdm so sebou.”**

Do romanu Wilde pridal Sest novych kapitol a v dosledku spolo¢enského tlaku
odstranil casti, ktoré vyrazne hovoria o homosexualnej laske. V aprili 1891 londynske
vydavatelstvo Ward Lock & Co vydalo prepracovanu verziu diela v kniznej podobe. Ani
prepracovana verzia sa Uspechu nedockala, rovnako ako prva verzia bola odsudena
kvoli homosexualite a hedonizmu.

InSpiracie k vzniku romanu Portrét Doriana Graya

Anglickd historicka Fiona MacCarthyova tvrdi, Ze Dorian Gray nie je fiktivna postava.
Podla nej je inspirovany krasou anglického spisovatela Johna Graya, ¢lena Wildovho
literarneho homosexudlneho kruhu. Wilde sa s nim stretol v roku 1889 v dome dizaj-
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nérov Charlesa Rickettsa a Charlesa Shannona. Podla viacerych dostupnych zdrojov
boli dlhé roky milencami.

Bloger Andrew Martin, venujuci sa otdzkam suvislosti medzi literdrnymi dielami,
konstatuje, ze hlavna Wildova inspiracia vychadzala z basne Roberta Browninga My Last
Duchess. Basen je pribehom vojvodu, ktory zo Ziarlivosti zabije svoju manzelku a po jej
smrti si nechava namalovat portrét jej tvare. Obraz ukryva na mieste, ktoré je dostupné
len jemu. Téma vrazdy, ktord sdm vykona, a ukrytého portrétu jeho manzelky, spaja
basen My Last Duchess s romanom Portrét Doriana Graya. Podla Andrewa Martina bol
Oscar Wilde uz ako maly chlapec velkym obdivovatelom Roberta Browninga. Svoje
prvé koépie basni Wilde venoval Browningovi s podakovanim za radost, ktord mu uz
od detstva prinasali jeho basne." Za Wildovu in3pirdciu mozno povazovat aj hororovy
roman Melmoth the Wanderer spisovatela Charlesa Roberta Mathurina, stryka Wildovej
matky. Pritomny je v fiom faustovsky motiv, ked hlavny hrdina rovnako ako Dorian Gray
zapredd svoju dusu v tuzbe po vecnej krase.’®

Za dal3iu Wildovu in3pirdciu mozno povazovat jeho matku, Jane Francescu Ag-
nes — Lady Wilde. Z povodného anglického jazyka prelozila do francuzstiny goticky
hororovy roman Wilhelma Meinholda Sidonia the Sorceress, ktory Wilde uz ako maly
chlapec s nadsenim ¢ital. Roman v sebe ukryva temné, pochmurne prostredie a ta-
jomstva - to su prvky nielen uvedeného romanu, ale i literarnych diel spisovatelov
ako Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire ¢i Bram Stoker. Wilde ich diela ¢ital, a tak je
mozné, ze Portrét Doriana Graya je inSpirovany aj nimi. InSpirdciou mu s najvacsou
pravdepodobnostou boli aj Sonnets [Sonety] anglického spisovatela, dramatika
a herca Williama Shakespeara venované nezndmemu muzovi.'” Portrét Doriana Graya
bol v SirSom zmysle ovplyvneny aj viktoridanskou dobou, v ktorej Wilde zil a ktord sme
charakterizovali vyssie.

Z hladiska in3piracie mozno hovorit aj o historickej postave menom Dandy. Dandy
je historicky termin pre opis osoby, ktora venuje priliSnt pozornost svojmu vzhladu.
Casto sa povazuje za standard muzskej krasy. V minulosti ur¢oval Dandy médny trend.
Dandy sa ako ¢lovek v mnohych smeroch lisi od ostatnych ¢lenov spolo¢nosti nielen
svojim vzhladom, ale aj svojimi zvykmi a sposobmi: ma vynikajucu re¢, pedantské
sposoby, je sebavedomy a miluje stat pred zrkadlom.'® Pravi predstavitelia ,dandyiz-
mu” venovali osobitu pozornost hygiene. Ich oblecenie bolo vzdy Cisté a vonavé.
Kosele a rukavice si vyzadovali dékladnu starostlivost. Pre skutocnych ,dandies” tu
bolo nevyslovené pravidlo: za tyzder by mal ¢lovek vymenit asi dvadsat kosiel, tridsat
vreckoviek, patnast druhov nohavic, viac ako tridsat kravat a nekone¢né mnozstvo
ponoziek." Oscar Wilde bol tiez Dandy a aj viaceré literdrne postavy jeho diel svojou
charakteristikou pripominaju postavu Dandyho: Dorian Gray, Lord Henry (Portrét Do-
riana Graya), Lord Goring z Wildovho diela An Ideal Husband a tiez postava Algernon
(dielo The Importance of Being Earnest).

Struc¢na charakteristika romanu

Portrét Doriana Graya je napisany v ,er-forme”* Dej romanu pozostava z dvadsiatich
kapitol, ktoré nie su oznacené nazvom. Udalosti nasleduju chronologicky za sebou,
dej nenarusaju iné linie, pribehy ¢i udalosti. Autor v diele klddol déraz na zmyslové
vnimanie, vyuzil casto prikrasleny, umelecky a opisny jazyk, ktorym sa oslobodil od
spolocenskych konvencii a ktory mu umoznil vytvorit Specifické umelecké dielo. Za-
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meral sa na opis vOni, farieb, umelecky opis prirody. Jeho cielom bolo prinutit Citatela
vnimat danu situaciu zmyslami, vychutnat si jej krdsu, zaZit potesenie, az potom sa na
situdcie a veci pozerat s rozumom.

Dielo sa nesie v duchu dekadencie a estetizmu, ktorého hlavnou prioritou bol
zivot vyplneny krasnymi skisenostami, pretoze krasa je sama osebe dobrd. Roman
obsahuje hororové prvky a faustovsku tematiku. Dielo ma filozofické Crty: prindsa dlhé
prihovory o pohlade na svet a spoloc¢nost, kritiku spolo¢nosti a zosmiesnenie ¢lenov
jej vyssich vrstiev.

Charakteristika postav

Dorian Gray je Ustrednou postavou celého romanu. Je zazra¢ne pekny, ma jemne
vykrojené cervené pery, belasé oci a kuceravé zlaté vlasy.?' V jeho tvari je vsetka vruc-
nost a cistota mladosti. Na zaciatku pribehu vystupuje ako mlady aristokrat prostej
a uslachtilej povahy, ¢ista a neposkvrnena dusa. Vedie bezstarostny Zivot, stale je viak
nezrely a neskuseny. Ked mu maliar Basil ukaze dokonceny portrét jeho tvare a lord
Henry mu opakuje, aky je krasny a akd je krasa pominutelna, Dorian sa za¢ne obavat
efemérnosti svojho pévabu a mladosti.
Vyslovuje tuzbu po veénej mladosti a krase:

Aké je to smutné. Ja zostarnem a budem strasny a odporny. Ale tento obraz ostane
vZdy mlady. Nikdy nebude starsi ako prdve v tento junovy den... Keby to len bolo
naopak! Keby som ja mohol ostat' navzdy mlady a tento obraz keby starol! Za to -
za to - dal by som vsetko! Ano, vietko, vietko na svete by som za to dal! Dal by som
za to aj svoju dusu! Mladost je to jediné, ¢o md pre ¢loveka vyznam. Ked zbaddm,
Ze starnem, zabijem sa."*?

Henry Wotton ma na Doriana zna¢ny vplyv a zacina formovat jeho osud. Staci
len chvila, aby sa Dorianov pohlad na svet pod vplyvom lorda Henryho zmenil.
Henry mu ukazuje spdsob Zivota, ktory nepozna nudu a v ktorom sa pokusenia da
zbavit jedine tym, Ze mu ¢lovek podlahne. Dorian zacina zZit podla zivotnej filozofie
Henryho, dokonca ju neskér sdm propaguje. Zapricini samovrazdu svojej byvalej
snubenice. Jeho smutok viak netrva dlho. Nadalej Zije spolo¢enskym Zivotom, je ¢le-
nom spoloc¢enskych klubov, ba dokonca sdm vo svojom dome organizuje vecierky.
Postupom casu za¢ne Dorian pésobit na svojich blizkych podobne ako lord Henry
na Doriana. V3etku svoju energiu vynaklada na zveladovanie svojej krasy, stdva sa
z neho sebecky muz zahladeny predovsetkym do seba. Jeho ¢ista dusa sa meni na
monstrum, ktoré je schopné aj zabijat. Po vrazde Basila a Jamesa Vana zacina Do-
rian prehodnocovat svoj Zivot. Uvedomuje si, aky hrozny vplyv mal na neho Henry
a aké strasné veci napachal. Zmiereny s osudom sa rozhodne skoncit s minulostou
a ocistit sa.

JVie, Ze sa zhanobil, naplnil mysel skazenostou a fantdziu hrézou. Vie, ze mal zly

vplyv na druhych a Ze mu to sp6sobilo ukrutnt bolest. Vie, Ze ludské Zivoty, prdve tie

najkrajsie a najslubnejsie, ktoré mu prisli do cesty, priviedol do hanby. Niet preriho

uz nddeje?"*

Ked'vosli, nasli na stene visiet skvely portrét svojho pdna, ako ho naposledy videli,
vplnej nddhere zdzracnej mladosti a krdsy. A na dldzke lezal mftvy muz v smokingu,
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s nozom v srdci. Mal zvddnutu, zvrdskavenu, odpudzujucu tvdr. Iba ked’mu prezreli
prstene na rukdch, spoznali, kto to bol.?*

Lord Henry Wotton je $lachtic, inteligentny muz a ocarujuci re¢nik. Casto sa ob-
javuje na londynskych vecierkoch vyssej anglickej spolo¢nosti a navstevuje divadlo.
Kritizuje moralizmus a pokrytectvo viktoridnskej spoloc¢nosti. Jeho zdkladnou Zivotnou
filozofiou je myslienka hedonizmu. Neustéle upozornuje Doriana na jeho krasu, ktorda
je podla neho obrovskym darom.

,Mladost je to najcennejsie, ¢o ¢lovek méZe mat. Mdte zdzracne krdsnu tvdr. Ano,
pdn Gray, bohovia boli k vdm Stedri. Ale ¢o bohovia daju, rychlo aj beru. Mdte iba
zopdr rokov na ozajstny, dokonaly a piny Zivot. Ked sa mladost pominie, pominie
sa aj krdsa. Budete hrozne trpiet... Ach, uzivajte mladost, kym ju mdte.”?

Henry pretvori celt Dorianovu osobnost, nabada ho,odolavat” pokuseniu tym, Ze
mu podlahne. Lord Henry nerozliSuje, ¢o je spravne a ¢o je nespravne. Kona tak, ako
to citi, bez ohladu na to, aké nasledky mézu mat jeho slova a ciny.

»~Sme trestani za svoje odoldvanie. Kazdy impulz, ktory sa usilujeme potladit,
pretrvdva v dusi a kvapkd do nej jed. Jediny sp6sob, ako sa zbavit pokusenia,
je podlahnut mu. Odolajte mu a dusa vdm ochorie tuzbou po tom, ¢o si sama
zakdzala.*

Basil Hallward je umelec, autor portrétu Doriana Graya a dlhoro¢ny priatel lorda
Henryho. Ich povahy st viak diametralne odliSné. Basil je dobrosrdecny a mily ¢lovek,
zaryty idealista, veriaci v dobro [udstva. Hned na Uvod deja opisuje Henrymu, ako sa
zoznamil s Dorianom, a z jeho slov je citelné, Ze sa do neho zamiloval uz pri ich prvom
stretnuti.

,Ked'sa ndm oci stretlj, citil som, ako blednem. Zmocnil sa ma zvldstny pocit stra-
chu. Vedel som, Ze stojim zoci-voci ¢loveku, ktory by bol schopny ovlddnut svojou
pritaZlivostou celt moju bytost, celd moju dusu, samo moje umenie, ak by som to
pripustil. Bol by som nestastny, keby som ho nevidel kaZdy deri. NemdéZem sa bez
neho zaobist. Dorian Gray je pre mria proste umeleckym motivom. Ty v iom moZno
neuvidi$ ni¢. Ja v iom vidim vsetko. On je teraz pre mria celym mojim umenim.”?’

Dorian je jeho najvacsou inspiraciou. Basil tvrdi, Ze ked'je Dorian pri iom, doka-
Ze vytvorit skutoc¢né majstrovské dielo. Je ocareny jeho krdsou a povabom. Basil sa
mladého aristokrata uz od zaciatku deja snazi upozornit, aby si nenechal ovplyvnit
nazory a svoje myslenie lordom Henrym. Pocas celého pribehu sa Basil ukazuje
ako starostlivy priatel, ktory ma o Doriana skutoc¢ny strach. Snazi sa ho naviest na
spravnu cestu, vymanit ho spod zlého vplyvu Henryho, prosi Doriana o modlitby.
Zomiera zdeseny pohladom na zdevastovanu dusu Doriana Graya, ktord odhaluje
jeho portrét.

Sibyl Vanova je mlad3, krasna a talentovana herecka. Pochddza z chudobnej rodiny,
Zije so svojou matkou, starou hereckou, a svojim bratom Jamesom Vanom. Az dovtedy,
kym nestretne Doriana Graya, je umenie jej jedinou vasnou. Laska Sibyl Vanovej k Do-
rianovi je Cista, uprimna a vernd. Veri v Iasku na cely Zivot, v manzelstvo a ich spolo¢né
Stastie. Dorianovo opovrhnutie a nasledny odchod v nej vyvola zufalstvo. Dorian pre
fu znamend cely svet a bez neho jej Zivot dalej nema zmysel.
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»~Dorian, kym som ta nepoznala, hrat divadlo bolo jedinou ndplriou méjho Zivota.
Iba v divadle som zila. Bola som Rosalindou jeden vecer a Porciou druhy. Verila som
vo vsetko. Dnes vecer, prvy raz v Zivote, videla som plytkost, falos, hlipost prdzdnej
parddy, v ktorej som vZdy hrala. Dnes vecer prvy raz som si uvedomila, Ze Rdmeo
je Skaredy a slovd, ktoré som mala hovorit, su neskutocné, neboli to moje slovd.
Priniesol si mi Cosi vysSie, osi, Coho je vSetko umenie iba odrazom. Pomohol si mi
pochopit, ¢o je ldska. Ldska moja! Carovny princ!“2®

James Vane je bratom Sibyl Vanovej. Je ndmornikom a vacsinu ¢asu trdvi mimo
domu. Je starostlivy a milujuci, za kazdych okolnosti bojujuci o bezpecie svojej sestry
a matky. Sprava o sestrinej smrti ho zlomi a zaprisaha sa zabit Doriana tak, ako slubil.
Prenasledovanie Doriana sa mu v3ak stane osudnym.

Pani Leafova a Viktor su oddanymi Dorianovymi sluhami, pracujucimi v dome uz
niekolko desatroci. Su laskavi a starostlivi.

Opera Dorian Gray

Dorian Gray v spracovani slovenskej hudobnej skladatelky Lubice Cekovskej a libre-
tistky Kate Pullingerovej je opera v troch dejstvach, ¢lenena do 3estnastich obrazov,
pisana v anglickom jazyku. Pribeh, zaoberajuci sa otdzkami fyzickych a duchovnych
podob krésy a zla, je zaloZzeny na dualite vnutra a zoviajsku, rozpréva o tuzbe po vec-
nej mladosti a krase, destrukcii ludskej duse, marnivosti a chamtivosti. Namet berie
z romanu Oscara Wilda Portrét Doriana Graya. Naznaky homosexuality a ,faustovské”
zapredanie duse hlavného hrdinu, tuziaceho po vec¢nej krase a mladosti, mozno ozna-
¢it ako provokativne polohy, ktoré sa do zna¢nej miery vzdaluju tradi¢cnym témam
slovenskej opernej tvorby.

Svetova premiéra opery Dorian Gray sa uskutocnila 8. a 9. novembra 2013 v histo-
rickej budove Slovenského narodného divadla v Bratislave v rdmci medzinarodného
festivalu su¢asnej hudby World New Music Days 2013 a festivalu Melos-Etos. Insce-
nacny kluc¢ opernej inscenacie Dorian Gray mal povodne vytvorit znamy anglicky
rezisér David Pountney, ten viak z pracovnych dévodov nemohol ponuku prijat. Dielo
napokon zinscenovala jeho manzelka Nicola Raabova, ktori mozno zaradit k mladsej
generacii medzinarodne etablovanych opernych tvorcov. O hudobné nastudovanie sa
postaral Christopher Ward, anglicky dirigent s pozitivnym vztahom k sicasnej hudbe.
Scénu a kostymy pre opernui inscenaciu navrhli kostymové vytvarnicky a scénografky
Alexandra Burgstallerova a Anna Marie Legensteinova. Skladatelka si povodne priala,
aby postavu Doriana Graya stvarnil slovensky tenorista Pavol Brslik. Pre pracovnu vy-
tazenost vsak ponuku neprijal a hlavnu postavu nakoniec stvarnil americky tenorista
Eric Fennel a irsky tenorista Eamonn Mulhall.?*

Skladatelka a libretistka lubica Cekovska

Slovenska hudobna skladatelka a klaviristka Lubica Cekovska patri k najvyraznejsim
talentom svojej generacie. Narodila sa 16. marca 1975 v Humennom. Jej otec, Maridn
Cekovsky, bol klaviristom, jej matka, Eva Mudrakova, vyborna spevacka. Profesiondlne sa
venovali popularnej hudbe a uz pocas socializmu chodievali hravat do Nérska a Svédska.
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,Pri klaviri sa u nds sedelo v jednom kuse, vela sme spievali. Ndjst si na klaviri me-
Iédie som vedela uz ako malé dievcatko, otec mi robil k lavej ruke dvomi rukami
harmonické sprievody. Bol uZasny a vynimocny muzikant.”*

Lubica sa uz odmali¢ka spolu so svojim bratom, slovenskym hudobnikom, speva-
kom, skladatelom a komikom Maridnom Cekovskym, pohybovala vo svete hudby, ktora
bola prirodzenou sucastou ich rodiny. Uz pocas navstevovania zakladnej umeleckej
Skoly v odbore hra na klaviri jej bola blizsia improvizacia a hra podla sluchu, nez hra
z ndt. Po skonceni gymndzia sa rozhodla pre studium hudobnej tedrie na Vysokej
$kole muzickych umeni v Bratislave v triede Juraja Bene3a. Prave on do zna¢nej miery
ovplyvnil hudobné smerovanie Cekovskej a nabadal ju na stidium kompozicie, ktoru
napokon vystudovala v triede Dusana Martinceka. O oboch profesoroch sa v sicasnosti
mlada skladatelka vyjadruje ako o velkych hudobnych a ludskych insSpiraciach. V ro-
koch 1998 - 2000 absolvovala postgradualne studium na londynskej Royal Academy
of Music (RAM) u Paula Pattersona. Po skonceni stidia na RAM pokracovala vo svojom
hudobnom vzdeldvani v mnohych kompozi¢nych kurzoch. V septembri roku 2010 sa
stala rezidenc¢nou skladatelkou programu Composer in Residence v Gere v Nemecku.
Jej diela sa uvadzali na vyznamnych festivaloch sucasnej hudby ako napriklad: festival
Spitalfields v Londyne, festival Melos-Etos v Bratislave, Festival Davida Oistracha v Par-
nu v Esténsku a mnoho dalSich. K jej oceneniam patria: Cuthbert Nunn Composition
Prize of the Royal Academy of Music (1998) za skladbu Fragment a elégia pre sélovy
bajan, Leverhulme Award (1999), Elsie Owen Prize (1999) od Royal Academy of Music
a Stipendium ISH od jej veli¢enstva kralovnej Alzbety.3' Hudobny fond jej v roku 2005
udelil Cenu Jana Levoslava Bellu za dielo Piano Concerto (Two Portraits) [Koncert pre
klavir a orchester (Dva portréty)]. Lubica Cekovska je autorkou mnohych komornych,
symfonickych, instrumentalnych a vokalnych diel, komponuje tiez scénicku a filmovu
hudbu. Od roku 2008 do roku 2018 bola ¢lenkou umeleckej rady prestizneho hudob-
ného festivalu Prazskd jar. Do roku 2013 pésobila tieZz ako pedagdg na Katedre skladby
a dirigovania VSMU. DIhé roky bola klaviristkou v orchestri Bratislava Hot Serenaders.
Od roku 2020 vyucuje kompoziciu na Hudobnej a umeleckej akadémii Jana Albrechta
v Banskej Stiavnici. V si¢asnosti ju zastupuje renomované nemecké vydavatelstvo
Barenreiter-Verlag v Kasseli.

Medgzi autorkine najnovsie diela mozno zaradit Koncert pre husle a orchester, Theatre
Music pre slacikovy orchester, suita Dorian Gray, Evenood pre dychové kvinteto, Four
Movements pre klavir.>

Dorian Gray je Cekovskej prvym celovec¢ernym opernym dielom, ale nie jej prvou
hudobnodramatickou kompoziciou. Tou bol kolektivny skladatelsky projekt As Time
Goes By realizovany pre Statnu operu Hannover (2005).

Kate Pullingerova sa narodila v Britskej Kolumbii v meste Cranbrook. Strednu
Skolu vystudovala na Vancouverskom ostrove. Po roku a pol na McGrill Univerzite
v Montreale zanechala studium literatury a filozofie a odisla pracovat do medenej
bane v Kanade. Za zarobené peniaze sa rozhodla cestovat. Usadila sa v Londyne, kde
Zije doteraz. V sucasnosti sa venuje printovej a digitalnej produkcii, scendristickej
tvorbe a vo viacerych instituciach pésobi ako rezidenc¢na autorka.®* Pracuje tiez ako
profesorka kreativneho pisania a digitalnych médii na Bath Spa University, kde je
sucasne riaditelkou centra pre vyskum v oblasti kultdrneho a kreativheho priemyslu.
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Medzi jej zname diela patria romany Landing Gear, A Little Stranger, Weird Sister, The
Last Time | Saw Jane, Where Does Kissing End? ¢i digitalna fikcia Breath. Do jej tvorby
mozno zaradit aj zbierky poviedok My Life as a Girl in a Men’s Prison a Tiny Lies.3*V roku
2009 ziskala za svoj roman The Mistress of Nothing prestiznu kanadsku cenu Governor
General’s Literary Award for Fiction. V roku 2014 ziskala cenu Anne Green Award at
Wordfest. V tom istom roku spolupracovala so spisovatefom a divadelnym tvorcom
Neilom Bartlettom na vytvoreni digitdlneho vojenského dennika Letter to an Unknow
Soldier.V roku 2019 bola nominovana do uzsieho vyberu na cenu New Media Writing
Prize. To, ¢o Kate Pullingerovu najviac preslavilo, je jej roman Piano. Podla neho bol
natoc¢eny rovnomenny film v rézii Jane Campionovej, na ktorom Kate Pullingerova
pracovala ako spoluautorka. V aprili roku 2020 vysiel jej najnovsi roman Forest Green.®

Okolnosti vzniku opery Dorian Gray

Ked v roku 2009 dostala slovenska hudobna skladatelka Lubica Cekovska ponuku od
byvalej generdlnej riaditelky Slovenského narodného divadla Silvie Hroncovej a jej
spolupracovnika Rolanda Tétha na napisanie opery, prijala ju ako vyzvu.*® Predstavy
o tematike pripravovaného hudobno-dramatického diela boli rozmanité. Jednym
zo zékladnych kritérii bolo najst silny namet, ktorym by podla Cekovskej opera mala
disponovat. UvaZzovala o dekadentnych ndmetoch ako The Pit and the Pendulum [Jama
a kyvadlo] od Edgara Allana Poea ¢i La Peau de chagrin [Sagrénova koza] od Honoré de
Balzac. Po diskusii s manzelovou matkou, Martou Malachovskou, volba nakoniec padla
na kultové dielo irskeho spisovatela Oscara Wilda The Picture of Dorian Gray [Portrét
Doriana Grayal. Silvia Hroncova navrh na namet opery schvalila. Pre skladatelku toto
dielo znamenalo skvely vychodiskovy material:

»~Snazili sme sa zachovat vsetko, ¢o k nemu patri — nejde len o pribeh samotny, ale
aj o to, Ze tdto kniha bola vo svojej dobe velmi kontroverznd; ...Boli tu skrdtka silné
a podnetné momenty, ktoré si Ziadali mnoho premyslania.””

Podla skladatelky je téma Doriana Graya velmi aktudlna:

»Na zaciatku je to velmi Cisty ¢lovek, obdareny krdsou, no pocas pribehu sa vplyvom
ludi meni, prepadd sa aj spolocensky, aZ to kon¢i dradmou.”®

Pavol Smolik sa vo svojom ¢lanku s ndzvom Lubica Cekovskd: Dorian Gray k téme
opery vyjadruje nasledovne:

~Dnesnd doba [..] je pind klamnych obrazov. Tejto tendencii vydatne napomdha
rozvoj médii, ktoré su zvdcsa fabrikou na ,falo$né portréty: Svet je plny ludi, ktori
si ,tvdr nechali doma’ - a namiesto pozitivneho budovania vlastnej identity sa
prezentuju koZenou maskou peknych, sympatickych a uspesnych, naucenou na
imidzmejkerskych skoleniach.*®

Libretistku Kate Pullingerovu sa rozhodlo oslovit nemecké vydavatelstvo Barenrei-
ter Publishing.** Vedenie Slovenského narodného divadla poskytlo skladatelke a lib-
retistke niekolko stretnuti. Pocas nich diskutovali o tom, ¢o z pribehu Doriana Graya
vypustit, a naopak, ¢o treba zachovat. Spoloc¢ne sa zhodli, Ze opera bude postavend na
akomsi dualizme dobra a zla, krdsna a Skaredosti, alebo mravného podsvetia a sveta
anglickej vyssej spolo¢nosti.*!
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~Moju ulohu libretistky ulahcila cistota a krdsa Wildovho $tylu. Dorian Gray, opera,
ktort sme spolu so skladatelkou vytvorili, skima tému dualizmu ludskej prirodze-
nosti. Dorianov pribeh lakomstva, spupnosti a narcizmu predstavuje silny odkaz
pre dnesok s nasou kulturou posadnutosti mladym zovriajskom, bohatstvom
a krdsou."*

Cekovska i Pullingerova povazovali za mimoriadne déleZité pribeh zachovat v p6-
vodnom jazyku. Anglictina sa im zdala idedlna pre Doriana Graya aj napriek tomu, ze
podla Cekovskej je,... velmi tazkym jazykom na zhudobriovanie a md Specificky rytmus
i melddiu re¢i, o determinuje podobu hudobnych viet!** Cekovska dbala aj o vysoku
uroven prekladu libreta do slovenciny. Vedenie SND oslovilo slovensku prekladatelku
Janu Kantorovu-Balikovu. Do procesu pisania libreta zasiahol aj operny rezisér David
Pountney, ktory skladatelke a libretistke navrhol vykonat drobné zmeny zalozené na
principe divadla v divadle. Taktiez prisiel s ndvrhom rozrusit monolitny textovy tok
Baudelairovymi versami a monolégom Shakespearovej Ofélie, ¢i priniest dramaturgic-
ky kontrast zaradenim Tureckého tanca.**V hotovom librete pomohol skladatelke pri
hudobno-sylabickej praci.** Nasledna komunikacia skladatelky a libretistky prebiehala
cez internet a v nejednom rozhovore Cekovska uviedla, Ze ich spolupréca bola velmi
koncentrovana a intenzivna. Kym Kate Pullingerova pisala libreto, Cekovska ho pripo-
mienkovala a korigovala.

Od objednavky vtedajsieho vedenia Slovenského narodného divadla z roku 2009 az
po premiéru sa opera rodila takmer $tyri roky. Hudobna kompozicia zabrala Cekovskej
dva a pol roka:

»Ja som sa do komponovania tohto diela zamilovala a islo to pomerne bez neja-
kych komplikdcii, ale pamditdm sa, Ze niektoré scény som niekolkokrdt prepisovala,
pokial'som nasla to pravé.¢

Atmosféra pribehu bola pre skladatelku hudobnou in$piraciou:

7

~Hudobne som operu postavila na takom dualizme, povedzme ,pekna’a,skaredna:
Ndpady mi prichddzali postupne. NazhromaZdila som si mnoho ndpadov a potom
som ich selektovala. Ked nieco komponujem, pocujem to rovno vo farbdch v orches-
tri. Myslim si, Ze pri pisani tejto opery som nebola az tak prili§ modernd, pretoZe to
asi ani nie som ja, ale pridrZziavam sa tradicie, s pohladom do budtcnosti, ale takym
svojim vlastnym sp6sobom, ktory mi je blizky."*

Postavy a ich hlasové zaradenie

Postava Hlasové zaradenie
Dorian Gray tenor

Lord Henry Wotton barytén

Basil Hallward basbaryton

Sybil Vane*® sopran

Mrs. Leaf mezzosopran
Bordelmama mezzosopran
James Vane baryton

Alan Campbell tenor
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Dej opery

Prvé dejstvo, scéna prvd: Dej sa zacina vo farebnej a svetlej pracovni maliara Basila,
ktory dokoncuje svoje zivotné dielo - portrét Doriana Graya. Lord Henry ospalo
lezi na pohovke a maliar Basil stoji pred nedokon¢enym portrétom Doriana. Lord
Henry je z obrazu nad3eny, tvrdi, Ze obraz Doriana Graya je najlep3im dielom Basila
a bezpochyby ho musi poslat Akadémii.* Basil mu oznamuje, ze obraz nezverejni,
ani nikam neposle - dal don prili$ mnoho zo seba samého. Spomina si na prvé
stretnutie s Dorianom, pocas ktorého ho mlady aristokrat ocaril do takej miery, ze
sa rozhodol namalovat jeho obraz. Vtom zaznieva zvonec a do miestnosti vchadza
Dorian Gray. Je mlady a krasny. Maliar Basil ho zoznamuje so svojim starym zna-
mym, lordom Henrym. Obaja si vymenia pohlady a je jasné, Ze medzi nimi prebehla
iskra. Maliar Basil poziada Henryho, aby odisiel. Chce kone¢ne dokoncit svoje
dielo — Dorian v3ak Henryho prosi, aby ostal. Zatial ¢o Basil dokoncuje svoj obraz
a Dorian Gray pézuje, lord Henry filozofuje o Zivote, pokuseni a poteseni. Dorian
mu rozprava o svojej tuzbe zabavat sa. Henry mu odpovedd, ze ak sa chce zbavit
pokusenia, musi sa mu poddat. Basil vyciti Henryho zdmer a prosi Doriana, aby
ostal taky, aky je, a nenechal sa ovplyvnit. Obraz je hotovy - vietci traja pred nim
stoja a obdivuju ho. Obdivuju nielen portrét, ale i krasu a mladost Doriana. Mlady
Gray sa na obraz nevie vynadivat. Vyslovuje tuzbu ostat navzdy mladym a krasnym
vymenou za svoju dusu.

Scéna druhd: Druha scéna je situovana do lacného londynskeho divadla. Dorian
Gray tam vstupuje oneskorene, po zacati hry. Na javisko prichddza Sibyl Vane, mlada
a chudobna herecka, stvarnujuica postavu Ofélie zo Shakespearovej hry Hamlet. Obe-
censtvo burlivo tlieska. Dorian je uneseny jej krdsou a schopnostami. Po skonceni hry
uteka do zakulisia, aby sa s mladou herec¢kou zoznamil.

Scéna tretia: Dorian vstupuje do 3atne Sibyl Vane, hovori jej komplimenty. Ona je
vzrusena a $tastnd, tesi sa z jeho obdivu. Zamiluje sa do neho. Dorian ju poziada, aby sa
stala jeho manzelkou. Sibyl nadsene suhlasi. Dorian odide a na scénu prichddza James
Vane, hereckin brat. Sibyl mu oznamuje, Ze sa bude vydavat za muza, ktorého meno
dosial nepozna. Hovori mu o jeho krése, je si istd, ze s nim bude v bezpeci. James je
neisty, rozhodnutie svojej sestry poklada za nespravne a nezodpovedné. Vyhlasuje,ze
ak jej mlady muz ublizi, zabije ho.

Scéna stvrtd: Dorian Gray, lord Henry a Basil navstevuju divadlo s Umyslom vidiet
Sibyl Vane. Dorian im oznamuje, Ze sa s nou ozeni. Presvied¢a Henryho o svojej laske
k Sibyl, cely svet je vraj pre neho ni¢im v porovnani s fnou. Henry sa zasmeje a ne-
suhlasne sa pozrie na Basila. Maliar uveri Dorianovym citom, ldska mu podla neho
pridava na krase. Lord Henry ostava nepokojny a rozladeny. Do svetla reflektorov
vojde Sibyl, spieva tu istu ariu, ktorou po prvykrat ocarila Doriana. Tento raz je viak
neistd, jej spevacky aj herecky vykon vyznieva rezignovane. Dorian je Sokovany,
Sibyl hra chladne a bez citu, rezignuje na umenie. Lord Henry hovori Dorianovi, ze
laska je len napodobovanie, rovnako ako jej herecky vykon. Spolu s Basilom odché-
dza do klubu. Dorian ostava v divadle do konca hry. Predstavenie sa kon¢i chabou
odozvou, Sibyl sa pokloni a odide z javiska. Rozladeny Dorian sa prediera do Satne
mladej herecky.

Scéna piata: Ked Dorian vstupi do Satne, je arogantny a agresivny, jeho slova su trp-
ké a kruté — svojim zlym vykonom ho Sibyl ponizila pred jeho priatelmi. Napriek tomu
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je Stastnd, uz viac nechce hrat. Umenie sa jej v porovnani s laskou zda smiedne. Laska
k Dorianovi pre nu znamena ovela viac, snazi sa ho pobozkat. Dorian ju vsak od seba
odstréi a s nendvistou jej tvrdi, Ze bolo hlupe a blaznivé lubit ju. Sibyl je znepokojena
a vystrasena. Dorian chce odist, uz viac netuzi po jej dotykoch a laske. Sibyl ho vsak
prosi, aby ostal a neopustal ju. Dorian jej znovu pripomenie, aku hanbu a ponizenie mu
sposobila, uz ju nikdy nechce vidiet. Odchadza. Sibyl padne na zem a place.,Vezmem
si ta, budem ti Zenou. Svet sa zmenil, pretoZe si ucineny zo zlata a slonoviny," zneju jej
posledné slova. Vypije jed a zomiera.

Scéna Siesta: Divak sa ocitd v londynskom dome Doriana. Mrs. Leaf, vernd doma-
ca pani Doriana Graya, pribieha s listom od lorda Henryho. Dorian v3ak list ignoruje
a prizna sa jej, aky bol kruty. Ona ho upokojuje, vraj nemoze byt kruty, pretoze ho
vsetci miluju. Dorian ju posiela pre¢. Osamote [utuje svoje slovd, ktoré povedal Sibyl,
chce jej napisat list. Vyrusi ho viak prichod znepokojeného lorda Henryho. Dorian sa
mu spoveda zo svojej chyby, chce ist za Sibyl. Ked' sa od neho dozvie o smrti mladej
herecky, bolestivo vykrikne. Lord Henry ho upokojuje, Ze napriek tomu, Ze sa jej smrt
bude vysetrovat, Sibyl nepoznala jeho meno, takze on nebude mat problémy. Dorian je
zufaly. Podide k obrazu, zastavi sa pred nim. Oplakava smrt Sibyl, neustéle opakuje, ze
ju zabil. Dorian zistuje, Ze sa obraz zmenil. Pochopi, Ze ostane navzdy mlady a portrét
bude starnut. Zapredal svoju dusu.

Druhé dejstvo, scéna siedma: O osemnast rokov neskoér v londynskom dome Do-
riana Graya. Stéle rovnako mlady a krasny Dorian lezi na gaudi, ¢ita knihu, ktord mu
dal lord Henry. Mrs. Leaf privadza Henryho. Ten si vS§ima Dorianovo zaujatie knihou
a konstatuje, Ze knihy nie si morélne ¢i nemoralne, ale len dobre alebo zle napisané.
Do domu vchédza vysoky mlady muz, Alan Campbell. Dorian sa jeho pritomnosti tesi.
Campbell so sebou privadza prekvapenie — mladého chlapca, odetého do tradi¢nych
tureckych Siat. Chlapec tancuje, Dorian a Alan nadsene tlieskaju.

Scéna 6sma: Odohréva sa v 6piovom brlohu. Dorian, lord Henry a Alan Campbell
sa prechadzaju po velkej chudobnej ¢asti Londyna. Vstupuju do verejného domu,
kde je nevestinec i 6piovy brhol. Opilstvo, sex, hazardné hry a 6pium. Na to vietko
dohliada bordelmama, ktora si troch bohatych muzov prehliada o¢ami. Dorian flirtu-
je s bordelmamou. Ta ho schladi slovami, ze za svoju zmluvu s diablom zaplati, a ze
nie je hoden jej pozornosti. Nasleduje drazba prostitutov a lahkych Zien, ktorych
mozu klienti ziskat pre zdbavu. Pocas nej ponuka lord Henry vysoké sumy, aby ich
aspon na jednu noc mohol vytiahnut z ,pekla” Drazbu napokon vyhrdva Dorian
a vyhru si deli napoly s Alanom. Henry odchadza a Dorian napina slova, ktoré mu
pred par rokmi lord Henry vitepoval: ,Jediny sp6sob, ako sa dd zbavit pokusenia, je
podlahnat mu

Scéna deviata: Opat sa ocitdme v saléne Dorianovho domu. Cakd ho tam Basil
a pani Leafova sa prechadza po dome. Basil sa jej pyta, kedy pride Dorian. T4 mu od-
povedd, ze ma svoj vlastny cas a chodi, kedy sa mu zachce. Basil si znovu pripomina, ¢o
vsetko vlozil do svojho portrétu Doriana Graya. Ked Dorian konecne prichadza, Basil ho
informuje o tom, ¢o sa o nom hovori. Dorian ho prijima s nevolou, z jeho pritomnosti
nie je nadseny. Nikto si nevie vysvetlit Dorianovu stale mladu tvar a krasu. Vraj ma vplyv
na kazdého, s kym sa blizSie spozna. Basil chce verit, Ze klebety, ktoré o nom ludia Siria,
nie su pravda, a tuzi poznat jeho dusu. Dorian ho vola do hornej ¢asti domu, kde ma
ukryty ,dennik svojej duse”.
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Scéna desiata: Dorian prikazuje vystrasenému Basilovi, aby odhrnul zaves. On
odmieta, zaves odhfna sam Dorian. Za nim sa skryva zohaveny portrét Doriana Graya.
Dorian berie néz, prebodne maliara a Basil umiera.

Scéna jedendsta: Dorian prichddza spat do salénu a vystraseny budi Mrs. Leaf.
Posiela ju, aby okamzite priviedla Alana Campbella. Pise list a zatvara ho do obalky.
Ked Alan pride, Dorian sa mu priznava k svojmu ohavnému cinu a prosi ho, aby mitve
telo Basila premenil na popol. Alan to urobit odmieta, Dorian sa mu preto vyhraza
kompromitujucim listom, ktory ma pripraveny do novin pre pripad, Zze by mu Alan
nechcel vyhoviet. Alan tak nema na vyber.

Scéna dvandsta: Dorian posle Alana do podkrovia. Hddze mu lekdarsku kabelu
a zatvéra dvere. Alan ostava s mitvym telom Basila sam.

Tretie dejstvo, scéna trindsta: Dorian Gray sa opat nachadza v nevestinci. Tento
raz je viak nepokojny, rozruseny a odtlac¢a zeny a muzoy, ktori sa ho usiluju pokusat.
Dorian si za¢ina uvedomovat, Ze jeho dusa umiera. Chce zabudnut. Rozprava sa s bor-
delmamou. V kute miestnosti sedi James Vane. Ked zacuje meno Dorian Gray, vstane
od stola a mieri k Dorianovi. Obvifiuje ho zo samovrazdy jeho sestry. Dorian sa tvari,
Ze ju nikdy nepoznal. Ked James zbadd jeho mladu, krasnu tvar, ospravedini sa mu.
Bordelmama v3ak Jamesovi prezradi, Ze Dorian zapredal dusu diablovi v tuzbe po
vec¢nej mladosti a krase.

Scéna Strndsta: Divak sa znovu ocitd v Dorianovom dome, kde domaci pan
hosti skupinku ludi. Chodi po miestnosti a svojim hostom spieva. Hostia zdvorilo
tlieskaju, vacsine viak ide iba o alkohol. Dorian si v speve pripomina Henryho po-
naucenia. Na vecierok prichddza mladd spevacka, v ktorej Dorian vidi Sibyl. Dorian
sa jej pyta, ¢i si ho vezme za muza, ona v3ak unikd a vytrati sa z domu. Prichddza
Henry a Dorianovi zvestuje sprdvu o samovrazde Alana Campbella. Dorian ho viak
nevnima. Neustéle opakuje Zivotné poucky: ,Vyliecit si dusu vdaka svojim zmyslom
a vdaka dusi vyliecit si zmysly.” V okne sa objavuje James Vane, ktorého si viimne
len Dorian. Je zdeseny a vystraseny. Pocuje spev Sibyl Vane. Chyta ho Uzkost z hro-
zy zomierania. Snazi sa presvedc¢it samého seba, Ze mu ziadne nebezpecenstvo
nehrozi, ze iba bluzni. Zvonku sa ozyva krik ludi. Mrs. Leaf prichddza a oznamuje,
ze vonku zrazil ko¢ istého muza. Jeho mitvolu prinasaju do Dorianovho domu,
ten v nom spoznava Jamesa Vana, ale pred ostatnymi to nepriznd. Rozhodne sa
vietko ukoncit.

Scéna pdtndsta: V podkrovnej izbe stoji Dorian pred svojim ohavnym portrétom.
Chce ho znicit. Na stole je este stale poloZeny n6z, ktorym zavrazdil Basila. Chce zabit
svoju minulost a bodd do obrazu. Sdm viak mucivo vykrikne a zomiera.

Scéna sestndsta: Mrs. Leaf prichddza v smito¢nom odeve do podkrovnej
miestnosti, ktord je Cista a prazdna. Roztvara zavesy a do tmavej miestnosti vpusta
svetlo.
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Kompardcia libreta a romanovej predlohy - odlisnosti

Roman

Libreto

V prvej kapitole rozprava maliar Basil lordovi
Henrymu podrobny pribeh o tom, ako sa
zoznamil s Dorianom Grayom. Dorian je pre
Basila najvacsou inspiraciou a Basil tvrdi, ze
Dorian je pre neho celym svetom. Je zrejmé,
Ze sa Basil do Doriana zamiloval.

Basil svoje zozndmenie sa s mladym aristokra-
tom lordovi Henrymu neopisuje. Dorian je pre
Basila skor len inspiraciou a priatelom. Vztah
Basila a Doriana je v librete neutrdlnejsi ako
ten v predlohe.

Dorian spolu s Henryho Zzenou lady Viktériou
vedie rozhovor o hudbe.

V librete sa manzelka lorda Henryho - lady
Viktdria — neobjavi.

Dorian rozprava Henrymu, Ze ked po prvykrat
vstupil do divadla, videl Sibyl v tlohe Julie zo
Shakespearovej hry Rémeo a Jilia.

Ked' Dorian Gray prichddza do divadla po prvy-
krat, Sibyl hra ulohu Ofélie zo Shakespearovej
hry Hamlet. Spieva dlhy monolég Ofélie.

Zoznédmenie sa Sibyl Vane a Doriana Graya
prebehne len cez opis, ktory poskytne Dorian
lordovi Henrymu.

Zoznédmenie sa Sibyl Vane a Doriana Graya
prebieha pocas dlhého dueta plného zamilo-
vanych slov.

Sibyl Vane nadsene oznamuje svojej matke, ze
sa zamilovala. Ona ju upozornuje, ze dblezitej-
Sie ako laska su peniaze na splatenie dlhov.

V librete nie je zmienka o matke Sibyl.

Ked Dorian Gray prichddza do divadla v spo-
lo¢nosti Basila a Henryho, Sibyl deklamuje
uryvok z monoloégu Julie.

Ked Dorian Gray prichddza do divadla v spo-
lo¢nosti Basila a Henryho, Sibyl deklamuje
uryvok z monolégu Ofélie.

V pévodom diele ma Dorian Gray dvoch slu-
hov - Viktora a pani Leafovu.

V librete je Dorianovou sluzkou iba Mrs. Leaf.

Dorian vola Alana Campbella do svojho domu
s prosbou, aby odstranil mitve telo Basila.
Z diela sa o ich predoslom vztahu dozvedame
len tolko, Ze boli blizkymi priatelmi. Ich priatel-
stvo sa viak z neuvedeného dévodu skoncilo.
Alan Campbell nechce mat s vrazdou ni¢ spo-
lo¢né. Dorian sa mu vyhraza prezradenim jeho
tajomstiev, a tak Alan nemd na vyber a musi
Dorianovi poméct.

Alana Campbella pozyva do Dorianovho
domu lord Henry. Alan prichadza v sprievode
mladého chlapca, ktory je tane¢nik. Spolo¢ne
odchdadzaju do nevestinca s umyslom zabavat
sa. Po vrazde Basila posiela Dorian Mrs. Leaf za-
volat Alana Campbella. Rovnako ako v romane
nie je ani v librete uvedeny dovod, preco saich
priatelstvo skoncilo. Dorian sa Alanovi vyhra-
za. Alan tak nema na vyber a musi Dorianovi
pomOct odstranit mitve telo Basila.

V romane vystupuje Zena prezradzajtca
Jamesovi Vanovi Dorianovo tajomstvo len
velmi kratko. Dorian Gray a Zena z baru spolu
dialégy nevedu.

V librete je touto zenou bordelmama. Dorian
s nou vedie dialég dvakrat, dokonca s nou
flirtuje. Bordelmama ho rovnako ako Sibyl
Vane nazyva Carovnym princom. Tvrdi mu, Zze
za svoju zmluvu s diablom zaplati.

Pri¢inou smrti Jamesa Vana je zastrelenie po-
[ovnickou puskou.

Pricinou smrti Jamesa Vana je drozka, ktora
ho zrazi.

Dej sa kon¢i ndjdenim mftveho a zostarnutého
Dorianovho tela.

Mrs. Leaf prichadza v smuto¢nom odeve do
podkrovnej izby, ktord je prazdna a ¢ista. Roz-
tvara zavesy a dovnutra vpusta slnecné svetlo.
Tym sa dej konci.

Komparaciou literarnej predlohy a libreta opery Dorian Gray sme zistili, Ze medzi
nimi nie st zna¢né odchylky, ktoré by vyrazne menili podstatu deja. Tam, kde Oscar
Wilde vyuzil opis — ako napriklad zoznamenie sa Sibyl Vane a Doriana Graya -, lib-
retistka napisala dueto, pretoze prave to je moznostou zaujimavého dramatického
rozvijania deja. Situacie, ktoré pre fiu nesplifali poziadavky dramatického rozvijania

deja, do libreta nevlozila.
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Hudobna re¢ opery

Slovenské narodné divadlo uvadza pévodné slovenské opery len sporadicky. Tato
opera preto vzbudila o to vacsie ocakavanie. Na dvoch premiérovych predstaveniach
diela Dorian Gray sa zucastnilo patnast recenzentov z renomovanych domacich
i zahrani¢nych printovych a elektronickych médii.*° Dielo vzbudilo zaujem u kritikov
a publicistov, ktori spolupracuju s The New York Times, Opera New London, Opernwelt,
s agenturou SITA a mnohymi dal$imi zndmymi médiami.” Operu po premiére zhodno-
til aj zndmy recenzent Friedrich Reininghaus. Podla neho,,... Bratislavu po dlhsom case
obohatilo dielo mladej umelkyne, ktord je rezidennou skladatelkou velkého nemeckého
vydavatelstva.>?

Hoci sa prepisom do libreta urcita filozoficka rovina pévodného romanu vytratila,
znacnu cast saturuje hudba. Hudobna zlozka je postavenda na kontrastoch jedno-
duchého a zlozZitého, krdsneho a dekadentného, tonélneho a atondlneho. Hudobny
materidl opery Dorian Gray je postaveny monotematicky, zakladnou charakteristikou
je jeho variabilita — v partitire mozno najst viacero pribuznych hudobnych tém,
s ktorymi autorka pracuje v réznych hudobnych variacidach. Hudobny vyvoj opery
Dorian Gray smeruje od konvenéného uvodného dejstva k harmonicko-rytmicky od-
vaznejsiemu razu a kontrastnému charakteru. V ramci prvého dejstva autorka vyuziva
prehladnu orchestralnu sadzbu — dlhé rytmické hodnoty konsonantnych suzvukov,
ktoré u posluchaca mézu svojou jednoduchostou evokovat atmosféru ,estétstva”
- prilisného zamerania sa na vonkajsiu krasu, z ktorého sa zrodil portrét Doriana.
V druhom a tretom dejstve sa hudba stava ,aktivnejsou”, skladatelka v nich viac pra-
cuje s disonanciou. Zvukovo vyostrené disonantné intervaly, tmava inStrumentécia
orchestra, temny az agresivny spevacky prejav hlavného hrdinu, prebiehajuci v roz-
manitych dynamickych rovinach a prednesovych vyrazoch, su hlavnymi charakteristic-
kymi znakmi pre finale opery. Vyraznou sucastou kompozi¢ného jazyka, objavujucou
sa v priebehu celej opery, st dlhé, hutné akordické suzvuky vy3$sej terciovej stavby.
George Loomis v The New York Times uviedol, Ze,,... Cekovskej 5tyl je zrozumitelny, jemne
disonantny, s lyricky profilovanymi hlasovymi liniami zvyrazriujucimi nepokojnt povahu
romdnového diela Oscara Wilda ">

Vzhladom na rozsah prace uvedieme najzaujimavejsie hudobné momenty opery
Dorian Gray. Opera je z hladiska nastrojového obsadenia komorne ladenym dielom,
inStrumentacia je organicka a vyvazena. InStrumentacia na niektorych miestach ne-
chéava vyzniet spievané slovo. Inokedy je zas dramaticky vypéata — je zvukovo a farebne
bohata, posluchaca vtahuje do atmosféry jednotlivych dramatickych situacii. Opera je
vokalne postavend na aridch, duetach, tercetdch a ansdmblovych ¢islach. Nemozno
povedat, Ze ide o ¢islované arie podla tradicie starej opery, ale o prekomponované
Useky s bohatou vokalnou variabilitou. Ténovy rozsah vokalnych partov jednotlivych
postav sa pohybuje v prirodzenom rozmedzi danych hlasovych odborov. Lubica Ce-
kovska v rozhovore pre ¢asopis Hudobny Zivot uviedla:

... velmi som sa snaZila, aby sa opera dala dobre interpretovat. Vokdlne party som
sisama prespievala, tieZ som ich konzultovala s manZelom Svetom. On mi poskytol
cenné rady ohladne prechodnych ténov a dalSich Specifik jednotlivych hlasovych
odborov.>*
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Na posluchaca moze viak stereotypne pdsobit neustéle sa opakujuce ukoncenie
vokalnych fraz vysokym ténom. Zaujimavostou je, ze jednotlivé vokélne party hrdinov
su ¢asto komponované bez orchestralneho sprievodu.

Opera ma z hladiska tektonickej vystavby prekomponovanu struktiru. V opere
mozno ndjst aj instrumentalne intermezza a dve samostatné hudobné ¢isla, kon-
krétne Cirkus atonal a Tanec tureckého mlddenca. Tieto hudobné Eisla sa viak svojim
hudobnym jazykom odlisuju od jazyka opery, autorka ich vyuziva ako signal vstupu do
lacného ,low-budget” londynskeho divadla, v ktorom Uc¢inkuje Sibyl Vane. Spociatku
prehladna harménia a melodika postupne graduje ku klastrom, glissandam a nepri-
rodzenym polohdm jednotlivych hudobnych nastrojov.

Anglicky dirigent Christopher Ward povazuje hudobny jazyk Lubice Cekovskej za pestry,
velmi ndroc¢ny, dramaticky, znac¢ne Stylizovany.>> Pavol Smolik uvadza, Ze,,... autorka bohato
vyuZiva symbolické vyjadrenia a dejové skratky, ktoré coraz viac rezonuju v postupne sa odha-
lujicom posolstve diela — takze divdka udrzZiavaju v stdlej pozornosti*® \ partitire v tomto
zmysle mozno ndjst viacero zaujimavych, ¢asto sa opakujtcich momentov. Takym momen-
tom je napriklad ostinato, ktoré z hladiska symboliky skladatelka vysvetluje nasledovne:

,Ostinato je metaforou zloby, ktord sa ndm — presne a vytrvalo ddvkovand - zadiera
pod koZu, aZ ju prijmeme za pravdu. Navyse v diele funguje ¢osi ako metroném
odpocitavajuci cas.””

Rovnako ¢asto mozno ndjst aj interval d — g, ¢o mozno chapat ako kryptogram
mena titulného hrdinu.*® Slovensky kritik Robert Bayer v ¢asopise Hudobny Zivot vo
svojom ¢lanku Ked'sa miluji muzi, Zeny st bezmocné tvrdi, ze

... Cekovskej kompozicia je spolu s konzervativne prerozprdvanym libretom hut-
nym, kompaktnym a remeselne vynikajuco zviddnutym prispevkom do sucasnej
hudobno-dramatickej spisby.”

Charakterizacia postav opery Dorian Gray

Dorian Gray

Charakter Doriana Graya ako dramatickej opernej postavy sa v podstate nelisi od jeho
romanového predobrazu. Preto sa teraz budeme venovat hlavne hudobnym charak-
teristikdm tohto hrdinu.

Pokial ide o hlasové zaradenie Doriana Graya, autorka zvolila tenor. Tato postava
je z hladiska jej vokalneho partu najnaro¢nejsou postavou opery. Takmer po cely cas
opery (cca 2,5 hodiny) neopusti scénu. Jeho vokalny part je napisany v rozsahu od e’
po his?. Naro¢nost tohto partu potvrdzuje aj to, Ze sa zvac¢sa pohybuje na ténoch od
e?po his?. Interpret si tak len tazko oddychne v nizsich polohach. Vokalny part obsa-
huje pestru skalu prednesovych charakteristik (dolce, delianto, apenato, mestamente,
tremendo, furioso, expressivo a pod.). Idedlnym predstavitelom Doriana Graya je lyricko-
-dramaticky tenor.>®

Prvy vystup Doriana Graya sa odohrdva hned v prvom dejstve a prvej scéne.
Hudobne je jeho prichod spracovany nasledovne: ked Dorian prichadza, zaznieva
kratka hudobna cast, ktora posluchacovi moéze pripominat fanfaru (drevené a ple-
chové dychové nastoje). Vyrazny prvkom je tu dynamika a rytmus. Tdto ¢ast mozno
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chépat nasledovne: fanfara je kratka hudobna skladba, ktora sa najcastejsie hra pri
dolezitych sldvnostiach. Fanfary zaznievaju tiez pri uvitani vzacnej navstevy. V tomto
pripade je vzacnou navstevou Dorian. Skladatelka tak atmosféru Dorianovho pricho-
du umocnila vyuzitim takejto ,fanfary’, ktora posluchacovi uz od zaciatku napoveda,
ze Dorian je osobnost, ktord v priebehu deja nadobudne velky vplyv na ludi, ktorych
ma okolo seba.

Notovy priklad 1: Hudba pripominajtca fanfaru®
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Dorian prichddza ako mlady muz pIny energie a dobrej nalady. Vchadza do ateliéru,
zamieri priamo ku klaviru, zatial ¢o obraz ignoruje. Oznamuje Basilovi, Ze tuzi hrat na
klaviri a nik ho nezastavi. Dorianove Uvodné slové zneju:,/ am going to play the piano.
I am longing to play the piano today. Basil, you can’t stop me — | am playing the piano
today!"' [Idem si zahrat na klaviri. Dnes tuzim hrat na klaviri. Nezastavi$ ma, Basil —
dnes budem hrat na klaviri!].®* Dorianov néstup je energicky. Vokalny part je na tomto
mieste spevny, jeho zasnena melddia v spojitosti so sprievodom, v ktorom dominuje
Cisty zvuk celesty a vibrafénu, ma az rozpravkovy charakter.

Nasledne prichadza kontrast. Basil zoznamuje Doriana s lordom Henrym. Je zrejmé,
ze Dorian je ohromeny stretnutim s Henrym, okamzite to medzi nimi zaiskri. Zatial ¢o
Dorian pézuje maliarovi Basilovi, lord Henry filozofuje o Zivote. Dorian ho s udivom
a obdivom pozorne pocuva.

Hudba zacne ziskavat iny charakter hned po tom, ako sa Dorian zozndmi s lordom
Henrym - napriklad po prvykrét zaznieva klaster, ktory do hudobného toku prinasa
znepokojenie. Od tohto momentu az do chvile, ked Dorian vyslovi svoju tuzbu po
vecnej mladosti a krase, za ktord da dusu, je hudba niekedy az prili$ jednoducha - vo-
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kalne party su dokonca bez orchestralneho sprievodu, aby lepsie vynikla naliehavost
ich obsahu.

Notovy priklad 2: Dorianove vokalne party bez orchestralneho sprievodu®
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Inokedy je hudba zase temnd — dramaticky vypata, disonantna a melancholickd. To
mozno chapat ako Usilie autorky vytvorit tajomnu atmosféru, rovnako, ako je tajomny
a necitatelny Dorian. V momente, ked Dorian ponukne svoju dusu za ve¢nud mladost
a krasu, ozvu sa Hlasy obrazu, zatial v povodnom, ,Cistom” zneni.

Hudba prestava byt ,tajomna” v momente, ked sa Dorian dozveda o samovrazde
svojej snubenice Sibyl Vane. Od tohto momentu sa vokalny part Doriana Graya stava
melancholickym a sprevddza ho disonantna harménia — v hlbokej polohe si mozno
vsimnut ostindtne opakovanie ténu, ktoré u posluchaca moze evokovat uz spominany
,metrondm c¢asu”.

Notovy priklad 3: Ostindtne opakovanie ténu®
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Dorianov vokalny part sa opakovane konci na vysokom téne, ¢o u posluchaca moze
evokovat vykriky, spdsobené zufalstvom a beznadejou.

Najviac dramaticky vypaty vystup Dorian Graya sa odohrava v scéne ¢islo 15, po
smrti Alana Campbella. Dorian si za¢ina uvedomovat svoje hriechy. Zda sa, Ze ich
uprimne lfutuje.

,In what wild hour of madness [V akom to pomdteni zmyslov

have I killed my friend?
Basil - And Sibyl Vane.
Alan Campbell, and now James Vane.

zabil som svojho priatela?
Basil — a Sibyl Vane.
Alan Campbell, a teraz James Vane.
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This mirror of my soul To zrkadlo mojej duse

Is not just, not true — nie je presné, nie je pravdou —
The only piece of evidence left. jediny dokaz, ¢o ostal.

Why have | kept it? Preco som si ho nechal?

I must destroy it, Musim ho znicit,

This picture is evidence of my sins. ten obraz je d6kaz mojich hriechov.
Why have | kept it? Prec¢o som si ho nechal?

I must destroy it, Musim ho zni¢it,

It keeps me awake at night. v noci mi nedd spat.

It is my conscience. Je mojim svedomim.

I'll kill the past and when that is dead Zabijem minulost a ked'ta zomrie
I will be free budem slobodny.

I'll kill this monstrous soul, Zabijem tuto obludnud dusu.

and then | will be at peace.® Potom najdem pokoj.]%

Dorian tuzi zacat novy Zivot. Po prvykrat nahlas vyslovuje, Zze obraz je jeho svedo-
mim. OdrazZa v sebe kazdy jeho hriech, vietko zlé, ¢o v Zivote vykonal. PIny odhodlania
sa rozhodne konat. Je si isty tym, ¢o musi urobit — znicit svoj zdevastovany portrét.
Dufa, Ze tym sa jeho dusa odisti, dokonca z jeho slov vyplyva, Ze je ochotny podstupit
aj verejné ponizenie a hanbu. Cekovska moment uvedomenia si hriechov, tuzbu po
novom zivote a naslednu smrt Doriana spracovala napinavo. Od chvile, ked Dorian
vyslovi, Ze chce zacat novy Zivot, az do momentu, ked povie o obraze:, Why have | kept
it? | must destroy it"®” [Pre¢o som si ho nechal? Musim ho znicit],*® sprevadza Doriana len
zvuk vibrafénu a harfy (na niektorych miestach trioly harfy, inde opakujuci sa interval
e - dis?). Tieto nastroje su v opere charakteristické najma pre postavu Sibyl. MozZno to
teda chapat ako autorkin zdmer zdoéraznit, ze ho vycitky zo smrti Sibyl prenasleduju
a trapia.

Notovy priklad 4: Sprievod harfy®
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Na miestach, kde nezaznieva harfa a vibrafén, zneju glissanda tromboénov.
V momentoch, ked Dorian spieva dlhy tén, sa v celom takte objavuju glissanda
violonciel.
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Notovy priklad 5: Glissanda tromboénov a violonciel”®
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Prave glissanda trombdnu a violonciel mézu na posluchaca pésobit az démo-
nicky. Na inych miestach su naopak Dorianove vokalne party bez orchestralneho
sprievodu. To mozno chapat ako autorkin zamer zdoraznit, ze Dorian je v tomto
momente skutocne sdm a preziva obrovsky strach. InStrumentacia zac¢ina byt
zvukovo plnsia od vyslovenia Dorianovych slov ,Why have | kept it? | must destroy
it"”' [Pre¢o som si ho nechal? Musim ho znicit].”? Vtedy uz autorka zacina vyuzivat
hutné, disonantné akordy vyssej terciovej stavby. Dorianove posledné slova su,,...
and then | will be at peace”” [... potom najdem svoj pokojl.”* Dorian sa obzerd po
izbe a zbada n6z, ktorym zabil Basila. Bodne do obrazu. Je to viak prave Dorian, kto
skrikne a v agénii zomiera.

V zavere¢nom symfonickom epildgu vyuzila autorka hudby akordy vyssej terciovej
stavby v tutti obsadeni orchestra. Napriek tomu sa pohybuje uz len v piano (tiez pp,
ppp, pppp). To mdze mat svoju symboliku: Cekovska svojim divakom prostrednictvom
takejto chvile, ked hudba doznieva v piane, nechdva otvoreny priestor na premyslanie,
¢i si hlavny hrdina zasluzi rozhredenie”.

Notovy priklad 6: Zaverec¢né takty symfonického epiléogu’
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Hlasy obrazu - leitmotiv Doriana Graya

To, ¢o Doriana Graya charakterizuje najviac, je odraz jeho svedomia, tzv. leitmotiv
a taziskova téma celej opery — Hlasy obrazu - ktorou Lubica Cekovska,... dopomohla
k modernému tvaru inscendcie tplne genidlnym trikom, a sice hudobnym stvdrnenim
obrazu Doriana, ktory vytvorila pouzitim chlapcenskych soprdnovych hlasov!7¢ Téma
zaznieva v momentoch konfrontacie hlavného hrdinu so svojim portrétom. S postup-
nou destrukciou hlavného hrdinu nadobuda pévodne cista linia démonické podoby
hriechmi rozleptanej Dorianovej duse.

Téma nezaznieva pocas opery v interpretacii orchestra, ale pusta sa zo zaznamu.
Jej pbévodny tvar naspieval a nahral Bratislavsky chlapéensky zbor. Variacie témy
boli vytvorené elektroakusticky v studiu v Parizi. Tému do jednotlivych hudobnych
variacii upravil Robert Rudolf, osobnost slovenskej elektroakustickej hudby a ra-
dioartu. Robert Rudolf spolu s Lubicou Cekovskou viedli pred samotnou pracou
na jednotlivych hudobnych varidcidch témy Hlasu obrazu podrobné rozhovory.
Pocas nich sa postupne krystalizovala konkrétna predstava Cekovskej, ktorou boli
... viaceré zvukové predely s rovnakou tematikou a postupnym odklonom od ich pé6-
vodného tvaru””’

,0d samého zaciatku som chcela, aby bolo obraz hlavne pocut, preto mi Bratislavsky
chlapcensky zbor nahral akysi hlas obrazu, ktory som neskér dala zmodulovat'v elektroa-
kustickom $tudiu v Parizi!"”® uviedla Cekovska. Podla slov Roberta Rudolfa nebola autor-
kina predstava spociatku celkom presne definovana. Skladatelka vsak pomerne rychlo
svoju predstavu spresnila a predloZila vo finalnej notovej podobe spolu so zvukovymi
nahravkami sélistu a chlap¢enského zboru.

Pocas nahravania chlapéenského zboru doslo k viacerym komplikaciam. Sélista
pocas nahrdvania zacal mutovat. Preto museli autori pristupit k ndhradnym riese-
niam, ako bol pokus o vymenu sélistu a zaroven pokus o zmenu spésobu nahravania.
Rudolf uvadza, Ze,,... oba zvukové subory st od seba nezdvislé a ich dizka je upravovand,
takze nezodpovedaju uplne presne pévodnému notovému zdpisu"”. Z toho vyplyva, ze
solista a zbor neboli zaznamenavani naraz (simultanne). Pri porovnani notového
zépisu témy a jej vysledného znenia zistime rozdiely v pomere dizok ténov, ¢ize
v rytme.

Ked' sa nahravky dostali do ruk Roberta Rudolfa, v snahe zabezpecit ich prija-
telnu hudobnu a technicku kvalitu bolo podla jeho slov potrebné vykonat este
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mnoho Uprav. Rudolf uviedol, Ze bolo potrebné korigovat intondaciu niektorych
miest v sblovom parte, ako aj v zborovom sprievode. Po predlozeni vysledkov pa-
dol skladatelkin vyber na konkrétne upravené sélo chlapc¢enského sopranu a na
sprievodny zbor ako na zdkladny zvukovy material, od ktorého sa odvijali hudobné
variacie témy.

V literarnej predlohe sa s kazdym Dorianovym hriechom objavi na obraze ,3kvrna“.
Obraz tak postupne zacina ,hnit” a stava sa Coraz Serednejsim. Hudobnd téma Hlasy
obrazu symbolizuje metaforu obrazu. Na javisku sa kazdy jeden Dorianov hriech prejavi
na zneni témy. S kazdym hriechom na seba Hlasy obrazu nabaluju komplikovanejsiu
podobu, aZ vrcholia v démonickom zneni.

Poévodnu tému tvori 15-taktovd melddia sélistu chlapcenského zboru, ktoru
dopina harmonicky sprievod ostatnych hlasov. Hlavni melédiu spieva sopran
zapisany vo vrchnej notovej osnove, harmonické hlasy v spodnej osnove su prezen-
tované altom, pod ktorym zaznieva cistd kvarta v hlase spodného altu. V posled-
nom hudobnom Useku témy zaznieva Stvorhlas. Formovo mozno tému roz¢lenit
na tri hudobné Useky: prvy hudobny Usek predstavuje prvych Sest taktov témy,
druhy hudobny Usek prezentuju dalsie styri takty a treti hudobny Usek predstavuje
poslednych pat taktov. Prvych Sest taktov témy je predpisanych spievat v piano.
Hlavna melédia sa pohybuje na ténoch cis, dis a eis. Na tomto Useku je zapisana
ligatdra, naznacujuica melodicky obluk cez prvych pét taktov. Siesty takt uz len
doznieva v harmonii. V daldich Styroch taktoch sa melddia posuva o terciu vyssie
a dynamika graduje od mezzoforte do forte. Treti hudobny Usek mozno nazvat
kédou témy a to z dévodu, Ze v iom téma doznieva. Hlavna téma hrdinu opery
smeruje k centrdlnemu ténu cis. V kdde je poslednym ténom melddie znejlca
sekunda es k prime cis. Tym vznikd nasledovny akord: v spodnom alte gis, alt cis,
niz3i sopran cis a melodicky sopranovy hlas s nimi disonuje sekundou es (dis). Di-
sonancia sa objavuje tiez v tretom riadku v druhom takte ako disonantny stizvuk
s g-d-es-c a sopranovym es.

Notovy priklad 7: Hlasy obrazu™
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Vyvoj témy Hlasy obrazu je podporeny dynamikou. Spevng, Cistad a jasna melddia
zaznieva v piano, s konsonantnym sprievodom spodnych hlasov v prvych desiatich
taktoch. Pod spodnou oktdvou v alte zaznieva ¢ista kvarta — konsonantny, lubozvucny
interval, rovnako Cisty a nevinny, ako bol Dorian na zaciatku — mlady aristokrat, chlapec
s ¢istou a nevinnou dusou. Dynamické oznacenie piano mdze na tomto mieste predsta-
vovat jeho neskusenost a pociato¢nu nesmelost. Nasledne prichddza ostro disonatny
suzvuk v jedendstom takte, s dynamickym oznacenim sforzato (akcent, velky prizvuk),
¢o moOze znamenat ostru charakterovi zmenu, ktorou Dorian prechadza. Rovnako,
ako ked' akord zrazu nadobudne z fubozvu¢ného znenia ostrd disonanciu, aj Dorian
prechadza charakterovou zmenou velmi rychlo a ostro. A to len preto, Zze spoznal
lorda Henryho, ktory v kratkom case zmenil celé Dorianovo myslenie. Dorian zacal
chodit na vecierky, ublizovat ludom, byt k nim zly, dokonca zacal vrazdit. Dynamické
oznacenie sforzato ma tak svoje opodstatnenie - z Cistej duse sa za kratku chvilu stalo
monstrum. V kéde témy sa sice najprv prinavrati konsonantnost, ale hlavna melédia
sa konci disonantne.V takomto ,rozladeni” mozno hladat symboliku: Dorian sice o¢istil
obraz tym, Ze si svoje hriechy uvedomil a chcel ich napravit zni¢enim obrazu - preto
v poslednom Useku nastupuje pociato¢na konsonantnost. Dorian viak umiera Skaredy,
stary a odpudivy.

Prva hudobna varidcia zaznieva v prvom dejstve v scéne ¢islo pat, ked Sibyl
v dosledku nestastnej lasky k Dorianovi vypije jed a zomiera. Na Dorianovom obra-
ze — v opernom pripade na téme Hlasy obrazu - sa tak objavuje prva,Skvrna” V prvej
variacii pracoval Robert Rudolf vyhradne so s6lovym hlasom, ktory prechadzal efek-
tom ,delay (PitchAcc), rozdielnym pre kazdy stereo kanal a pri nezmenenej vyske
spievaného tonu”“® Znamena to, Ze hlavna melddia je prerusovand imitdciami téonov,
ktoré nastupuju s rozlicnym oneskorenim. Melédia,,bludi” v kontrapunkte pévodného
melodického hlasu a jeho,0zvien”.V spleti hlasov je rola zboru ako orienta¢ného prvku
o nie¢o vyznamnejsia nez v povodnej téme.®' Cielom Roberta Rudolfa bolo vytvorit
hlasy mutiace Cistotu myslienok a duse Doriana Graya ako zvodny hlas ,erinyi“?* ktoré
vsak zatial nemaju prilis velky vplyv na hlavnu postavu.

Druha hudobna varidcia Hlasov obrazu nastupuje v prvom dejstve v scéne cislo
Sest. Dorian sa tu dozveda o samovrazde svojej byvalej snibenice Sibyl Vane. V tejto
variacii sa k predchadzajicim Upravdm pridéava ... dynamicky (pravdepodobne rucne
ovilddany) Shift —- GRM Tools“#*V druhej variacii Robert Rudolf opét pracoval,... vyhradne
so s6lovym hlasom, tak, aby dosiahol mikroladenie zdrover s filtrdciou zvuku:®* Hodnoty
efektu delay sa menili len nepatrne. Toto prvé ,rozladenie” naznacuje pochybnosti,
s ktorymi sa Dorian Gray potyka® - ¢i je skuto¢ne zodpovedny za smrt Sibyl Vane.
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Dal3ia ,3kvrna” na téme Hlasy obrazu sa objavuje v druhom dejstve v scéne ¢islo
osem. Dorian Gray spolu s Henrym Wottonom a Alanom Campbellom vchadzaju do
6piového domu. Odohréva sa v iom typicky bohémsky Zivot plny hazardu, alkoholu
a sexu. Dorian tu ponuka dvesto libier ako vykupné za styroch mladych muzov, ktorych
chce ziskat pre svoje vlastné potesenie. Robert Rudolf pise, ze v tretej variacii,,... popri
uZ spomenutych efektoch, potlacenych viac do tzadia, ale stdle pritomnych, vstupuje
na scénu paralelny transponovany hlas, ktory zdanlivo sleduje melodicku liniu témy.
Svojim temnejsim a zdroven nevtieravo neurcitym, takmer sinusovym timbrom, vytvdra
akysi tie1.”®® V audiozdzname opery su v druhej fraze identifikovatelné tény, ktoré
sice zaznievaju sucasne s tonmi sopranovej melddie, melodicky viak s nimi nesuvisia
a z hladiska farebnosti su posluchacovi,cudzie”. Pripominaju,,... neutrdiny, elektronicky
vygenerovany zvuk, timbrovo zbaveny alikvotnych ténov ludského hlasu — zvukového atri-
butu ludskosti"® Po technickej stranke ide o interakciu viacerych efektov v presnom
zoradeni Doubler a Morphoder — Waves, Harmony Engine — Antares.?®

V druhom dejstve v scéne ¢&islo devat prichddza obrovsky zlom. Dorian v afekte
zabije svojho priatela, maliara Basila. V ramci tejto scény zaznievaju az dve hudobné
varidcie (¢islo Styri a ¢islo pat) Hlasov obrazu v pomerne kratkom case za sebou. Pocas
Stvrtej hudobnej variacie Rudolf potvrdil pritomnost tiena” z predchadzajucej varia-
cie témy a spolu s nim dal do popredia aj,.... mikrotondlnu transpoziciu [zrejme paralelny
hlas transponovany voci hlavnému hlasu v maximalne sekundovom intervale] a delay
[aplikovany na hlavny hlas] vytvdrajici uz spominany hlas &i skér zbor erinyi*® Medzi
takmer - ale nie Uplne — identickymi tdnmi hlavného a paralelného hlasu vznikaju sil-
né razy. Kym v predchadzajucich variaciach boli zvukovo rusivé prvky menej vyrazné,
deformdciu zvuku vo $tvrtej variacii uz nie je mozné ignorovat.*

Viacnasobna transpozicia sélového hlasu v paralelnych hlasoch sa v piatej varidcii
potvrdzuje spolu s tinistou cestou Doriana Graya. Hlbsie transponovany ,tier\” prestava
[zrejme dynamicky] kolisat. Pevnejsie sa spaja s liniou povodnej melddie, ¢im ju do istej
miery nahrddza.”’ To, Ze tento ,tien” pohlti povodne jasnu a Cisti melddiu, ma svoju
symboliku: vplyv Henryho Wottona pohltil Doriana az do takej miery, Zze sa z neho
stalo monstrum, schopné i vrazdit. Z ¢istej a neposkvrnenej duse sa stava dusa coraz
viac poznacena hriechmi — prave tu mozno chapat ako spominany zvukovy ,tien”. Ako
uvadza Rudolf, sprievodny zbor ustupuje do Uzadia, i ked je v Uvode témy este ,opo-
rou” melodickej linie.V dalSom priebehu podlieha uz aj zbor ,statickému preladeniu”??
Vysvetlujeme si to ako jeho transpoziciu v celej dizke trvania tejto variacie. V tomto
momente uz Dorian nie je tym, kym kedysi byval.

Siesta hudobna variacia sa objavuje na konci druhého dejstva v scéne ¢islo de-
sat. Dorian sa vyhraza Alanovi Campbellovi, Ze ak sa nezbavi Basilovho mitveho tela,
odosle médiam list o Alanovej Skandaléznej minulosti. V ramci tejto variacie dochadza
- Kk podstatnému zlomu v oblasti vyvinu postupnych zmien”.>* Pévodny sélovy hlas
prechadza zmenami: straca sa v ,elektronickom obale” a meni sa tiez jeho zékladna
farba. Farebny posun ma podla Rudolfovho zdmeru sledovat vyvoj osobnosti hlavnej
postavy. Téma sa stdva menej urcitou. ,Rozladenie” spolu s efektom delay postupne
prechadza do prvého planu a zmeny sa stavaju kompaktnejsimi.** Efekty ,parazitujuce”
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na slabnucich ténoch pévodnej témy su uz takmer plne zvukovo emancipované.®
Mébzu symbolizovat Dorianove hriechy, kvoli ktorym zacina jeho dusa,hnit”. Pévodné
zafarbenie chlapcenského sopranu straca timbrovu cistotu.®® To, ze Dorian prinutil
Alana odstranit Basilovo mftve telo, je v ramci deja opery Dorianovym poslednym
hriechom. Asi preto je uz pévodne jasna téma pre posluchaca temer nerozoznatelna.

Siedma hudobna variacia zaznieva v tretom dejstve, v scéne ¢islo trinast. Dorian sa
tvarou v tvar stretava s bratom Sibyl, Jamesom, ktory este pred smrtou svojej sestry prisa-
hal, Ze ak jej Dorian ublizi, zabije ho. James viak kvoli mlado vyzerajucej tvari Doriana ne-
spozna a nechd ho odist.,Bordelmama” mu vsak nasledne prezradza, Ze Dorian zapredal
dusu diablovi, a preto vyzera tak mlado. Melodicka linia sa slovami Roberta Rudolfa pod
nanosom akumulovanych efektov ako je transpozicia, namnozZenie hlasov, delay a i. iplne
straca a tieto prvky nahradzaju poévodnu tému. Sprievodny zbor Gplne absentuje. Na jeho
mieste sa objavuje novy prvok v podobe elektronicky vygenerovaného Sepotu.” Mozno
ho chapat ako predzvest nestastia — Dorian je na tomto mieste uz skuto¢ne poméateny.
Postupne si uvedomuje rozklad svojej duse, odrazajlicej sa na obraze. V Givode variacie
pocujeme stupajuce tény vyvolavajuce napatie.®® Sam citi, Ze sa blizi nieco hrézostrasné
a ma obrovsky strach. Sepot je ndhradou zborového sprievodu a zéroven farebnym dopl-
nenim zvuku variacie. Na Zelanie Cekovskej vak Rudolf tento $epot potlacil do uzadia.®®

V poradi 6sma hudobna variacia zaznieva v tretom dejstve, v scéne Cislo Strnast.
Dorian vo svojom dome organizuje vecierok. Je zrejmé, ze nechce byt sdm, pretoze so
zacinajucou pomatenostou sa ho zmocnuje strach. Farba zvuku sa meni a filtraciou je
ochudobnena o charakteristicky rozmer fudského hlasu. Vysledkom je napoly elektronicky,
napoly ludsky zvuk, ktory spolu s uz spomenutym Sepotom dotvaraju premenu Doriana
Graya.'® Dorian ma halucinacie — pocuje mrtvy hlas Sibyl Vane. Zvonka sa ozyva krik.
Druzka zabila Jamesa Vana, ktory sa chystal Doriana zavrazdit. Dorian si za¢ina uvedomo-
vat, kolko ludi kvoli nemu prislo o Zivot. S tym suvisi masa hlasov, ktora sa precisti tak, ze
jednotlivé melodické linie ziskavaju na samostatnosti. Sleduju celkom nezévislé smery.''
Hr6zostrasné zvuky doliehajuce na scénu - ako naznacuje melédia -,z roznych smerov’,
uz skor ako reflexiu vnutra hlavného hrdinu pripominaju désledky jeho ¢inov. Kizavé
glissanda smerom zhora nadol zaznievaju nekoordinovane v ostrych vysokych i temnych
nizkych polohdch. Spomedzi zvukov, chtiac-nechtiac evokujucich kvilenie, sa v zavere
variacie vynara jeden, a o nieco neskér dalsi tiahly ton.'° Dorian si je isty tym, ¢o urobi.

Poslednd, deviata hudobna variacia Hlasov obrazu zaznieva na konci tretieho
dejstva, v scéne Cislo patnast. Este predtym ako zaznie, Dorian bodne do obrazu. Bod-
nutim do obrazu zabija svoju minulost, ale je to prave Dorian, ktory zomiera. O nieco
dlhsia zaverec¢na variacia prindsa do procesu postupnych zmien novy prvok, ktorym
je elektronicky upravena melddia sélového hlasu. Tato Uprava znizuje kvalitu sélového
hlasu a vysledkom su akustické ,parazity”. Opat sa objavuje Sepot, a nasledne sa uz
elektronicky upravena pévodna melodicka linia znovu dostava do popredia. V tejto
faze ... zvddza suboj so svojimi predchddzajicimi premenami, transpoziciami a inymi
prvkami procesu.”'® Rusivych akustickych prvkov, ktoré sa v priebehu variacii nabalili
na pévodnu tému, ,ubuda”: dynamicky su ¢oraz viac v Uzadi a pévodna téma so vzras-
tajucou dynamikou vystupi do popredia.’™
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V literarnej predlohe smrtou Doriana nadobudne obraz svoju pociato¢nu podo-
bu. V opere po Dorianovej smrti naposledy zaznieva povodng, ,cista” téma. Dorian
bodnutim ocistil hriechmi zdeformovany portrét. V tomto momente uz,,kuzlo”, vdaka
ktorému ostal Dorian tolky ¢as mlady a krasny, Uplne pominie. Prave z toho dévodu
sa hrézostraSna podobizen obrazu prendsa na samotny vyzor Doriana. Opatovnym
zaznenim povodnej melddie sa tak sice obraz vycisti, ale Dorian umiera ako odpudivy
a Seredny starec. Posledny ton melédie témy prerusi mohutny klaster orchestra s dy-
namikou vo forte-fortissimo. Takéto prilis,,hlu¢né” a disonantné ukoncenie jeho Zivota
moze znamenat, Ze Dorian pravdepodobne nenajde pokoj ani po smrti.

Sibyl Vane

Charakterovo je operna Sibyl Vane v podstate totozna s romanovou. Je najlyrickejsou
postavou opery. Skladatelka pre riu zvolila sopran. Sibyl je svojim pociato¢nym cha-
rakterom — definovanym vyssie - typologicky vhodna pre lyricky soprén, priradujici sa
zvacsa mladym, krasnym a neznym zenam. Jej nestastie a tragicky osud ju vsak posuva
prave do mladodramatického odboru. To nam moéze potvrdit aj spésob kompozicie
jej vokalneho partu v jednotlivych scénach, ktory sa pohybuje v rozsahu od ¢’ po a°.
Jej spev nie je postaveny na velkych intervalovych skokoch, prave naopak, je menej
pohyblivy. Autorka tu ¢asto vyuziva dlhé rytmické hodnoty, u Sibyl nemozno najst
melodické behy ¢i koloratury. V spojitosti s textom si tento vokalny part vyzaduje fa-
rebnejsi a pInsi hlas. Ked'sa pozrieme na definiciu jednotlivych sopranovych odborov'®
zistime, Ze prave tieto znaky su charakteristické pre mladodramaticky sopran.

Prvy vystup Sibyl Vane sa odohrédva na zaciatku druhej scény. Divak sa ocita v pro-
stredi kazdodennej prevadzky londynskeho divadla, pIného lesku, ziarivého svetla
a scénickych ozdob. Hladisko je pIné. Sibyl Vane vstupi na javisko a obecenstvo burlivo
tlieska. V momente, ked' Sibyl zac¢ina spievat, obecenstvo stichne. Na javisku stoji sama.
Je nadherna a jej kostym sa na javisku ligoce.

Sibyl v arii spieva monoldg Ofélie zo Shakespearovej hry Hamlet. Ako sme uz spomi-
nali v predchadzajucich kapitolach, vo Wildovej predlohe prichddza Dorian do divadla
na predstavenie Shakespearovej hry Rdmeo a Jilia, kde po prvykrét uvidi Sibyl, pred-
nasajucu monoldg Julie. S navrhom vymenit monolég Julie za monoldg Ofélie neprisla
samotnd libretistka Kate Pullingerova, ale rezisér David Pountney. Preco sa rozhodli
tento monoldg nahradit? Obe postavy sa zrodili z pera jedného z najvyznamnejsich
anglickych dramatikov Williama Shakeaspeara. Julia verne a oddane milovala Rémea
rovnako ako Ofélia Hamleta. Obe boli mladé, krasne a nezné zeny. Ani jedna z nich sa
nevedela vyrovnat so stratou svojej lasky, a tak sa rozhodli ukoncit svoj zivot. Tu mozno
najst paralelu s postavou Sibyl - rovnako mladou a krasnou Zenou, verne milujicou
Doriana Graya. Podobne ako Julia a Ofélia sa ani Sibyl nevyrovna so stratou svojho
milovaného muza a spacha samovrazdu. Ked Julia uvidi mftveho Romea, od Zzialu sa
zabije. Ofélia sa pomatie. Otdzne zostava, ¢i Oféliino pomatenie vyvold nestastnd laska
k Hamletovi, smrt jej otca, alebo fakt, Ze bola Zenou manipulovanou mnohymi muzmi.
Shakespeare nechdva svojim citatelom otvoreny priestor, aby si skuto¢ny dévod do-
mysleli sami. Sibyl Vane rovnako ako Ofélia zo3alie, ked'ju opusti milovany muz. Vyssie
spominany monolég je monolégom Oféliinho Sialenstva. Sibyl tento monolég spieva
v Case, ked'sa po prvykrat stretdva s Dorianom. Ked Ofélia vyslovi,he is dead and gone,
lady..." a,,... with true-love showers” ' [uz umrel, pani, umrel mi...] a [...ach, slzy, kropte
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hrob],’ nie je isté, ¢i mysli smrt svojho otca, alebo smrt vztahu s Hamletom. Z ust Sibyl
vsak tieto slova naberaju jednoznacnejsi vyznam — mozno ich chapat ako predzvest
smrti vztahu medzi Sibyl a Dorianom a jej naslednu samovrazdu.

~How should | your true love know [Ako si svojho milého

From another one? od inych rozoznam?

By his cockle hat and staff Putnicka Ciapka, sandale,
And his sandal shoon. a na palici dlan.

He is dead and gone, lady, Uz umrel, pani, umrel mi,
He is dead and gone; viac neprekroci prah,

At his head a grass-green turf, uZ ma len travu nad hlavou
At his heels a stone. a kamen pri nohach.

White his shroud as the mountains now Ma biely rubas zo snehu.

Larded with sweet flowers Ach, dazdicek, len krop
Which bewept to the grave did go tie kvety, mruce na nehu!
With true-love showers” % Ach, slzy, kropte hrob!]'®

Avria Sibyl je v celej opere jedina, ktora svojou formou pripomina klasickd formu arie.
Pri pisani tejto arie sa autorka rozhodla vyuzit tri violonceld, husle, dve flauty, vibrafén,
hoboj, anglicky roh a harfu, ktora je kld¢ovym nastrojom spojenym so Sibyl. V prvych
taktoch arie pri slovach,,How should | your true love know From another one?"''° [Ako si
svojho milého od inych rozozndm?]""" sprevadzaju Sibyl len trioly harfy a miestami sa
ozve zvuk vibrafénu. Prosté trioly harfy zaznievaju po cely ¢as. MozZno ich azda chapat
ako symbol prostej a naivnej lasky Sibyl k Dorianovi.

Notovy priklad 8: Trioly harfy v &rii Sibyl''?
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Ked Sibyl vyslovi ,with true-love showers...” ''* [uz umrel, pani, umrel mi...],""* trio-
ly harfy nadalej plynd, harménia viak nadobudne temnejsi charakter: pridaju sa
dychové néstroje ako hoboj, flauta, klarinet a anglicky roh. Od tohto momentu sa
inStrumentacia nemeni, harmonia sa viak rozsiruje o akordy vy3sej terciovej stavby.
Trioly harfy, symbolizujuce vernu lasku Sibyl k Dorianovi, stale zneju, posluchac ich
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vsak len tazko rozozna. V ¢oraz melancholickejSom harmonickom toku sa postupne
strdcaju, ¢co mozno chapat ako zamer autorky posluchacovi naznacit, ze laska medzi
Sibyl a Dorianom nebude mat $tastny koniec a,niec¢o” ju narusi. Spociatku lyrickd aria
tak smeruje k dramaticky vypatému vyrazu plnému harmonickych a dynamickych
zmien, s ¢astymi zmenami tempa. Vo vokalnom parte tejto arie autorka ¢asto vyuziva
akoby melizmaticky spev na vokal ,a* ktory u posluchac¢a méze vyvolat dojem placu
a hysterickych vzlykov zufalej zeny.

Notovy priklad 9: ,Melizmy” pripominajuce plac a vzlyky v &rii Sibyl''®
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V priebehu opery zaznieva dria dvakrat. Prvykrat ju autorka predstavi pri vyssie
uvedenej udalosti. Druhykrat zaznieva v momente, ked' do divadla prichddza Dorian,
Basil a lord Henry s umyslom vidiet herecku, do ktorej sa Dorian zamiloval. Opakovanie
tejto arie je totozné s jej prvym uvedenim.

Sibyl Vane a Dorian Gray

Cekovska pocas celej opery preferuje dychové nastroje, hlasné tdery bicich nastrojov
a disonantnu harmoniu. Prvé dueto Sibyl a Doriana ma vsak ind hudobnu podobu.
Odohrava sa na zaciatku tretej scény v hereckej Satni Sibyl. Po predstaveni za nou pri-
chadza Dorian Gray vyznat sa zo svojich citov. Instrumentdcia je jednoduchd, jemna,
nechava vyniknut spev (vyznanie lasky): vokalne party hlavnych postav su sprevadzané
len rytmicky malo pohyblivou melédiou kontrabasov a violonciel obohatenou prie-
zra¢nym timbrom xylofénu a flauty. V opere je [ubostné dueto Doriana a Sibyl jedinym
¢islom, kde dominuju slacikové néstroje nad dychovymi. Jediny vyrazny dychovy
nastroj v tejto scéne je flauta. Lyrické melodické linie flaut prindsaju hlboky pokoj.

Notovy priklad 10: Harmonia a inStrumentdcia [ubostného dueta''®
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Dynamika dueta s ¢oraz odvaznejSimi vyznaniami lasky narastd a graduje, z Uvod-
ného piano prechadza do forte-fortissimo a vrcholi v momente, ked' Sibyl prisfubuje
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Dorianovi, ze sa stane jeho Zenou. To mozno chapat nasledovne: na zaciatku stretnutia
je Dorian spolu so Sibyl v rozpakoch. S nesmeli presne tak, ako dvaja ludia, ¢o sa vidia
po prvykrat, ale vedia, Ze medzi nimi okamzite prebehla iskra a vznikla vasen. Tato ne-
smelost je charakterizovana aj v hudbe prostrednictvom jej jednoduchosti a jemnosti.
S narastajucou tuzbou a vyznaniami lasky ,narasta” a silnie aj dynamika. Ked' sa Dorian
a Sibyl rozlucia, hudba sa opat,stiahne” do povodnej dynamiky piano.

Notovy priklad 11: Vrchol [Gbostného dueta'"”
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Druhé a zaroven posledné dueto Sibyl a Doriana sa odohrava na zaciatku piatej
scény. Sklamany a nahnevany Dorian prichddza do hereckej satne Sibyl. Snazi sa jej
vysvetlit, ako hrozne ho pred jeho priatelmi zahanbila. Nechce s nou mat uz ni¢ spoloc-
né. Zakazuje jej dotykat sa ho. Sibyl nerozumie, ¢o sa deje a preco ju Dorian odmieta.
Presviedca Doriana, Ze uz nedokdaze hrat dobre, pretoze v umeni viac nevidi zmysel.
Zalezi jej jedine naich laske.

Bol viak Dorian do Sibyl skuto¢ne zamilovany? Lord Henry od zaciatku vplyval na
Doriana najma svojou zivotnou filozofiou,,nepremarnit Zivot". Neraz opakoval, ze poku-
Seniu sa da odolat jedine tak, ze mu ¢lovek podlahne. Dorianovi sa tato filozofia zapacila
a mala na neho okamZity ucinok. Je teda mozné, Ze by Dorian namiesto Zivota plného
zabavy a hedonizmu uprednostnil Zivot po boku jedinej zeny? Dokéze Dorian pod Hen-
ryho vplyvom skuto¢ne milovat jednu Zenu? UzZ pri prvom stretnuti ospevuje Dorian
nie samotnu Sibyl, ale jej dramatické divadelné postavy, ktoré su pre neho ocarujuce.

»Night after night, | watch you perform, [Noc ¢o noc sledujem ta hrat,
when | close my eyes | hear your voice. ked'zavriem oci, poc¢ujem tvoj hlas.
You are Juliet, and Rosalind, and Imogen  Si Julia, Rozalinda a Imogen.

And tonight!, my Ophelia.”""® A dnes vecer!, moja Ofélia.]'"

Vzapati vyslovuje: ,You will marry me. You will be my wife.” '*° [Vezme$ si ma. Bu-
de$ mojou manzelkou.].”?' Z jeho slov vyplyva, ze Sibyl pre Doriana predstavuje
stelesnenie viacerych Zien v jednej osobe, a preto ho na zaciatku tak velmi pritahuje.
V skutocnosti ju vsak nemiluje pravou laskou. Lord Henry oznamuje Dorianovi, ze Sibyl
sice krasna je, ale hrat nevie.V momente, ked'si Dorian uvedomi, Ze Sibyl prestala byt
hereckou a stala sa len ,jednou” Zzenou, rozhodne sa ju opustit.
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I loved you because you were marvellous.  [,Lubil som ta, lebo si bola famdzna;

Juliet, Rosalind, Ophelia, Julia, Rozalinda, Ofélia,

You have thrown all that away. vsetko si to zahodila.

Don’t touch me! Nedotykaj sa ma!

I can'’t see you again. Uz ta nechcem vidiet.

You have bored my friends, Znudila si mojich priatelov.
You have humiliated me.1 Ponizila si ma/]'®

Je zrejmé, Ze Sibyl Doriana skuto¢ne milovala. Kym sa s Dorianom nestretla, nepo-
znala ni¢ iné, len svet umenia. Umenie bolo jej Zivotom. Lasku a muza poznala len pro-
strednictvom divadla a dramatickych postéav ako je Julia, Rosalinda ¢i Ofélia. Ked' viak
prichadza Dorian, Sibyl spoznava, ¢o je skutocny cit:,But you have given me something
higher than Art. You are more to me than Art can ever be. | have grown sick of shadows.
Your love has brought me into the light.”"** [No ty si mi dal ¢osi vy33ie, ako umenie. Si
pre mna viac, ako hocaké umenie. Tvoja laska priviedla ma ku svetlul.'® Dorian pre fu
predstavoval stelesnenie krasy:, The world is changed because you are made of ivory and
gold."1* [Svet sa zmenil, pretoze si uineny zo zlata a slonoviny].””” Ked'ju Dorian opusti
a ona si uvedomi, Ze hrat uz viac nedokaze, nevidi viac zmysel dalej zit.

Pocas druhého dueta sa znovu objavuju trioly harfy. V tmavom orchestrdlnom
zvuku ich v3ak tazko rozoznat. Po cely ¢as znie pravidelna metrorytmicka pulzacia,
¢o u posluchaca méze evokovat zvuk metrondmu, odpocitavajuci ¢as do naslednej
tragickej udalosti — samovrazdy Sibyl. Dalsia zaujimava ¢ast tohto dueta prichadza
v momente, ked Dorian vysvetluje Sibyl, Ze sa do nej zamiloval preto, lebo bola faméz-
nou hereckou. Tremolo v malej tercii akoby evokovalo zlé oc¢akavanie.

Smrt Sibyl hudobne sprevadzaju nastroje, po celti dobu pre nu charakteristické —
harfa a vibrafén. V harménii zaznievaju dlho drzané tercie slacikovych nastrojov. Sibyl
naposledy zopakuje,,... svet sa zmenil, pretoZe si ucineny zo zlata a slonoviny” a svoj vy-
stup ukoncuje skokom z tonu e? na ton a? v mezzoforte, ¢o u posluchaca moze evokovat
posledny zufaly vykrik Sibyl. Sibyl vypije jed a umiera.

Notovy priklad 12: Zaverecné tény Sibyl'?
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Henry Wotton

Lord Henry Wotton je 3lachtic, oblubeny ucastnik vecierkov vyssej anglickej spolo¢nosti
a vynikajuci re¢nik. Dorian ho okuzli uz pri ich prvom stretnuti a ndsledne sa z nich sta-
nu dobri priatelia. Rovnako ako v kniznej predlohe, tak ani v librete nemozno popriet
vplyv lorda Henryho na Doriana Graya.

V rdmci hlasového zaradenia pre neho skladatelka zvolila barytén.'” Vokalny part
lorda Henryho sa pohybuje v rozsahu e po f'. Zvac¢3a viak Henry spieva medzi h a f', ¢o
je v porovnani s vokalnym partom Doriana ovela mensi intervalovy rozsah. To moze
mat svoju symboliku: lord Henry je muz, ktorého povaha je pokojna. Lord Henry v prie-
behu takmer celej opery nemeni emdcie: nie je nahnevany, ani stastny, je neutralny.
Preto je aj jeho vokalny part z hladiska intervalovych skokov menej pohyblivy, technic-
ky nendrocny. Prave svojim pokojnym, ale presved¢ivym prednesom Wotton dodéva
svojej zivotnej filozofii skutoc¢nu doveryhodnost.

Lord Henry sa objavuje hned'v prvom dejstve, v prvej scéne, ked chvali Basilov por-
trét. Dorian prichadza do ateliéru a Basil zoznamuje lorda Henryho s Dorianom.V tom-
to momente sa v harmonii po prvykrat objavi klaster. Do tejto chvile nebola harménia
vyrazne disonantna. Nahly zhluk ténov méze byt predzvestou nahlej zmeny: tak ako
sa v harmonii necakane objavi prikry zhluk, aj Dorian svojou zmenou prejde ostro, a to
okamzite po zoznameni sa s lordom Henrym. Cekovska tak uz pravdepodobne na tom-
to mieste svojim divdkom prezradza, ze ich zozndmenie bude mat zadvazné nasledky.

Notovy priklad 13: Klaster v harménii'*®
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Lord Henry Dorianovi rozprava o dokonalom Zivote plnom hedonizmu. Tvrdji, Ze:
»The only way to get rid of temptation is to yield to it.""' [Jediny spdsob, ako sa zbavit
pokusenia, je podlahnut mul.’*? Basil si zdmer lorda Henryho okamzite uvedomf
a snazi sa Doriana varovat. Tu prichddza kratka hudobna cast - terceto - lorda
Henryho, Doriana a Basila. Basil spieva: ,/'ve put too much of myself in this painting.
I've put everything | have into this painting.”'*®* [Dal som do toho obrazu prili$ vela
zo seba. Do tohto obrazu som vlozil vietko, ¢o mam].'*V Dorianovom vokalnom
parte zaznieva otdzka: ,Is he such a bad influence Basil? | do so long to be entertai-
ned.> [Ma taky zly vplyv, Bazil? Ja sa tak tuzim zabavat.]'*® Lord Henry do terceta
prispieva zddraznovanim Dorianovej krasy: ,You are so young, you are perfect!'>’
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[Ste taky mlady, taky dokonaly].'*® Slova lorda Henryho o spésobe Zivota, ktory
nepozna nudu, maju na Doriana okamzity uc¢inok. Hoci mierne zavaha, rozhodne
sa zit zivot podla lorda Henryho Wottona. Ich vokalne party su pocas spievania bez
orchestralneho sprievodu, ale v momente, ked spievat prestanu, sa v harménii po
prvykrat objavi ostindtne opakovany tdn —,metrondm casu”. Na tomto mieste sa
teda ,metronédm casu” spusti a objavuje sa po zvySok opery, az kym sa nezastavi
v momente Dorianovej smrti.

Ked'sa z Doriana stane pomateny ¢lovek, Henry ho opusti. NemozZno ho tak pova-
zovat za skuto¢ného Dorianovho priatela. Akonadhle Dorian prestal byt dobrou partiou,
lord Henry prestal vyhladavat jeho spolo¢nost.

Basil Hallward

Podobne ako ostatné postavy, ani dramaticky hrdina Hallward sa zdsadnym sp6sobom
neodlisuje od rovnomennej postavy v romane. Skladatelka pre neho zvolila hlas bas-
barytén.'*? Vokalny part Basila sa pohybuje v rozsahu od Gis po e'.

Najvyraznejsim momentom tykajucim sa Basila v ramci celej opery je situacia, ked’
prichddza za Dorianom s Umyslom opytat sa ho na jeho hroézostrasnu povest. Basil
sa z re¢i Dorianovych zndmych dozvedel, Ze je podly a zlomyselny. Vraj sa mu hriech
vpisuje do tvare. TUZi zistit, o sa s nim stalo:,Know you? | wonder do | know you? Before
I can answer that, | should have to see your soul.”'* [Poznat ta? Ktovie, ¢i ta poznam. Aby
som to vedel zodpovedat, musel by som vidiet tvoju dusul.' To Doriana nahneva
a rozhodne sa mu ukézat hriechmi zdeformovany portrét: ,Each of us has Heaven and
Hell in him. Sin is a thing that writes itself across a man’s face.”"** [Kazdy z nds nosi v sebe
nebo aj peklo. Hriech sa vpisuje do ludskej tvare.]'** Dorian stiahne plachtu z obrazu,
Basil je zhrozeny tym, ¢o vidi. Pochopi, ze Dorian je ovela horsi, ako o hom ludia hovo-
ria. Basilove posledné slova zneju:,/ worshipped you too much. We are both punished."*
[Prilis som ta obdivoval. Obaja sme potrestani.]'**

Notovy priklad 14: Zaverec¢na fraza Basila a glissanda trombdnov'
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664 [Dorian looks at the picture, full of hatred, and looks at Basil.|
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Tieto slova ukoncuje Basil najskér na velkej sekunde d’ - e, a nasledne smerom
nadol na malej sekunde e’ - dis’. SU to najvyssie tony, ktoré doteraz zaspieval. Tuto cCast
umociuje aj dynamika vo fortissimo. Takdto kombinacia moze u posluchac¢a evokovat
pocity hrézy, zdesenia a strachu zéroven. Nasledne v harmonii zaznievaju glissanda
trombdnoy, ktoré tieto pocity este viac umocnia. Dorian Basila zavrazdi.

Zaver

Estét a kritik spolo¢nosti Oscar Wilde patri medzi najvyznamnejsich dekadentnych
spisovatelov viktoridnskej doby. Jeho jediny roman Portrét Doriana Graya prindsa
tému posadnutosti mladostou a krasou, ako aj tému ludskej marnivosti a destruk-
cie ludskej duse. Nesie znaky faustovskej tematiky. Pribeh rozprava o Zivotnej puti
¢loveka, ktory sa da zldkat svetom plnym zabavy, vzrudenia a potesenia. Pre Siroky
okruh umelcov sa Portrét Doriana Graya stal fenoménom, ktory zvecnili v mnohych
umeleckych dielach.

Hrdinom analyzovaného diela je Dorian Gray. Je to mlady aristokrat, nadher-
ny muz, ktory v jednej z preferovanych londynskych 3tvrti zdedi dom po svojom
starom otcovi. Do deja vstupuje ako ¢istd dusa, ,nepopisany papier”. Stretnutie
s lordom Henrym, ktory ho nabada na zZivot plny hedonizmu, sa mu stava fatal-
nym. Umelec Basil Hallward namaluje portrét Dorianovej tvare. Dorian, ktory sa
v portréte spoznava a uvedomi si svoju krasu, vyslovuje Zelanie, aby namiesto
neho starol portrét a on ostal navzdy mlady a krasny. Ponukne za to svoju dusu.
Zelanie sa mu vyplni, ale je prefiho osudné. Kazdy jeho hriech sa odrazi na obraze.
Portrét sa meni na prehnity, hriechmi zdeformovany obraz Dorianovho svedomia.
Bodnutim do obrazu chce portrét znicit a skon¢it s minulostou. Portrét sa vycisti,
avsak,kuzlo”, vdaka ktorému ostal tolky ¢as mlady a krasny, sa straca a hrézostrasny
obraz sa prenasa na vyzor samotného Doriana. Zomiera ako stary, zvraskaveny muz
s odpudivou tvarou.

Toto nadcasové a v sucasnej dobe stale aktudlne dielo predstavuje silny odkaz
a zaroven varovanie pre dnesnu populdciu, ktord je posadnuta mladym a krasnym
zovnajskom, bohatstvom a bezstarostnym Zivotom. Niet sa teda ¢o ¢udovat, ze Lubicu
Cekovsku Portrét Doriana Graya zaujal a Ze sa rozhodla spracovat tému pre divadelné
javisko.

ﬂ
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Opera Dorian Gray je prvou slovenskou operou skomponovanou zenou. Dielo
vzbudilo zadujem recenzentov z renomovanych zahrani¢nych printovych a elektronic-
kych médii, ako napriklad The New York Times, Opera New London, Opernwelt a dalsich.
Mnohi z recenzentov tvrdia, ze toto dielo ambiciéznej umelkyne slovenskd hudobnu
scénu obohatilo.

Autorka v rdmci celej opery vyuzila hudobné témy, vychadzajice z jedného spo-
lo¢ného hudobného zakladu, s ktorymi pracovala v réznych hudobnych varidciach.
V prvom dejstve autorka hudby skomponovala prehladnd harméniu s vyuzitim dlho
znejucich rytmickych hodnét konsonantnych sizvukov. V priebehu druhého a tretie-
ho dejstva prehladna harmoénia postupne graduje ku klastrom, ostrej disonantnosti,
glissanddm a neprirodzenym polohdm hudobnych nastrojov. Vyraznou sucastou
celého kompozi¢ného jazyka opery su dlhé, hutné, akordické stzvuky, zvacsa vyssej
terciovej stavby. InStrumentdcia opery je miestami jednoducha - ¢asto nechdava
vyniknut spievané slovo len na podklade komorného orchestralneho sprievodu,
alebo aj bez neho, inokedy je véak dramaticky vypéata - zvukovo farebnd s prevahou
dychovych nastrojov a hlasnych uderov bicich néstrojov. V priebehu celej opery
vyuziva Cekovska ostinatne opakovanie tonu — metrorytmickd pulzéciu, ktorad u po-
sluchaca méze evokovat metroném, ktory odpocitava ¢as do naplnenia tragickych
udalosti: tym myslime viacnasobnu smrt dolezZitych postav. S bliziacou sa smrtou
hlavného hrdinu zaznievaju glissanda trombdénov a violonciel, ktoré na posluchéaca
mozu posobit hrozivo.

Hudobno-textovou analyzou opery Dorian Gray sme dospeli k zaveru, Ze taziskom
jej hudobnej redi je patnasttaktova téma — leitmotiv hlavného hrdinu (Hlasy obrazu).
Zatial ¢o v literarnej predlohe sa s kazdym Dorianovym hriechom meni podobizen
obrazu, v opere skladatelka vyuzila tito hudobnu tému a jej premeny ako metaforu
meniaceho sa portrétu. Na javisku sa tak kazdy jeden Dorianov hriech prejavi v znenf
témy, ktord na seba postupne s kazdym hriechom ,nabaluje” ¢oraz komplikovanejsiu
podobu, az vrcholi v démonickom zneni plnom glissand.

Dielo neobsahuje Cislované arie v zmysle starSej opernej tradicie. Jednotlivé
hudobné ¢isla sa sustreduji najma na postavu Doriana Graya, ktory neopusti scénu
v priebehu takmer celej opery. Jeho vokdlny part je spevacky naroc¢ny, obsahuje
pestru prednesovu 3kalu, zvacsa sa pohybuje v rozsahu od e po his?. Vokalne party
jednotlivych postéav opery su ¢asto ukoncované skokom na vysoky tén — a to najma vo
vyhrotenych situdcidch, ked' st postavy zufalé. Najma v zavere opery nechédva autorka
hudby jednotlivé miesta Dorianovho vokélneho partu bez orchestralneho sprievodu
pravdepodobne preto, aby umocnila fakt, Ze ostal sdm.

Portrét Doriana Graya je ¢asto rozoberanou témou mnohych autorov. Napriek
tomu sa centrum zaujmu autorov sustreduje prevazne na jednotlivé postavy — vztahy
medzi nimi akoby s charakterom postav nesuviseli. Pri zostavovani metodiky nasej
prace a pri jej aplikacii sme v duchu publikacii venujucich sa definicii pojmu charak-
ter postdv potvrdili predpoklad, Ze dolezitym faktorom je aj analyza vztahov medzi
postavami.

Analyzou postdv a vztahov medzi nimi sme dospeli k zaveru, ze jednotlivé operné
postavy su totozné s romanovymi postavami. Libretistka opery Kate Pullingerova
podstatu diela zachovala, vybrala z neho najpodstatnejSie momenty a dramatické
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situdcie. Vytvorila tak putavy operny dej. Medzi literdrnou predlohou a libretom
opery nachadzame niekolko drobnych ndmetovych posunov, tie v3ak nijako vyrazne
dej nemenia. Vyraznou zmenou je viak zaver pribehu. Zatial ¢o v literdrnej predlohe
sa dej konci tym, Ze sluhovia najdu mftve zvraskavené telo Doriana Graya, v librete
vstupuje sltizka Mrs. Leaf do vycistenej prazdnej izby, v ktorej Dorian zomrel. Tato
scéna prinasa naznak nadeje. Prave pocas nej vyuzila Cekovska farebne pestry sym-
fonicky epildg, s pouzitim akordov vyssej terciovej stavby. Dynamiku piano v zavere
symfonického epildgu (taktiez pp, ppp, ppp) a doznievanie akordov mozno chapat
ako zamer autorky nechat divakom otvoreny priestor premyslat, ¢i si Dorian zasluzi
odpustenie.
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IVANA LACKOVA

PRILOHA A

Elektronicka komunikacia s Robertom Rudolfom

1. Ako prebiehala praca na zvukovej nahravke témy Hlasy obrazu?

Praci na zvukovych vstupoch pre operu Dorian Gray predchadzali podrobné rozhovo-
ry na tdto tému s autorkou diela, Lubicou Cekovskou. V nich sa postupne krystalizovala
konkrétna podoba jej myslienky viacerych zvukovych predelov s rovnakou tematikou
a postupnym odklonom od ich pévodného tvaru. Té zo zaciatku nebola celkom definova-
nd, ale skladatelka pomerne zavcasu svoju predstavu upresnovala, kym mi ju nepredlozila
v notovej a zvukovej podobe. Pripominam len, Ze vychodiskovym bodom mojej prace bola
nahravka, ktoru realizoval chlapéensky zbor. Na zaciatku tvorilo nahravku sélo chlapcen-
ského soprénu, chlapcensky zbor v jednoduchom sprievode sélovej melédie a oba tieto
motivy spojené v jednej nahravke. Nahréavanie, Zial, nespifalo poziadavky profesionalneho
zdznamu z viacerych dévodov, ktoré nie je potrebné viac rozvadzat. Z toho vsak vidiet, ze
podmienky boli pre autorku i pre mna od pociatku tazké. Navyse, sélista pocas nahravania
zacal mutovat a tak sa pocas neho muselo pristipit k nahradnym rieSeniam, ako bol pokus
o vymenu solistu a s nim pokus o zmenu sp6sobu nahravania.

Po ziskani nahravky a mnohych zasahoch do zaznamu, v snahe zabezpecit jeho prija-
telnd hudobnu a technicku kvalitu, som predlozil vysledky tejto prvej etapy skladatelke.
Vlyber padol na konkrétne upravené sélo chlapéenského sopranu a na sprievodny zbor, ako
na zakladny zvukovy materidl, od ktorého sa budu odvijat variacie.

V druhej etape bolo potrebné vypracovat stratégiu, aplikovanim ktorej sa postupné
variacie uplatnia v graddcii. S autorkou sme zvolili typ spoluprace, v ktorej mi dala uplne
volnu ruku, pricom konecné odobrenie kazdej varidcie spocivalo vylu¢ne na nej, ¢o platilo
vzdy po vzadjomnom rozhovore a argumentacii na tému konkrétnej varidcie.

Tému tvori sélo chlapcenského sopranu so sprievodom chlapcenského zboru. Oba
zvukové stbory st nezavislé a ich dizka je upravovana, takze nezodpovedaju Uplne pres-
ne pévodnému notovému zapisu. Tieto malé odchylky su spésobené vyssie spomenutou
kvalitou pévodného materialu. V tejto faze bolo potrebné korigovat intonaciu niektorych
miest v s6lovom parte aj v zborovom sprievode. Pouzité programy : Melodyne — Celemony,
AutoTune - Antares. V konecnej Uprave témy je dalej pouzity program Breverb — Over-
loud ako reverbera¢ny program na hlavnom vystupe. Je rovnaky pre vsetky variacie. Shift
a PitchAcc - GRM Tools, su tu pouzité ako jemny, sotva pocutelny delay (oneskorenie sig-
nalu), ktory sa vyuzZiva vo vdc¢3ej miere v nasledujucich variaciach.

2. Vedeli by ste strucne priblizit technicky opis vasej prace s nahravkou vo vztahu
k variaciam a postupnym zmenam pévodnej témy?

Var.1

V tejto varidcii sa pracuje vyhradne so sélovym hlasom, ktory prechddza delayom (PitchAcc),
rozdielnym pre kazdy stereo kanal a pri nezmenenej vyske spievaného ténu. Cielom bolo
vytvorit hlasy mutiace Cistotu myslienok a duse DG, akysi zvodny hlas ,erinyi”, ktoré zatial
nemaju prilis velky vplyv na hlavnu postavu.

Var. 2

V tejto varidcii sa k predchadzajucim Upravam pridava dynamicky (pravdepodobne ru¢ne
ovladany) Shift - GRM Tools. Opét sa pracuje vyhradne so sélovym hlasom, ktory sa tu po-
suva vo velmi malych hodnotéch, vertikalne aj horizontélne, vo frekven¢nom poli. Dosahuje
sa tym mikro ladenie zéroven s filtraciou zvuku. Hodnoty delay sa menia len nepatrne. Toto
prvé rozladenie naznacuje vahanie, s akym sa DG potyka.
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Var. 3

Popri uz spomenutych efektoch, potlacenych viac do Uzadia, ale stéle pritomnych, vstupuje
na scénu paralelny transponovany hlas, ktory zdanlivo sleduje melodicku liniu témy. Svo-
jim temnejsim a zaroven nevtieravo neurcitym, takmer sinusovym timbrom vytvéra akysi
tien. Po technickej stranke ide o interakciu viacerych efektov v presnom zoradeni (Doubler
a Morphoder - Waves, Harmony Engine — Antares).

Var. 4

V tejto variacii sa pritomnost tohto tiefa potvrdzuje a spolu s nim sa opat dostava trochu
viac do popredia mikrotonalna transpozicia a delay, vytvarajuci uz spominany ,hlas, ¢i skor
zbor erinyi”.

Var. 5

Viacndsobna transpozicia sélového hlasu sa potvrdzuje a s nou i nastupena tinista cesta DG.
Paralelny hlbsie transponovany ,tien” prestava skakat v danom intervale cez oktavy a pevnejsie
sa spdja s liniou povodnej melddie, ¢im ju do istej miery nahradza. Sprievodny zbor ustupuje
do Uzadia, i ked'je v prvej Casti eSte akoby oporou melodickej linie.V dalSom priebehu podlieha
aj on statickému preladeniu. V deji opery na tomto mieste uz DG nie je tym, ¢im kedysi byval.

Var. 6

V tejto variacii nastava podstatnejsi zliom vo vyvine postupnych zmien. Povodny sélovy hlas
sa straca v elektronickom obale. Meni sa jeho zékladna farba. Timbralny posun sleduje vy-
voj osobnosti hlavnej postavy. Rozladenie a delay prechddzaju postupne do prvého planu
a celd varidcia je menej neurcitd, zmeny sa stavaju kompaktnejsimi.

Var.7

Melodicka linia sa pod ndnosom akumulovanych efektov, ako je transpozicia, namnoZzenie
hlasov, delay a dalsie Upravy, Uplne straca. Sprievodny zbor Uplne absentuje. Na jeho mieste
sa objavuje novy prvok v podobe elektronicky vygenerovaného $epotu. (Pozn. Tento prvok
je skor farebnym doplnkom a nahradou zborového podkladu. Jeho pouZitie je na Zelanie
autorky pomerne potlacené do Gzadia.) Masa preladenych hlasov vytvara celkom odlisnu
melodicku strukturu, pricom si zachovava relativnu prehladnost, co napomaha Uplné na-
hradenie pévodnej melddie sélového hlasu.

Var. 8

Pridany elektronicky Sepot kratko uvdadza tuto variaciu, v ktorej sa masa delayovanych
hlasov precisti tak, ze jednotlivé melodické linie ziskavaju na samostatnosti. Sleduju cel-
kom nezavislé harmonické smery a pévodné nahromadenie transponovanych hlasov je
potlacené do Uzadia. Ich farba sa zaroveri meni a je ochudobnend o charakteristicky rozmer
fudského hlasu filtraciou. Vysledkom je napoly elektronicky, napoly fudsky zvuk, ktory spolu
s uz spomenutym Sepotom dotvéraju premenu DG.

Var. 9

Zaverecna variacia je o nieco dlhsia a prinasa do procesu postupnych zmien novy prvok.
Je nim elektronicka Uprava melédie sélového hlasu, ktord znizuje jeho pévodnu kvalitu,
v désledku ¢oho sa v hiom objavuju akustické parazity. Uvodom sa opét objavi $epot,
a nasledne sa takto upravena pévodna melodicka linia opat dostava do popredia. Zvadza
suboj s predchadzajucimi premenami, transpoziciami a inymi prvkami, ktoré sa v procese
uz objavili. Jej povodna verzia je stale v Gzadi a v druhej polovici variacie sa vyvinie do
popredia, aby nakoniec v zavere dominovala. Struktura tejto variacie je trochu odlisna, je
o nieco viac spojend s dejom a zaverecnou javiskovou akciou.
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PriLOHA B

Obr. 1: Dorian Gray - Ales Jenis (lord Henry). Opera SND, 2013.
Zdroj: Archiv SND
Foto: Jozef Barinka

Obr. 2: Dorian Gray — Eamonn Mulhall (Dorian Gray). Opera SND, 2013.
Zdroj: Archiv SND
Foto: Jozef Barinka
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Obr. 3: Dorian Gray — Denisa Hamarova (Bordelmama), Eric Fennell (Dorian Gray). Opera SND, 2013.
Zdroj: Archiv SND
Foto: Jozef Barinka

Obr. 4: Dorian Gray - Eric Fennell (Dorian Gray). Opera SND, 2013.
Zdroj: Archiv SND
Foto: Jozef Barinka
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Obr. 5: Dorian Gray - Eric Fennell (Dorian Gray). Opera SND, 2013.
Zdroj: Archiv SND
Foto: Jozef Barinka

Obr. 6: Dorian Gray - Eric Fennell (Dorian Gray). Opera SND, 2013.
Zdroj: Archiv SND
Foto: Jozef Barinka
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Obr. 7: Dorian Gray - Katarina Juhasova-Starova (Sibyl Vane), Ales Jenis (lord Henry), Jan Galla
(Basil Hallward), Eric Fennell (Dorian Gray). Opera SND, 2013.

Zdroj: Archiv SND

Foto: Jozef Barinka

Obr. 8: Dorian Gray - Katarina Juhasova-Sturova (Sibyl Vane), Eric Fennell (Dorian Gray). Opera
SND, 2013.

Zdroj: Archiv SND

Foto: Jozef Barinka
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Obr. 9: Dorian Gray. Opera SND, 2013.
Zdroj: Archiv SND
Foto: Jozef Barinka

SUMMARY

Dorian Gray and His Musical Portrait in the Eponymous Opera by l'ubica Cekovska

The primary focus of the presented study is the identification of devices used for characters’
description in the opera Dorian Gray by the composer Lubica Cekovskd and librettist Kate Pullinger.
The first part of the study deals with the Irish writer Oscar Wilde's novel The Picture of Dorian Gray, on
which the opera is based. It explains the results of the comparison of the opera libreto and its literary
model. The second part of the study is dedicated to the characterization of the musical language
and characters of the opera Dorian Gray. Last but not least the study focuses on the central theme
of the opera — the Voices of the Picture.

Keywords

Oscar Wilde, novel The Picture of Dorian Gray, Lubica Cekovskd, opera Dorian Gray, characters’
description
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