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Epic music - historia, vznik
a charakteristika

Katarina Bastekova

Definicia zanru epic music a jeho charakteristické vlastnosti

Al

Pojem ,epicky”’ ma v slovencine viacero vyznamov. Ako pridavné meno oznacuje vyz-
nam ,dejovy, vypravny“? zalozeny na deji, rozpravani. Jeho synonyma mozu byt aj ,fa-
bularny, rozpravacsky, narativny, pribehovy*“? Pokial' ide o podstatné meno, teda,epika’,
zvycajne sa hovori 0 ,epose” ako o ,rozmernej epickej versovanej skladbe (epopeji) so
Sirokym zaberom deja a udalosti o hrdinskych ¢inoch legendarnych hrdinov a bohatierov,
resp. bohov"*V anglickom jazyku v3ak slovo ,epicky” oznacuje nieco ,masivne, velké,
skvelé, ohromné, neuveritelné, fantastické ¢i Uzasné”, napriklad film, knihu, dej a pod.®

Pojem epic music vychadza scasti z kazdého vyznamu tohto slova. Hudba by mala
byt dejova, resp. programova (skér by mala opisovat nejaky imaginarny dej, nez byt
absolutna, programovost ¢asto naznacuju aj nazvy skladieb). Tato vlastnost vychadza
pravdepodobne z filmovej, ako aj z trailerovej hudby (hudby k filmovym uputavkam).
Obe maju vacsinou za Ulohu opisat dej, prehibit jeho podstatu a prispdsobit sa tomu,
¢o je na obraze.

Pre fanusikov méze epic music asociovat aj hrdinské ciny, hrdinov a bohov, ¢i uz
z urcitej zndmej mytoldgie (keltskd, severskd, dokonca slovanskd) alebo vymyslene;.
Tato spojitost sa prejavuje bud uz ndzvom skladby (napriklad Victory, Age of Gods, Birth
of a Hero, To Valhalla!), alebo prostrednictvom pribehov pre pocitacové hry. Prvky epic
music sa vyrazne pouzivaju aj v pocitacovych hrach, zameranych na vymyslené fantazijné
pribehy plné nadprirodzenych javov, postéav a hrdinov, alebo v traileroch k nim (World
of Warcraft).

Epic music je v neposlednom rade aj,,epickd” podla tretieho spomenutého vyznamu
slova, Cize sa oznacuje za Uzasnu, fantasticku, velkd, neuveritelnu a pod. Tieto viastnosti
vychddzaju predovsetkym z pouzitia hudobno-kompozi¢nych aspektov navodzujucich
uvedené emoécie a maju povod v trailerovej hudbe, ktord mala spoloc¢ne s filmovou upu-
tavkou vyvolat podobné emdcie, aby podnietila v divakovi hlbsi zaujem si film pozriet.

V sucasnosti eSte neexistuje ziadna oficidlna definicia Zanru epic music.® Preto je
nutné definovat zaner na zéklade charakteristickych vlastnosti, z ktorych niektoré sme
uz spomenuli, iné nie.
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Charakteristiky epic music

Zéaner je pomerne mlady, moderny a populérny. Jeho predchodcom bola filmova ne-
diegetickd hudba, ale najma trailerovd hudba, z ktorej vychadza. Nesie prvky klasickej
hudby, v prevaznej vacsine pouziva tondlnu harmoéniu (ale aj pentatoniku) a orches-
tralne obsadenie s vyraznym pouzitim sla¢ikovych nastrojov, ktoré zneju stcasne alebo
sélovo. Na ozvlastnenie sa pouzivaju aj neeurdpske orientalne nastroje ako napriklad
erhu. Zbor a sélovy hlas sa vyskytuju casto, avsak nie je to podmienka. Okrem toho sa
pouzivaju prvky elektronickej hudby v podobe zvyraznenia tepu hudby alebo hlboké-
ho zvuku. Epic music sa z prevaznej ¢asti upravuje postprodukéne pocitacom pomo-
cou zvukovych bank (VST) a samplovacich programov pre navodenie ,nafuknutého”
bombastického zvuku. Hudba ma spravidla kratku zvukovu stopu okolo troch minut,
¢ize sa dizkou priblizuje popovej hudbe. Epic music moze, ale aj nemusi mat formu,
primarne sa neviaze na ziadny iny prvok (napriklad vizualny), hoci ten méze byt neskor
k hudbe nezavisle priradeny. Na tvorbe epic music sa mbze podielat dirigent s celym
orchestrom, ale aj jeden skladatel tvoriaci v pocitacovom programe kombinovanim
samplov. Epic music méze v posluchacovi vyvolavat asociacie s nejakym dejom, pribe-
hom alebo udalostou, alebo moéze existovat vylu¢ne pre efekt bez imyslu podnietit
fantaziu a v neposlednom rade ma divdka emocionalne vyrazne zasiahnut a vzbudit
v nom silné pocity, najcastejsie uzasu alebo ohromenia.

Na zéklade vyssie spomenutych charakterovych ¢it mozno epic music oznacit za
mlady, moderny, populdrny, ¢iastoc¢ne programovy zaner s volnou formou, vychadza-
juci z filmovej hudby a trailerovej hudby s prvkami klasickej aj elektronickej hudby
s ¢astym pouZzitim orchestra, zboru, alebo len jednotlivych sekcii s ciefom dosiahnut ¢o
najsilnejsie emociondlne prezZivanie posluchaca a vyvolat najma pocity charakteristické
pre tento Zaner, ako je Uzas, ohromenie, heroickost, energia a pod.

Vychodiska epic music vo filmovej hudbe

Prvym vychodiskom pre vznik epic music bola filmova hudba. Filmové hudba tvorila
sucast filmu prakticky uz od jeho vzniku. Pocas nemej éry koncom 90. rokov 19. storo-
&ia sprevadzala prvé filmy Emila Reynauda, bratov Lumiérovych ¢i Georgesa Méliésa
klavirna hudba, v niektorych pripadoch Specidlne skomponovana pre potreby daného
filmu.” Od tychto pociatkov za priblizne storocie presiel film, ako aj filmova hudba ra-
zantnym vyvojom, ktory vyustil do podoby, v akej ich publikum pozna dnes. Filmova
hudba ako vychodisko epic music a ako stala sucast filmu nadalej zastdva podriadené
postavenie, zaroven viak tvori neoddelitelny prvok filmového umenia a pre dnesného
(najma komerc¢ného) divaka by bola jej absencia nepredstavitelna.®

Filmova hudba sa deli do viacerych kategérii. V rdmci filmu divak méze vnimat hud-
bu diegeticku - teda vnutroobrazovd ¢i redinu (ta je sucastou deja filmu, to znamena,
ze postavy v pribehu dant hudbu redlne pocuju a vnimaju ju; ob&as sa mbze jej zdroj
vyskytnut na scéne, resp. v obraze), a nediegeticku, teda sprievodnu ¢i paralelnd, ktora
sluzi ako sprievod, dorozpravanie deja ¢i zamer reziséra.’ Tieto dva zdkladné typy exis-
tovali uz v ranom obdobi filmovej hudby.'® Jednym zo zdkladnych rozdielov medzi nimi
je hladisko percepcie divaka. Ten si skor uvedomi hudbu diegetickd, ktora je sucastou
obrazu, plni vo vizudlnej zloZzke konkrétnu auditivnu funkciu, napriklad informacnu,
a divak tuto hudbu méze vnimat aj na zaklade vlastnej skiisenosti. Naproti tomu nedie-
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getickd hudba sprevadza vacsiu cast filmu a divak ju vnima zvacsa nevedome. Najma
tento typ divék povazuje za filmovud hudbu."

Okrem daného rozdelenia existuje este dalsie kritérium, a to z hladiska pévodu,
ked mbézeme hovorit o filmovej hudbe pévodnej alebo prevzatej. Pévodna hudba
vznikla priamo pre dané audiovizuélne dielo a zvac¢sa byva komponovand, niekedy aj
improvizovand. Komponovand hudba sa pripravuje bud klasickym postupom, ked'skla-
datel napise partituru, a nasledne sa v studiu uskuto¢ni jej nahravka interpretacnym
telesom, alebo vznikne elektronickou cestou, pomocou digitdlnej technolégie, ked
skladatel vyhotovi nahrdvku samostatne a dodda uz hotovy zdznam.'? Improvizovand
hudba vyhotovena priamo na obraz sa pouziva v pripadoch, ked' sa nevyzaduje de-
tailnd hudobna Struktura, ale jej prinosom je skor spontanny prejav hudobnika alebo
mensej zohranej skupiny.’

Prevzati hudbu mozno ¢lenit na hudbu archivnu alebo znovu nahrand. Pod poj-
mom archivna hudba sa rozumie zvukovy zdznam prevzatej hudby, ktora bola vytvo-
rend uz skoér bud'k inému filmu, dramatickému dielu, alebo je to nahravka nezavisla od
inej vizudlnej zlozky, uré¢end primarne na posluch. Znova nahrand byva hudba, ktoru
skladatel prevezme od iného autora, a nasledne ju upravi pre potreby daného filmu.'

V suvislosti s nasou témou — epic music - bude v centre ndsho zaujmu najma nedie-
getickd, pévodnd a komponovand filmova hudba. Typologicky prave tato ma podobné
znaky ako epic music a Ciasto¢ne vytvorila podhubie pre jej vznik.

Pre vznik epic music je dolezita aj funkcionalita filmovej hudby. Filmovéa hudba ako
komplexnd auditivna zloZzka audiovizudlneho diela zastava vo filme cely rad réznych
funkcii. Gre¢nar rozdeluje tieto funkcie do nasledovnych kategérii: informacné (¢asovo-
-priestorové) funkcie, pdsobenie na psychiku divéka a technické funkcie.' Hudba vo
filmovom diele dopifa obsah obrazu, dialégy a scény. Charakterizuje miesto deja filmu,
urcuje ¢asové obdobie, pouziva tzv. ,mickey-mousing” (hudobné napodobnovanie
kazdej akcie alebo pohybu na obraze, ktoré ma skoér komicky charakter), naznacuje
nedopovedané myslienky a pocity postav ¢i dalsi priebeh deja, méze klamat divakov,
emocionalne zvyraznit akciu, vytvara naladu alebo p6sobi na psychiku divaka.'® Z toho
doévodu mézeme rozpravat o filmovej hudbe aj ako o hudbe funkcionalnej.'” Podla
Kodcikovej jej hlavnou funkciou je ... podpora emotivnej stranky obsahu”.'® Hudobny
skladatel Vladimir Martinka o funkcii filmovej hudby hovori ako o vnimani dramy,
pocitu, o istej,manipuldcii” k nejakému pocitu, ktory sa ma prezivat.” Filmova hudba
nedefinuje, ale generuje emdciu.?’ Prave funkcia emocionality a pocitového prezZivania
(¢i uz postav v deji alebo divaka) je funkciou, ktora sa preniesla aj na epic music a ktora
ovplyvnila jej charakteristické Crty.

Filmova hudba sa nechdpe ako samostatna hudobnd jednotka (na rozdiel od epic
music). Je podriadend filmovému dielu, tvori jeho pevnu sucast a vyraznym sposo-
bom modifikuje alebo dopina scénu, ovplyviiuje celkovy koneény vysledok. Jej vizba
s obrazom predstavuje charakteristickd vlastnost, ktorou filmova hudba disponuje.
Origindlny soundtrack zahfnajuci autondmnu filmovd hudbu méze vyjst po uvedeni
filmu zaroven aj na zvukovych nosicoch pre zvysenie popularity audiovizualneho diela
a zakaznik si ju moze kupit. Rovnako sa mézu jednotlivé skladby po Upravach pred-
vadzat na Zivom koncertnom vystupeni. Avsak primarna uloha filmovej hudby bude
vzdy podporovat scénu a obraz filmu. Film a filmova hudba tvoria neodlucitelny celok.
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Nové tendencie filmovej hudby od 80. rokov po stcasnost

Dejiny filmu, ako aj filmovej hudby sa zacali pisat koncom 19. storocia a odvtedy pre-
chadzali neustadlou modifikaciou. Zameriame sa bliZsie iba na obdobie od 80. rokov
20. storocia az po sucasnost a primarne na tie zmeny, ktoré mohli viest ku vzniku epic
music.

Grecnar popisuje dve zakladné tendencie 80. rokov v produkcii filmovej hudby, a to
.+ Ndvrat k tradicii symfonickej filmovej hudby a déraz na vysoku technicku kvalitu filmovej
hudby vrdtane kvality jej umeleckej realizdcie"?' Dalsimi tendenciami boli Gstup popu-
larnej hudby do uzadia, aj ked' si zachovala a zachovéva dodnes svoje stdle miesto,
a vyvoj elektronickej hudby (suvisiaci s technickym pokrokom).??

Technicka kvalita a elektronicka hudba

Neustéle sa zdokonalujuca kvalita technickej realizacie i zlepSujuce sa technické zaze-
mie v podobe novych pristrojov a i. viedli k vyuzivaniu elektronickej hudby, ktord sme
uviedli ako Stvrtu tendenciu v tvorbe filmovej hudby od 80. rokov. Pouzivala sa bud’
samostatne, alebo v kombindcii s orchestrom. Vdaka rozvoju digitdlnej techniky boli
k dispozicii nové moznosti modulovania zvuku. Vznikla filmovéa hudba vytvorend len
pomocou zvukovych efektov a tieto efekty vytvarali ndladu, ktord pomahala vyjadro-
vaniu vo filme. Tato nova etapa umoznila pouzit v hudbe bohatsi zvukovy material,
nez ponuka inStrumentar klasickej hudby.?

~Nezndsam sucasnu kompoziciu a zvukové spracovanie vo filme. Filmovd hudba
sa ako umenie hlboko prepadla, ked prislo do hry dolby stereo. Vdaka stereu méze
orchestrdlna hudba zniet velkolepo, krdsne a mohutnejsie, ale i zvukové efekty
moézZu vdaka nemu zniet Stvorndsobne silnejsie. Tym sa zacala éra prevahy zvuko-
vych efektov nad hudbou. Je lahsie nechat zvukové efekty len tak sa vynorit a urobit
vsetko to, ¢o by mala spravit filmovd hudba.**

Danny Elfman, 1990%

Od 80. rokov sa z vy3sie uvedenych dévodov od vacsiny skladatelov vyzaduje, aby
boli schopni pracovat nielen s klasickym orchestrom, ale aj s elektronikou a mnohi
z nich v jednom projekte pouzivaju oba postupy. Na konci desatrocia sa uz naprogra-
mované elektronické stopy zacali vyuzivat ako pevny rytmicky zéklad pre konvenéné
orchestralne skladby. Napriklad hlboké elektronicky vytvorené dunenie je dodnes
oblibenym postupom. Vdaka elektronickému pokroku mézu skladatelia pripravovat
prepracované elektronické skladby len s pomocou pocitaca.”®

Technicky rozvoj priniesol aj zavedenie reprodukéného zariadenia, dolby stereo, kto-
ré sa coskoro stalo beznou normou pre komeréne zamerané filmy.?” Dolby systém nebol
vsak v kine beznym prvkom. Nachddzal sa len v kinach, ktorych majitelia si zelali zarobit
na tzv.,trhdkoch” (,blockbusteroch”). Vela filmov 80. a 90. rokov s privlastkom ,trhak”
spadalo do kategdrie ,akénych filmov*. Jednym zo zdmerov bola pre vlastnikov kin kva-
lita a ¢irost zvuku, dolezitejsie viak bolo, ze tento zvuk vzbudil pozornost a zabezpedil
vnimanie. Reproduktory nainstalované iba v zadnej ¢asti kina sa len zriedka pouzivali
na diegeticku hudbu, ale v kombindcii s reproduktormi umiestnenymi po celom obvode
kina bolo navstevnikovi umoznené citit sa viac v centre diania, napriklad bitky alebo
nebezpecnej situacie odohravajucej sa na platne. Samozrejme, filmari, ktori sa snazili
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zvyhodnit moZnosti novej technolégie, sa zaujimali viac o projekty, ktoré zahltili obe-
censtvo Sirokou skalou hlasného zvuku s trojdimenzionalnymi zvukovymi efektmi. To
malo za nasledok vznik velkofilmov, ktoré charakterizovala akcia podporena hudbou.?®

Pomerne konzervativne dejové postupy ,trhakov” v podobe epizodického linear-
neho rozpravania vylepsili sprievody symfonickych orchestrov, ktoré vystupili znova
do popredia po nadvlade popularnej hudby v 60. a prvej polovici 70. rokov.?* Vynacha-
dzavi skladatelia, ako napriklad John Williams, dosiahli také pozoruhodné vysledky, ze
tento jasne rozpoznatelny Styl preZil az do 21. storocia. Williamsov model viak viedol
aj k tendencii bezduchych imitécii, k vytvaraniu akychsi hudobnych $ablén k obrazu,
¢im vznikol dojem, ze moderna hollywoodska filmova hudba je v istom zmysle stereo-
typnd.’°

John Williams nebol jedinym skladatelom, ktorého zasluhou sa podarilo vratit do
modernej kinematografie zvuk velkého symfonického orchestra. V 80. a 90. rokoch
stale posobilo aj niekolko poprednych skladatelov z predchadzajicej hollywoodskej
generacie, ktori pokracovali v pisani orchestralnej hudby zaloZenej na rovnakych prin-
cipoch. Zaraduju sa k nim napriklad Alex North, Elmer Bernstein ¢i Jerry Goldsmith.
Goldsmith aj Bernstein posobili aj ako aktivni dirigenti, najma v neskorSom obdobi
svojej kariéry, ked' sa filmovéa hudba zacala viac objavovat na programoch medzina-
rodnych koncertov. Rovnako ako Williams aj tito skladatelia propagovali predovsetkym
symfonicku stranku svojej, ale aj cudzej filmovej hudby. Tu sa prejavoval potencial
symfonickej filmovej hudby, ked' sa vdaka starostlivo usporiadanym uryvkom navodil
dojem Strukturalne uceleného diela, ¢o zvukova stopa obsahujlca popularne piesne
nedokaze. Okrem toho Williams dohliadal na pripravu soundtracku, na ktorom sa
snazil obnovit pévodnu jednotnu Strukturu, ktord bola narusend filmom, a niekedy
nan zaradil aj skladby, ktoré sa do findlnej verzie filmu uz nedostali.?’

Williams c¢asto pri pisani hudby k filmu pouzival svoj charakteristicky heroicky styl,
prejavujuci sa aj v trilégii Hviezdnych vojen od Georgea Lucasa. Trilégia zaznamena-
la medzindrodny uspech. Hudba k prvej aj druhej trildgii ... presytila filmy duchom
heroizmu"*? a zéroven ,poludstila“? Zaner, v ktorom sa bezne pouzivala elektronicka
a atonalna hudba. Okrem toho sa vratila k starSej tradicii hudobného sprievodu, ktory
znie od zaciatku do konca. Tento postup je vSeobecne znamy a pouziva sa najma pri
kreslenych alebo fantazijnych filmoch.>*

Znovuziskanie popularity symfonickej hudby ale neznamenalo, Ze by sa popularna
hudba z filmu vytratila. MoZnosti vyuzitia populdrnej hudby ¢&i symfonickych sprievo-
dov, ktoré sa spociatku zdali byt nezlucitelné, sa tesili priblizne rovnakej oblube. V 90.
rokoch sa typickym znakom vo filmovej hudbe stalo prave spojenie orchestralneho
zékladu (podklad) s popovymi piesiiami, pricom kazda z obidvoch zloziek spifa inu
funkciu. Nediegeticky podklad mal vyvolavat prihodné emdcie a sprevadzat dej, zatial
¢o piesne mali divaka lakat na film - zaznievaju bud' nediegeticky, ale tak, aby uputali
pozornost, alebo diegeticky, napriklad Uryvok z popovej piesne zaznie v radiu, ktoré
pocuvaju postavy v deji filmu. Kompletné skladby tychto Uryvkov popovych piesni mal
divak neskor moznost si zakupit a vypocut.®® Na zaciatku 21. storocia stale pretrvava
tendencia zaradovat k zavere¢nym titulkom piesen.3® Zaroven vsak od 90. rokov svoju
popularitu popri populdrnych piesnach zastavaju aj orchestralne filmové albumy ob-
sahujuce hudbu z trhdkov ako Gladidtor alebo Titanic a ¢asto su k dispozicii na predaj
este pred uvedenim filmu.
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~lendencia vyuZzitia zvukového bohatstva symfonického orchestra, vyrazové moznos-
ti modernej populdrnej hudby a mozZnosti elektronickej syntézy hudobného zvuku po-
skytuju sucasnym skladatelom nebyvalé moznosti kreovania vyrazu filmovej hudby.*’

Sucasna filmova hollywoodska hudba je napriek tejto syntéze orchestralnych,
elektronickych a popovych prvkov sice pestrejsia v porovnani s predchadzajicimi
obdobiami, ale podla Cooka nepresla v poslednych troch desatroc¢iach ziadnymi
vyraznejsimi zmenami.* Tieto principy vsak vytvorili hudobny zaklad pre vytvorenie
Zanru epic music.

Technicky pokrok v kinematografii nezaznamenala iba filmova hudba, ale zasiahol
prakticky vsetky urovne filmovej produkcie vratane vizualnych moznosti. Filmari pra-
Cuju ¢oraz viac s pocitacovou technikou, pomocou ktorej dotvaraju scénu, modifikuju
alebo vymyslaju dalsie, v realite neexistujuce postavy ¢i celé davy, alebo dokonca vy-
tvaraju ucelené scény, ktoré by bez dnesnych technologickych moznosti boli len tazko
alebo vobec nie realizovatelné. V sucasnosti je prakticky uz v kazdom filme potrebna
dodatocna pocita¢ovd Uprava v postprodukénej faze vyroby filmu a nemusi pritom
vzdy ist iba o velkofilm s akénymi scénami. Tzv. zelené platno, ale aj iné technické vy-
dobytky, nahrddzaju nielen exteriéry, ale aj interiéry a umoznuju filmarom realizovat
vizudlne zaujimavejsie a kreativne napaditejsie zdmery. Tato ,volnost” otvorila dvere
filmovym zanrom s fantazijnym alebo ohromujicim charakterom, kde sa vyskytuje
magia a nadprirodzené javy.

Dovtedy boli fantazijné filmy skoér v Uzadi a ich produkcia nebola takd ¢astd ako
u filmov inych Zanrov. Samozrejme, snahy o vytvorenie iluzie surredlneho javu na
platne existovali vo filme uz v podstate od jeho vzniku. Ako priklad spomeniem len
dva filmy. Jeden s fantazijnou tematikou Nekonecny pribeh (1984) na motivy knihy pre
deti od nemeckého spisovatela Michaela Endeho, ktora vysla v roku 1979. Druha je uz
spominand poévodna trildgia Lucasovych Hviezdnych vojen (1977, 1980, 1983). Druhy
priklad sice spada do Zanru sci-fi, ale ¢ast fanusikovskej zdkladne sa zvykne o hviezdnej
sdge zmienovat aj ako o ,vesmirnej fantasy“3*° V oboch pripadoch sa filmy napriek
nedostatkom technickych moznosti realizovali. G. Lucas dokonca vyuzil neustale
zdokonalovanie filmovej techniky v podobe CGl a o 20 rokov pokracoval v produkcii
Lprequel” trildgie Hviezdnych vojen (1999, 2002, 2005) a uskutocnil tak svoje predstavy,
ktoré neboli v obdobi vzniku pévodne;j trildgie este realizovatelné.*

Vyznam fantazijnych filmov zacina stupat az na zaciatku dalSieho milénia, ked’
v roku 2001 do kin prichadzaju dva velkolepé filmy s fantazijnym ndmetom - Pdn
Prsteriov: Spolocenstvo prsteria a Harry Potter a kamert mudrcov — podla kniznej predlo-
hy kultovych spisovatelov J. R. R. Tolkiena a J. K. Rowlingovej. Oba filmy zaznamenali
obrovsky Uspech u divakov a predznamenali tendenciu smerovania v oblasti filmovych
zanrov na dalSie desatrocie. Pre nas je zaujimava najma filmova trilégia Pdn prsteriov,
ktorej filmy boli dokoncené v rokoch 2001, 2002 a 2003. Tento fantazijny film (rovna-
ko ako aj knizna predloha) sa povaZuje za dejovy kvoli svojim narativnym kvalitdm.*'
V pribehu sa vyskytuju prvky v podobe mytickych postav, heroickych ¢inov hrdinov,
krvavych a velkolepych bitiek, nebezpecnych vyprav a vypatych situdcii, kde sa hrdi-
novia ¢asto ocitaju v nebezpecenstve alebo az na pokraji smrti. Sicasna adaptacia®
Tolkienovej trildgie do filmovej podoby umoznila pocut hudbu skomponovanu filmo-
vym skladatelom Howardom Shoreom. Shore sa inSpiroval Wagnerovym Nibelungom,
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aby svoju hudbu pre tento film urobil naozaj velkolepou a majestatnou.”®* Hudba sa vo
filme snazi u divaka vyvolat urcité silné pocity a napovedat, ako sa ma divak citit, alebo
zvyraznit tie pocity, ktoré na platne prezivaju postavy. KedZe napriklad prebiehajuice
bitky na scéne maju vyvolavat pocit sily, energie alebo odvahy, aj hudba by mala
vzbudzovat takéto emacie, aby umocnila silu pribehu.

Takato filmova hudba s prvkami Zanru epic music** sa vyskytuje prevazne vo fan-
tazijnych filmoch, ale pouziva sa aj pri inych filmovych zanroch bez klasického kon-
textu bojov a hrdinov s nadprirodzenymi schopnostami. Jej pouzivanie je v oblube
napriklad vo filmovych spracovaniach komiksov, kde sa hrdinovia a boje sice vysky-
tuju, ale komiksy ako také uz nepredstavuju klasicky fantazijny Zaner (napriklad filmy
komiksového sveta MCU* alebo DC Comics*). Napriek tomu v tychto aj historickych
filmoch existuje vela scén s velkolepym a majestatnym charakterom, ktoré mézu byt
umocnené hudbou s prvkami zanru epic music. Dokonca aj hudba v dokumentérnych
filmoch moéze zniet podobne tomuto zanru a ich zvukova stopa moéze posobit ma-
jestatne alebo velkolepo.”

Hudba k trailerom

Dal3im zasadnym impulzom pre vznik epic music je trailer music (tiez trailerova hudba
/ hudba k trailerom) — hudba v pozadi filmovej uputavky, resp. filmového traileru.
Trailer k filmu sluzi na kratku prezentaciu filmu, ktory sa mé objavit o par mesiacov
v kindch a obsahuje vybraté zostrihané ukazky filmu, upriamuje nan pozornost,
a predovsetkym sa snazi uputat divaka, ,naldkat” ho na film, aby mal divak,,naladu na
viac”® z filmu a tym padom si ho iSiel v dobe jeho uvedenia pozriet. Trailer okrem toho
predznamendva charakter a Zaner filmu, napoveda, ¢i péjde napriklad o akény triler,
romanticky libostny pribeh ¢i historickd dramu. Zanru filmu zodpoveda (alebo by mala
zodpovedat) aj hudba, ktord sa snazi spolu s obrazom navodit konkrétnu atmosféru.
Dobry trailer je putavy vtedy, ked sa snazi v divakovi vzbudit silné emécie (napriklad
vzrusenia, strachu, radosti, ale aj nostalgie ¢i zdbavy) ovplyviiujlce jeho rozhodnutie
si film pozriet. Trailerova hudba je vhodna na predvidanie a predstavu miesta, osob,
situacii a nasledkov konani. Je kompaktna a ¢asovo ohranicend (netrva viac nez jednu
az tri minaty).* Spomenuté aspekty trailerovej hudby — vyvolanie silnych pocitov,
predstavivost a kratka ¢asova ohranic¢enost — predznamenavaju v podstate niektoré
zo znakov epic music. Suvislost epic music s trailerovou hudbou je teda z pohlfadu cha-
rakteristickych ¢ft vacsia ako s filmovou hudbou.

Co sa tyka hudobno-motivického vztahu filmovej hudby a trailerovej hudby toho
istého filmu, moéze byt minimalny alebo aj ziadny. KedZe trailer vznika dlho pred do-
koncenim filmu (a filmovéa hudba obvykle pride na rad az po findlnom strihu filmu),
trailerova hudba nemusi bezpodmienecne obsahovat elementy neskorsej filmove;j
hudby, ale byva ¢asto kompilovana alebo skomponovana osobitne a nezavisle.*® Pou-
ziva sa viacero variantov na vytvorenie hudby k traileru. Trailerova hudba ¢asto siaha
po hudbe z inych filmov, po aktudlnych ,hitoch” pop music alebo ,hitoch” z klasickej
hudby, ich adaptaciach alebo vedlajsich produktoch filmovo-hudobného priemyslu
(na to sa pouzivaju tzv. kniznice trailerovej hudby).>' Vela filmov vyuziva k svojim
trailerom hudbu z inych filmov, ako napriklad Dracie srdce, Gladidtor, Pdn Prsteriov:
Dve veZe, Aliens (pouzité 24-krat), Backdraft (pouzité 15-krat), Sea of Love (pouzité 17-
krat).>> Vyber populdrnej, dobre zndmej hudby je odévodneny istou néaladou, ktoru
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dana piesen ma, vhodnym textom alebo jej popularitou ¢i rozsirenostou. Z klasickej
hudby sa casto pouziva hudba Mozarta (napriklad Rekviem v traileri Cliffhanger),
Beethovena (9. symfdnia v traileri Die Hard) alebo skladba Carmina Burana: O Fortuna
od Carla Orffa pouzita v traileroch 17-krat.>V traileri k filmu Tree of Life [Strom Zivota]
od reziséra Terrenca Malicka zaznieva v modifikovanej podobe zasa skladba Md Viast:
Vltava od Bedficha Smetanu® (tato skladba zaznie aj vo filme). Trailerova hudba méze
byt aj Specialne skomponovana pre dany trailer. Jeden z najznamejsich hollywood-
skych skladatelov hudby k trailerom je John Beal, ktory zacal so skladanim trailerovej
hudby v 70. rokoch a za 30 rokov kariéry vytvoril origindlnu hudbu pre viac ako 2 000
projektov®® vratane 40 top filmov vietkych ¢ias, ako napriklad Hviezdne vojny, Forrest
Gump, Titanic, Posledny samuraj a Matrix.*>¢ K dispozicii su aj hudobné kniZnice (music
libraries). Spolo¢nosti hudobnych kniznic pre trailery zvy&ajne neponukali svoju hudbu
verejnosti, ale vyvijali a licencovali hudbu vylu¢ne pre filmové studia.>”

Epic music moze mat vychodisko tiez v hudbe pocitacovych hier, ako aj v traileroch
k nim. Hudba trailerov vyuzivana na propagaciu hier pred ich vydanim (predovsetkym
so sci-fi, fantazijnym alebo historickym nametom) nesie podobné alebo rovnaké prvky
ako hudba k filmovym trailerom s rovnakym zanrom. Hudba v hrach sa taktiez z velkej
Casti podoba hudbe filmovej, najma z pohladu funkcionality ¢i emocionality. Technicky
pokrocilejsie pocitacové hry s dejom a celou genézou pribehu napriek svojej autonémii
voci filmom (napriklad séria Assassin’s Creed, Witcher, World of Warcraft) vsak mozno skor
povazovat za sekundarny jav oproti filmom, preto aj hudbu spadajucu do kategorie game
music podla mojho ndzoru mozno povazovat skor za sekundarne vychodisko epic music.

Historia epic music

Zaciatky zanru epic music sa zacinaju pisat v 90. rokoch minulého storocia. Vtedy sa za-
kladali prvé oficidlne spolo¢nosti na produkciu trailerovej hudby (spominané kniznice
hudby k trailerom),*® ktoré sa neskor stali tvorcami Zanru epic music. Jednou takou je aj
spolo¢nost Immediate Music zaloZzena v roku 1993.%° Spolocnosti produkovali hudbu
pre trailery, ale td mimo filmového priemyslu nebola Sirsej verejnosti znama ani do-
stupna. Pokial divak videl v kine novu filmovu ukéazku aj s hudbou, nemal moznost si
hudbu neskér kupit a vypocut znova. Az s narastajucim poc¢tom spolocnosti trailerovej
hudby a vydanych trailerov a,teaserov” pre film na webe sa pozornost verejnosti zacina
obracat aj k tejto hudbe, ktoru si chce stiahnut alebo vypocut, a preto sa spolo¢nosti
rozhodli poskytnut niektoré skladby z trailerovej hudby na predaj, ¢im si postupne
zacinali vytvarat svoju zakladnu fanusikov.®
Termin epic music na oznacenie zanru zrejme vznikol v prostredi fanusikov, ked'
spolo¢nosti a skladatelia zacali ponukat albumy trailerovej hudby a epic music na
predaj.f’ K nim patri napriklad spolo¢nost Globus s alboumom Epicon, ktory vydala
v roku 2006, nasledne Immediate Music so sériou Trailerhead (2008).> Na poziadavky
fanusikov reagovala aj spoloc¢nost Two Steps From Hell zverejnenim svojho prvého al-
bumu Invincible (2009).5® Albumy zo zaciatku obsahovali vyber tych najoblubenejsich
skladieb zo zanru trailerovej hudby. Album Invicincible viak zavddza pojem epic music
na oznacenie,nového a unikatneho hudobného zanra“% Rovnako reaguje aj Immediate
Music. Zatial ¢o prvé tri albumy série Trailerhead obsahovali kompilaciu hitov z hudby
trailerov, stvrty Nu Epiq (2014) prekracuje hranice tohto limitu a snazi sa prezentovat
ako hudobny Zaner, ktory nepotrebuje byt asociovany s filmovou reklamou.®
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Coraz ¢astejsie zverejiiovanie skladieb epic music spolo¢nostami produkujicimi
hudbu k trailerom malo vplyv aj na neustale sa zvac¢sujucu zakladnu fanusikov a na-
rastajucu popularitu po celom svete. Hoci je tento popularny zaner pomerne mlady,
je komer¢ne aj finan¢ne perspektivny a tvorba v jeho duchu ldka mnoho mladych
skladatelov. Na webovej stranke Youtube existuju oficidlne propagac¢né hudobné
kandly (zname ako epic music channels), ktoré zverejnuju kratke filmy, rézne mixy,
diela dalsich skladatelov a dostavaju do povedomia novych umelcov, ako aj zname
spolo¢nosti kniznic trailerovej hudby. K takymto patria napriklad kanaly Epic Music
Score, Epic Music World I a Il, Epic Music VN, EpicMusicChannel (EMC), EpicHeavenMu-
sic, HDSOUNDI, Pandora Journey, Sindrannaras, The Most Epic Music, ThePrimeCronus
a mnoho dalsich.®

Skladatelia a spolo¢nosti epic music

Dnes sa zoznam spoloc¢nosti a skladatelov produkujucich epic music rozrastol natolko,
ze je ¢im dalej, tym taZsie evidovat vsetkych, preto spomeniem len par najvyznam-
nejsich a najznamejsich z nich. Medzi skladatelmi su to napriklad Thomas Bergersen
a Nick Phoenix (riadiaci aj spolo¢nost Two Steps From Hell), dalej Antti Martikainen,
Ivan Torrent, Jo Blankenburg, Marcus Warner, Zack Hemsey a dal3i.*” Zo spolo¢nosti
treba spomenut aspon Two Steps from Hell, Future World Music, Immediate Music,
E. S. Posthumus, Audiomachine a IMAscore.*® Tie okrem epic music a hudby k trailerom
produkuju aj hudbu pre tv spoty, hudbu k upttavkam pocitacovych hier, k reklamam
¢i k Olympijskym hram.

Two Steps from Hell (TSFH) je americka produkénd hudobna spoloc¢nost sidliaca
v Los Angeles zalozena v roku 2006 dvojicou skladatelov — Thomasom Bergersenom,
pochadzajucim z Nérska, a Nickom Phoenixom z Londyna. Ich ciefom bolo pisat ori-
gindlnu hudbu pre filmové trailery. Odvtedy sa ich hudba uviedla v stovkach filmo-
vych uputavok vratane niektorych najvacsich trhakov sucasnosti (napriklad Avenger
Infinity War, Aquaman, Fantastické zvery — Grindelwaldove zlociny, Justice Leage, Jursky
svet - Zdnik rise a i.),*® ako aj v tisicoch televiznych rekldm a programov. Ich prvy album
s ndzvom Invincible vysiel v roku 2009 a osamostatnil novy Zaner epic music. Doteraz
vydali celkom 14 albumov (Archangel, Classics, Skyworld, Battlecry, Unleashed, Dragon
ai.) a maju fanusikov po celom svete (na stranke Facebooku 758 tisic a na Yutube viac
ako jeden milién”).”" TSFH su aj koncertne ¢inni.V roku 2014 vystupovali v Disney Hall
v Los Angeles v Kalifornii, kde zahrali niektoré zo svojich najpopuldrnejsich skladieb.
V aprili roku 2018 sa konalo v poradi druhé zivé vysttupenie v Cechach v rdmci medzi-
narodného Festivalu filmovej hudby v Prahe, na ktorom osobne vystupil aj Thomas
Bergersen.”2V roku 2021 by sa mala uskutocnit prva koncertna snara TSFH po Eurépe
s vystupeniami v Londyne, Parizi, Prahe, Viedni, Berline a dalsich mestach.”

Immediate Music (Immediate), americka produkéna hudobna spoloc¢nost sidliaca
v Santa Monike v Kalifornii, patri medzi prvé kniznice trailerovej hudby. Od jej zaloze-
nia v roku 1993 spolo¢nost zabera popredné miesto medzi hudobnymi produkénymi
timami, ktoré pdsobia predovsetkym v oblasti filmovej reklamy. Vytvara hudbu prisp6-
sobenu pre filmové uputavky, teasery, TV spoty, trailery na video hry a DVD zoznam,
televizne programy, promo a dalSie.”* Immediate Music zaloZil perkusionista a skladatel
Jeffrey Fayman a izraelsko-americky hudobnik a skladatel Yoav Goren. Skladatelia su
vitazmi ceny Emmy za rok 2007 za ,vynikajucu hudobnu kompoziciu v Sportovom
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programe” za dielo 20. Zimné olympijské hry: Pribehy Torina. Tito cenu udelila Narodna
televizna akadémia umeni a vied pocas 28. vyro¢ného udelovania cien Emmy za Sport,
ktoré sa konalo v New Yorku v roku 2007.”> Medzi kampane spolo¢nosti Immediate
Music patri vytvorenie originalnej hudby pre uputavky propagujuce filmy Hancock,
Neuveritelny Hulk, Iron Man, Letopisy Narnie: Princ Kaspian, Pirdti z Karibiku 3, Harry Potter
a Polovicny princ atd. Z davnejsich projektov spolo¢nost poskytovala hudbu pre trailery
filmov Americkd krdsa, Gladidtor, Pdn Prsteriov, Pirdti z Karibiku 2, Da Vinciho kéd, Harry
Potter (1.az 5. film), Spiderman 2 a 3 a i. Nezaostava ani hudba pre propagacné kampane
televiznych programov (Prison Break: Utek z véizenia, 24, The Closer atd.).”® Od roku 2008
na poziadavky fanusikov Immediate vydala niekolko komerénych nahravok trackov
predtym pre verejnost nedostupne;j trailerovej hudby — spominanu sériu Trailerhead.”

Nahrdvacia polo¢nost Future World Music, ktora zalozil Armen Hambar, patri tiez
ku knizniciam trailerovej hudby a Specializuje sa na hudbu k filmovym uputavkam
a vizudlnym médiam. Kompozicie tejto spolo¢nosti sa vyznacuju spojenim tradi¢nych
orchestralnych prvkov a moderného $tylu. Specializuje sa predovietkym na zanre sci-
-fi, fantazijné, dobrodruzné a epic action zanre. Spolo¢nost Future World Music v su-
¢asnosti vydala 14 albumov pre filmovy priemysel a na profesionalne ucely.”® Dopyt
fanusikov podnietil produkciu troch dalsich albumov pre verejnost: Rein of Vengeance
(vydany v roku 2011), A Hero Will Rise (2012) a Behold (2013). Tieto albumy su najma
kompilaciami najlepsich albumov na profesiondlne ucely. Spolo¢nost ma zasluhu na
hudbe k filmovym uputavkam ako Kniha DZungli, Maleficent, Noc v mizeu 2 a 3, Lado-
vé krdlovstvo, Harry Potter a dary Smrti 1 a 2, Ako si vycvicit draka, Parfém: pribeh vraha
a mnoho dalsich.”

Audiomachine je americkd produkéna hudobna spoloc¢nost rovnako ako TSFH
sidliaca v Los Angeles. Zalozili ju v roku 2005 Paul Dinletir a Carol Sovinski, ktori
produkuju hudbu autorov Paula Dinletira a Kevina Rixa.®* Audiomachine produkuje
hudbu najma pre filmové uputavky a reklamy, ale ich hudba sa objavila napriklad
aj v oficidlnom programe Olympijskych hier v roku 2010 (ZOH vo Vancouveri), 2012
(LOH v Londyne) a 2014 (ZOH v Soci).8' Zo sucasnej produkcie treba spomenut skladby
predstavené v traileroch filmov ako Mulan, Star Wars IX, Frozen 2, Maleficent 2, Avengers
Endgame, Marry Poppins Returns, zo starsich filmov je to Aquaman, John Wick Hex, Hotel
Transylvania 3, Panstvo Downtown a i.8? Rovnako ako vy3sie spomenuté spoloc¢nosti, aj
Audiomachine najprv uvadzala albumy vylucne len na profesionalne Ucely pre filmovy
priemysel, ale od roku 2012 vydala niekolko subornych albumov aj pre SirSiu verejnost,
zahinajuce napriklad Deux Ex Machina, Phenomena, Origins, Leviathan, Awakenings,
Millennium, Monolith a vela dalsich.23

Podzanre epic music

V rdmci Zanru epic music existuju este aj urcité subzanre alebo styly, ktoré kategoricky
mozu spadat do daného Zanru. Rovnako Styl Zanru epic music moze byt scasti pri-
tomny v inych zanroch. Tuto variabilitu tvoria najma fanusikovia cez hudobné kanaly,
pridavajuc k oznaceniu skladby okrem epic music este rézne privlastky (napriklad epic
battle music, epic wondrous music, epic intense vocal music, epic pirate music a pod.)2*
alebo iny hudobny zaner dostane privlastok epic (epic rock, epic metal, epic pop atd’).2>

Takato polystylova hudba méze vzniknut aj spolupracou hudobnej skupiny s urci-
tym Stylovym zameranim a skladatelom zvac¢sa z hudobno-produkénej spolo¢nosti za-
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meranej na tvorbu trailerovej hudby.® Tieto Styly sa navziajom kombinuju a prispievaju
k réznorodosti Zanru. Z pohladu vyznamovosti a pouzitia pojmu epic music v takychto
polystylovych skladbach je mozné skladby rozdelit na kategdrie, kde sa pojem epic mu-
sic pouziva ako privlastok ¢i adjektivum, alebo kde epic music tvori zaklad opisu skladby.

Epic music ako privlastok, resp. oznacenie iného zanru (napriklad uz spominany
epic rock) zastava v takejto skladbe sekundarnu funkciu. To znameng, ze skladba nesie
predovsetkym charakter iného Zanru a iba niektoré stylové znaky epic music.V takomto
pripade bude skladba posluchac¢ovi skor asociovat primarny zaner a az potom epic
music. To znamend, Ze skladba s oznacenim epic rock alebo epic pop sa zaradi primarne
do Zéanru rocku alebo popu s privlastkom epic, Cize s niekolkymi charakteristickymi
¢rtami, ktorymi Zaner epic music disponuje. Takyto typ sa zvykne oznacovat este aj ako
epic rock alebo hybrid music a nesie aj charakteristické vlastnosti elektronickej hudby,
rovnako sa viak moze privlastok epic pouzit aj pre charakterovo iné Zanre, napriklad
epic classical music.

Pokial epic music tvori zaklad oznacenia skladby, potom primarne ide o tento zaner
so Stylovymi prvkami iného zanru. Do tejto kategorie patria viaceré typy ako napriklad
vocal, world, orchestral/choral a pod. Vocal epic music pozostava z velkej casti zo spevu,
world epic music nesie asociacie alebo znaky tradi¢nej hudby istej kultury (¢i uz fiktivnej
alebo skuto¢nej — napriklad keltskej, vikinskej, severskej alebo aj piratskej). Orchestral
alebo choral epic music pozostava z orchestralneho a/alebo zborového obsadenia. Je to
jedna z poprednych, najzndmejsich a najrozsirenejsich kategérii epic music. Prave tato
kategdria epic music je primarna a obsahuje najviac charakteristickych znakov Zanru
(a pravdepodobne aj naviac skladieb). V opise skladby sa oznacuje aj privlastkami ako
battle, intense, legendary, wondrous fantasy alebo majestic. Tieto privlastky poslucha-
¢ovi naznacuju uz v predstihu atmosféru skladby.

Presné vymedzenie Zanrov, subzanrov alebo stylov epic music vsak moze byt kom-
plikovanejsie a prevaha jedného 3tylu nad druhym nemusi byt vzdy jednoznacna.
Napriklad popri world epic music méze existovat aj world music s prvkami epic music,
zalezi na pomere a prevahe jednotlivych stylovych znakov jednotlivych Zzanrov, ako aj
na tom, ¢i skladba mala byt primarne tradi¢na. Rovnako toto rozdelenie predstavuje
len akusi orientaciu a v buduicnosti nie je vylicena jeho zmena, kedZe ide stale o mlady
a progresivny zaner.

Tvorba epic music pomocou samplov

Proces tvorby epic music sa v si¢asnosti nezaobide bez pomoci samplovania. Sampel®”
v danom kontexte predstavuje isty zvuk kratkeho trvania, ako napriklad hudobny tén
alebo bubnovanie, digitdlne ulozeny napriklad pomocou syntetizatora na neskorsie
prehravanie.®®

Existuje velké mnozstvo samplovych kniznic so Sirokou paletou najrozli¢nejsich
zvukov alebo kratkych zvukovych nahravok, ktoré sluzia pouzivatelovi na vytvorenie
vlastnej skladby.?® Netreba si ich vsak mylit s kniznicami trailerovej hudby a epic music.
Samplovacie kniznice neponukaju hotovy produkt v podobe celej skladby pripravenej
na propagaciu alebo distribuciu (ako kniZnice trailerovej hudby), ale ponukaju len istu
skalu hudobnych efektov, pomocou ktorych je mozné vytvorit vlastné skladby. Tieto
skladby maju charakter nielen epic music, ale aj Zanru trailerovej hudby a tymto spo6-
sobom sa méze tvorit (a v sucasnosti aj prevazne tvori) filmova hudba.
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Pocas procesu tvorby skladby uz nie je nevyhnutne potrebnd pritomnost Zivého
interpreta¢ného telesa,” skladatelovi postaci aj samplovaci program. Tieto samplova-
cie programy ¢i kniznice (zahfnajuce napriklad Spitfire Audio, Output — Analog Brass &
Winds, Audio Imperia — Jaeger, Heavyocity — Forzo & Novo, Native Instruments — Straylight,
Zero-G - Ethera Gold, Best Service — Strings of Winter, Audio Imperia — Artifact Reaminate
a mnoho inych) sa neustdle zdokonaluju, aktualizujy, alebo vznikaju nové samplové
kniznice.”' Ceny samplovacich softvérov sa pohybuju od niekolko desiatok az do sto-
viek doldrov, avsak niektoré z nich (alebo ich zdkladné verzie) su dostupné aj bezplat-
ne.”2 Tento spdsob komponovania je tym padom financne a aj z hladiska hudobného
vzdelania ovela menej nérocny, ¢im sa rozsiruje aj zdkladna skladatelov (minimalne
tych na zaciatocnickej urovni) tvoriacich epic music a podobné Zanre. Na to, aby zaznela
tato hudba, nemusi mat skladatel k dispozicii cely ansdambel alebo orchester, sta¢i mu
len pocitacovy program. Rovnako nemusi mat také skusenosti so zapisovanim nét do
partitur, lebo tie prakticky pri samplovom spdsobe tvorby ani neexistuju. Pomocou
samplov sa zjednodusuje praca skladatela, na rad vsak prichadza aj otdzka profesiona-
lity a originality, ¢i je skladatel dostato¢ne invencny a inovativny, alebo je jeho tvorba
iba vysledkom dopytu na trhu.

Vztah filmovej, trailerovej hudby a epic music

Napriek tomu, Ze z trojice filmova hudba, trailerova hudba a epic music kazda ma
svoj osobity ucel (filmova hudba ako podpora obrazu, trailerovd hudba ako hudba
k filmovej ukazke a epic music ako hudba uréena na pocuvanie), méze doéjst aj k ich
sekundarnemu pouzitiu pri propagacii filmu. Kazdy z tychto zanrov sa zvykne podla
potreby aplikovat aj do filmovej uputavky. Spomenuli sme spoloc¢nosti produkujice
trailerovu hudbu, ktoré ju zlozia pre film na zdkazku. Pouzit m6Zzu svoju origindlnu
hudbu navrhnutt priamo pre trailer, alebo siahnu na motivy iného soundtracku ¢i
epic music. Existuju r6zne moznosti pouzitia spomenutych jednotlivych hudobnych
zanrov do filmovej uputavky a niekolko z nich predstavime v nasledujucich prikla-
doch.

Uplne prvy trailer (teaser trailer) na film reZiséra Christophera Nolana Interstellar
vysiel v decembri 2013, priblizne rok pred uvedenim filmu. Napriek takému skorému
predstaveniu uputavky obsahuje tento trailer uz motivy originalnej hudby od Hansa
Zimmera, ktory bol skladatelom hudby pre cely film. Je to jeden z prikladov, kde je
povodna filmova hudba, vyskytujuca sa vo filme, pouzitd v predstihu aj v traileri.”

V traileroch sa zvykne pouzit aj motiv filmovej hudby zo znameho filmu pre film, ktory
ma pokracovanie. Napriklad trailery filmov novej trilégie Star Wars (2015, 2017, 2019)
obsahovali vo svojich uputavkach motivy Ustrednych tém filmovej hudby z pévodnej
trilégie (1977, 1980, 1983).V traileroch alebo teaseroch kazdého jedného filmu domino-
vala vzdy ind povodna téma, alebo sa vyskytlo viac tém.? Tato taktika sa pouziva najma
pre pokracovania Uspesnych filmov. Hlavné hudobné témy zneju zvycajne divakovi
povedome a asociuje si ich uz so znamym obluibenym filmom. Tento spdsob sa vyuZiva
napriklad pri filmovych sériach ako Harry Potter, James Bond alebo Mission Impossible.

Popularita zndmej skladby z filmovej hudby sa zvykne vyuzit aj dalsim spésobom.
Nasledujuca ukazka je prikladom, ked'sa v uputavke ako trailerova hudba objavi hudba
z Uplne iného filmu. Konkrétne v teaseri z roku 2012 vydanom rok pred filmom Muz
z ocele (Man of Steel) reZiséra Zacka Snydera zaznie skladba z fantazijného filmu Pdn
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Prsteriov.®> POvodna filmova hudba Pdna Prsteriov nema sice obsahovo nic¢ spolo¢né
s komiksovym filmom Muz z ocele, ale navodzuje pocit niecoho povedomého, znameho
a divaka intuitivne uputa.

Skladba patriaca do Zzanru epic music Unstoppable (2008) od E. S. Posthumus bola
zasa pouzita v traileri (2011) na film Sherlock Holmes: Hra tieriov (Sherlock Holmes:
A Game of Shadows) od reziséra Guya Ritchieho. Hudba bola strihanda pre potreby
filmovej uputavky.®® K podobnym pripadom patri aj skladba Nero od Two Steps From
Hell pouzita v traileri na film Anna Karenina (réZia: Joe Wright, 2012),%” skladba Prince
of Darkness od City of the Fallen v druhom traileri k filmu Avengers (réZia: Joss Whedon,
2012)*® alebo skladba Aeon od Nicka Murraya v traileri k Popoluske (Cinderella, rézia:
Kenneth Branagh, 2015).” V3etky tieto skladby patria povodne do Zanru epic music
a boli pouzité ako trailerova hudba.

Vinych pripadoch sa soundtrack filmu podoba na epic music, ako napriklad pri filme
Van Helsing (2004).' Sice ide o filmovu hudbu, daju sa tu viak pozorovat isté prvky
Stylu epic music, dokonca bez spojitosti s obrazom by bolo mozné niektoré skladby za
epic music aj povazovat.

Porovnanie filmovej, trailerovej hudby a epic music

Filmova hudba, trailerova hudba a epic music maju vela spolo¢nych charakteristickych
prvkov. Z velkej ¢asti spadaju do podobnej hudobno-zanrovej kategorie, a preto moéze
prichadzat k ich nesprdvnemu oznaceniu, najma medzi trailerovou hudbou a epic mu-
sic. Hoci je epic music samostatny Zaner, vychadza priamo z trailerovej hudby a niektoré
skladby epic music sa pouzivaju aj vo filmovych uputavkach. Rovnako spolo¢nosti
kniznic trailerovej hudby produkuju aj skladby zo Zanru epic music. Napriek tomu sa
filmova a trailerova hudba od epic music odlisuju niekolkymi nasledujucimi aspektmi:

Vizudlna podmienenost/priorita: V prvom rade treba zdéraznit, ze epic music sa od
trailerovej hudby a filmovej hudby lisi svojou nezavislostou od vizualneho prvku. To
znamena, ze zatial ¢o filmova a trailerova hudba vystupuju ako sekundarne zlozky
audio-vizualneho diela, teda su zavislé od obrazu, epic music primarne prebera audi-
tivnu samostatnost a vystupuje ako hudobny Zaner nezavisly od vizualneho aspektu.
Filmova hudba bez svojho filmového kontextu straca velku ¢ast svojho vyznamu, lebo
jej funkcia je naplno uplatnitelna len v spojeni s obrazom.'®" Rovnako aj trailerova
hudba dopina obraz a reaguje nari a na zmeny scén v iom. Na rozdiel od nich epic
music vznikla ako samostatna skladba uré¢ena primarne na poc¢uvanie. Casto sa viak
pouZzije aj sekundarne, napriklad do traileru, tv spotu, kratkej filmovej kolaze (zlozenej
napriklad z r6znych filmovych scén alebo zostrihov z pocitacovych fantazijnych hier)
alebo do iného vizuadlneho kontextu.

Di?ka skladby: Rozdiel je aj v dizke skladieb jednotlivych Zanrov. Trailerova hudba
ako sucast filmovej uputavky nema, rovnako ako epic music, spravidla viac ako tri az
pat minut. Naproti tomu filmova hudba, ktorej zvukova stopa pokryva vacsiu, alebo
mensiu ¢ast filmu, ma dizku spravidla od pol hodiny do hodiny a pol, a vystrieda sa
v nej vacsinou niekolko tém. Existuju sice kratsie Upravy skladieb filmovej hudby pre
hudobné albumy daného filmu v podobe soundtracku, ale i tu sa dizka méze pohy-
bovat aj v desiatkach minut.

Emociondlna funkcia — emociondlna homofénnost: Emocionalna funkcia predsta-
vuje jeden z najdélezitejsich aspektov vietkych troch Zanrov. Kazdy zo spominanych
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zanrov vyvolava v divakovi ¢i posluchacovi urcité emaécie rozneho druhu a intenzity.
V epic music by uz podla ndzvu mali prevlddat najma pocity vyvolavajice ohromenie,
Uzas, velkolepost, silu a pocit ,odhodlania bojovat”. Skladby by mali zniet energicky
a zivo. Filmova hudba viak méze podnecovat aj iné emacie, ¢asto vychadzajuce z da-
ného filmu. Aj trailerova hudba ma sice za Ulohu ohromit (spolu s filmovou ukéazkou),
ale nie kazda hudba v traileri potrebuje docielit tito emociu. Niekedy je dolezitejsie
iba nacrtnut atmosféru filmu a v pripade, Ze ide o romanticky historicky film, rodinnu
komédiu ¢i mysteridzny triler, nie je vzdy potrebné vyvolat emdcie Uzasu.

Tab. 1: Tabulka rozdielov medzi epic music, trailerovou hudbou a filmovou hudbou: sivou plo-
chou poukazujeme na spolocné aspekty dvoch zanrov, ktoré sa liSia od toho tretieho. V3etky tri
aspekty splfia iba Zaner epic music.

Vizualna Kratka zvukova Emociondlna

nezavislost stopa homofénnost
Epic music ano ano ano
Trailerova hudba nie ano nie
Filmova hudba nie nie nie

Emocionalna funkcia sa vyrazne odvija od predoslych dvoch aspektov odlisujtcich
hudobné zanre - vizualnej podmienenosti a dizky skladby. Vo filme obraz a to, ¢o sa
odohrava na scéne, byva vacsinou aj ukazovatelom emdcie prenesenej z obrazu do
hudby. Filmova hudba najma zvyraziuje, potlaca, vysvetluje, alebo inym spésobom
modifikuje emdcie odohravajuce sa na scéne, vo vnutornom prezivani postav, medzi
dvoma a viacerymi postavami a pod. Emocionalna $kéla a intenzita filmovej hudby sa
tak odvijaju od komplexnosti deja a charakteru postav. Z emociondlneho hladiska sa
preto filmova hudba vo vieobecnosti neda charakterizovat ako homogénna, v hudbe
nikdy neprevlada ta istd emdcia. Spravidla zavisi od filmového zanru, reziséra, sklada-
tela a pod., ktord emdcia alebo emécie budu v popredi, ktoré budu divackemu publiku
prezentované ako tie délezité, ktoré ma divak emocionalne prezivat. Dizka filmovej
hudby sa odvija od dizky samotného filmu. Tato dizka poskytuje dostato¢ny priestor
na to, aby mal divak cas pripadnu komplexnost pocitov aj prostrednictvom filmovej
hudby spracovat. Preto ma skladatel moznost experimentovat s vyberom hudobnych
prostriedkov s ciefom dosiahnut a vyvolat istu emdciu.

V pripade trailerovej hudby méze byt na rozdiel od filmovej hudby intenzita aj
Skala emécii odlisna. V kratkom ¢asovom Useku staci v divakovi vzbudit zvacsa mensi
pocet pocitov alebo len jeden najvyraznejsi pocit a ¢asto sa musi tento pocit dostavit
okamzite. Je to opat determinované dizkou skladby a vizudlom, kedZe sa trailerova
hudba musi prisposobovat uputavke istého filmového zanru. Z tohto dovodu bude
vyber hudobnych prostriedkov ¢iasto¢ne iny ako pri filme. Skladatelia sa skér vyhnu
experimentovaniu a siahnu po zrozumitelnejsich hudobnych strukturach, ¢asto aj klisé,
ktoré vyslovene naznacia a urcia pozadovanu emdéciu v traileri. V opa¢nom pripade
by trailerovd hudba mohla na divéka pdsobit matuco a nesplnila by pozadovany tcel
vzbudit dopredu stanovené pocity.

Epic music je sice ¢iastocne ¢asovo ohranicend (cca 3 az 5 min.), ale vizualne nevia-
zand. Tomu sa prispdsobuje aj vyber a intenzitna $kéla emacii. Skladatel sa méze sam
rozhodnut, aké pocity by mohli v pomerne kratkom ¢asovom rozsahu prevladat u po-
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sluchaca pocas pocuvania hudby. KedZe ide o hudobny zaner epic music, mali by byt
tieto pocity intenzivne a v kratkom ¢asovom ohraniceni aj zrozumitelné. Preto vyber
hudobnych prostriedkov moze byt podobny ako u trailerovej hudby, ale pozadovany
emocny efekt nezavisi od obrazu, ale od dobrovolného rozhodnutia skladatela. Ten si
stanovuje, aki emdciu alebo emdcie chce vzbudit a v kone¢nom dosledku si vybera
tomu pocitu zodpovedajice hudobné prostriedky, lahko desifrované Sirsim publi-
kom. Kvoli tejto tvorivej slobode, moznosti skladania toho, ,¢o chcu skladat’, mnoho
skladatelov (napriklad Thomas Bergersen) uprednostnilo tvorbu v Zanri epic music,
pripadne trailerovej hudby pred filmovou hudbou.’®

Pohlad na epic music z aspektu tedrie filmovej hudby

Z hladiska tedrie filmovej hudby predstavuje epic music samostatny zaner, schopny
existovat nezavisle od filmovej hudby. Vychodiskom epic music sice bola filmova
hudba, jej transformacia a aj film ako taky, spolu s hudbou k filmovym uputavkam,
ktoré sa daju povazovat za priameho predchodcu epic music, ale v sicasnosti existuje
sama osebe. Ako sme uz spomenuli, ide o hudbu produkovanu nezavislymi sklada-
telmi alebo hudobnymi spolo¢nostami primarne ur¢enud na pocuvanie. Jeden alebo
viaceri skladatelia m6zu skomponovat hudbu, zvac¢sa prostrednictvom samplovacich
programov a zvukovych bank a pocita¢ovo ju upravit do Zelaného vysledku, aby po-
mery jednotlivych hudobnych sekcii boli zvukovo vyvézené, inak by v redle nemohli
fungovat. Spolo¢nosti produkujuce trailerovi hudbu a epic music si samy vytvaraju
rézne samplovacie programy a rozpocet tychto spolo¢nosti umoznuje aj nahravat
orchestralne casti priamo nazivo orchestrom, aby hudba neznela prilis umelo. V os-
tatnych pripadoch skladatelia vo velkej miere pouzivaju iba pocitacovu techniku,
ktora umoznuje zahrat aj nazivo nehratelné pasaze a ,umelost” zvuku kompenzuju
velkolepostou. Nasledne svoju tvorbu v podobe singlov alebo CD zverejiuju na
hudobno-streamovacich kanaloch, ako napriklad Youtube, Spotify, iTunes, Amazon
alebo na svojich oficidlnych strankach, kde ma k nim fanusik pristup zadarmo, alebo
si ich moze kupit (aj formou CD nosica). V niektorych pripadoch sa dodatocne ku
skladbe vytvori aj oficidlny klip (napriklad Two Steps From Hell - Dragon,'® High
C’s'%%), ale byva to skér vynimkou ako pravidlom. Fanusikovia maju moznost pocuvat
kompilaciu epic music skladieb aj prostrednictvom online streamov vysielajuicich
tento Zaner.'®

Proces tvorby filmovej hudby sa na rozdiel od tvorby epic music pre skladatela zna¢-
ne lisi. Skladatel' musi brat do tvahy hned' niekolko faktorov. Filmova hudba je priamo
viazand na film a tym padom prebera formu filmu (vo filme sa ale mézu pokojne objavit
aj isté tradicné formotvorné utvary). Skladatel si je teda vedomy vplyvu umiestnenia
hudby v rdmci celého filmu, ako aj pri jednotlivych scénach. Hudba do zna¢nej miery
moze ovplyvnit plynutie alebo naslednost scén, zvyraznit alebo zmiernit ich kontrast,
predikovat dalsi Usek filmu, vytvarat nélady, naznacovat emdcie alebo myslienky
nevypovedané na platne, priblizit divikom ¢asové obdobie ¢i miesto deja.' Dizka
filmovej hudby dlhometraznych filmov by sa mala pohybovat v rozmedzi od 30 do 90
minut a mala by zahfnat isty Ustredny motiv alebo motivy, ktoré sa v priebehu deja
rozvijaju, transponuju, melodicky a harmonicky upravuju v zavislosti od deja filmu.’”
Skladatelova hlavna pracovna ¢innost prichddza zvac¢sa az v postprodukénej faze filmu.
Avsak praca na vytvarani Ustrednych motivov ¢i hudobnych ndpadov moéze prebiehat
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uz pocas natacania filmu, ked reZisér skladatela oboznamuje so scenarom i svojou
predstavou ulohy, nalady ¢iidey filmu a pod. Po spolo¢nych konzultaciach skladatela
a reziséra sa skladatel snazi vytvorit hudobné filmové dielo kompatibilné s filmom,
ako aj s rezisérovou predstavou o filme. Niektori skladatelia (napriklad John Williams)
uprednostriuju starsi spésob skladania hudby kompletne vytvorenej az po natoceni
a zostrihani hotového filmu, ked' si ho mézu najskor pozriet.'%

Z procesu pripravy a komponovania filmovej hudby jednoznacne vyplyva, ze skla-
datelia epic music maju ovela vacsiu slobodu, ktora sa da prirovnat k slobode skladate-
lov klasickej alebo popularnej hudby. KedZe ich moznosti nie s ohrani¢ené pocetnymi
poziadavkami viacerych aspektov filmu, maju slobodnejsiu cestu k rozhodnutiu sa,
ako a ¢o chcu v skladbe prezentovat. Dokonca aj tvorba hudby k filmovym uputavkam
(trailerova hudba) ponuka skladatelom ovela vacsiu slobodu ako filmova hudba. Carol
Sovinski, vlastnik spolo¢nosti Audiomachine, sa vyjadril:,Nepochybne je ndm vZdy jasné,
Ze tvorime reklamnu hudbu, a preto musi robit urcité veci. Ale okrem toho mdme tplnt
tvorivu slobodu v tom, ¢o chceme dodat predajcom”’® Podobné stanovisko zastava aj
Thomas Bergersen, skladatel a tvorca hudobnej spolo¢nosti Two Steps From Hell: ,Ak
sa jedného dna zobudite a chcete tvorit akcnt hudbu ... staci napisat aként hudbu. Nie ste
uvdzneny v komedidlnom filme"'°. Naopak, skladatelia filmovej hudby si uvedomuju
hranice svojej slobody a plne ich akceptuju.

»Nikdy nemdte uplnu slobodu. Je to skupinovd vec. Je to umelecké dielo, ktoré
vytvdrate s mnohymi dal$imi ludmi, vrdtane scendristov, hercov, scénografie a kos-
tymového dizajnu. Je to kolektivna prdca a ja som jeden z prvkov. Nemdm slobodu,
ale to je v poriadku. Ked’som sa rozhodol stat' sa filmovym skladatelom, vedel som,
Ze nebudem slobodnym umelcom, ktory by mohol robit, ¢o sa mu zachce. Ale som
slobodny v rdmci mozZnosti, ktoré mdm. TakZe zdlezi na tom, o mi ten rdmec ponu-
ka. Ked'citim, Ze je ram prili§ obmedzujuci alebo prilis Gzky, moZno sa rozhodnem,
Ze touto cestou nepéjdem. Avsak ked'citim, Ze rdm je dostatocne Siroky na to, aby
som bol vynaliezavy a kreativny, je to v poriadku, a to je hlavnd pointa. Svoju prdcu
venujem filmu, nie sebe. To je celd myslienka komponovania pre film. "
Alexandre Desplat

Skladatelia sa preto sami rozhoduju, sucastou ktorého procesu chcu radsej byt a aky
typ hudby chcu skladat. To je aj dévod, preco sa skladatelia komponujuci epic music
alebo filmovid hudbu zameriavaju len na jeden z tychto Zanrov a len zriedkakedy si
ulohy vymenia.

Z hladiska funkcionality filmovej hudby a epic music prichadza k istym paralelam.
Epic music rovnako ako filmova hudba moéze zastavat podobné alebo rovnaké funk-
cie, ako napriklad informacnu (¢asovo-priestorovu), posobenie na psychiku divaka/
posluchaca, technické funkcie a pod., z ¢oho najvyraznejsou spolo¢nou funkciou je
emocionalna ¢i pocitova stranka. Treba viak zddraznit, ze pokial su aj niektoré funkcie
oboch zanrov rovnaké, skladatelia filmovej hudby plnia tieto funkcie pre potreby filmu
ako nadradeného umeleckého celku, zatial ¢o skladatelia epic music realizuju tieto
funkcie vyhradne pre potreby hudby samotne;j.

Jedna z informacnych funkcii filmovej hudby je priestorova funkcia, ktora charakte-
rizuje dej, zasadzuje postavy do urcitého priestoru, v ktorom sa odohrava pribeh filmu.
Evokovat prostredie ¢i kulturny kontext méze autor hudobne bud pouzitim typického
ludového hudobného nastroja (napriklad gajdy — navodzujtce irske ¢i $kotske pros-
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tredie, ako v historickom filme Braveheart — 1995, alebo erhu - tradi¢ny ¢insky nastroj,
ktory pouzil Hans Zimmer v animovanom celovec¢ernom filme Kung Fu Panda''?),
pouzitim origindlnej tradi¢nej — folklérnej hudby, alebo len istymi typickymi hudob-
nymi znakmi (napriklad pentatonika na navodenie ¢inskeho orientalneho prostredia).
To isté aplikuju aj skladatelia epic music, pokial chci navodit atmosféru istej kultury
(keltskej, slovanskej, piratskej a pod.) vyhranenej v ur¢itom priestore (napriklad Peter
Crowley je skladatelom najma epic Celtic music, epic pirate music, epic Asian music a i.).
V niektorych pripadoch, z programového hladiska, uz ndzov skladby moze naznacovat
kultdrno-priestorovy aspekt hudby.

Dal3ou spolo¢nou funkciou méze byt ¢asova funkcia. Skladatelia filmovej hudby
pre potrebu zasadenia deja filmu do istého ¢asového obdobia m6zu vyuzivat hudob-
no-kompozi¢né prostriedky a hudobné formy typické pre danu epochu, aby navodili
spravnu asociaciu potrebnej éry. Samozrejme, existuju aj vynimky, ked' hudba posobila
protikladne k filmu (napriklad film z roku 2006 Marie Antoinette, kde bola netradi¢ne
pouzitd populdrna hudba s rokovymi prvkami, pricom tu islo predovsetkym nie o vy-
jadrenie epochy, ale atmosféry deja a vyobrazenie charakteru mladej panovnicky).
Avsak vacsinou sa snazi hudba navodzovat atmosféru vyobrazeného obdobia, aj ked
nie je autenticka." Aj epic music sa pre potreby vyjadrenia istej doby moze uchylit
k pouZzitiu podobnych postupov, alebo méze len vyuzit typické hudobno-kompozi¢né
prostriedky istej hudobnej epochy bez primarneho zasadenia skladby do urcitej doby
(Thomas Bergersen — Molto piratissimo, You Were My Forever).

Iné funkcie filmovej hudby Uzko suvisia s emocionalitou ¢i uz deja, postav, celkovej
nalady filmu a pod. Hudba, ktord emocionalne zosilfuje akciu vo filme, ¢asto presne
sleduje a opisuje dianie na platne. Robi to najma v pripadoch akénych scén, kde sa
vyobrazuju napriklad bitky, nahanacky, suboje, napinavé ¢i rozhodujice momenty.
Okrem toho filmova hudba méze bud dopomaoct k emociondlnemu vyzneniu filmu
prehibenim nalady istych scén ¢i celého deja filmu, alebo rozsirit emocionalne vy-
znenie filmu o dalsie pocity, ktoré sa nevyskytuju v dialégoch ¢i akcii. Hudba méze
zvyraznit aj vnutorné prezivanie postav, ich myslienky, pocity a emécie, ktoré su vo
filme vyjadrené neverbalne a rezisér ich chce zvyraznit.

Aj epic music podporuje emotivnu stranku, avsak nie obsahu filmu ¢i iného obra-
zového materialu, ale svojej vlastnej hudby. Skladby zo Zanru epic music sa prioritne
zameriavaju na vyjadrenie urcitého typu emocii, resp. uprednostriuju sa tie emécie,
ktoré definuju tento Zaner. Uz v predchadzajucej kapitole sme si definovali epic music
ako hudbu vyvoldvajucu pocity velkoleposti, majestatnosti, fantastickosti ¢i uzasu.
Samozrejme, to neznamend, Ze hudba tohto Zanru iné pocity (napriklad lasku, mier,
pokoj) nevystihuje, alebo sa ich nesnazi v posluchacovi vyvolat.

Zékladnym rozdielom medzi spolo¢nymi funkciami filmovej hudby a epic music je
ten, Ze zatial ¢o filmové hudba tieto funkcie naplina pre potreby filmu a tym dotvéra
jeho vizudlnu zlozku, epic music tie isté funkcie méze plnit, ale len pre svoju vlastnu
potrebu sebavyjadrenia.

Napriek samostatnosti jedného aj druhého zanru sa epic music a flmova hudba moézu
ovplyvriovat a vzadjomne inspirovat aj hudobno-kompozi¢ne. Prikladom méze byt tzv.
epic pirate music, teda epic music snaziaca sa vystihnut isté fiktivne piradtske prostredie.
Skladby ako Magika od Two Steps From Hell, Destination Tortuga a Treacherous Waters
od Antiiho Martikainena, Dangerous Sails, Brothers of The Great Sea &i Barbary Jack od
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Colossal Trailer Music, Seafights od Groove Addicts a mnoho dalsich nielenze ndzvami
predikuju uz piratsku atmosféru, ale tato ndlada je vyjadrena aj pouzitim podobnych
hudobno-kompozi¢nych prostriedkov ako v hudbe Hansa Zimmera a Klausa Badelta pre
film Pirates of The Caribbean od reZiséra Gora Verbinského (2003, 2006, 2007). Z ¢asovej
naslednosti vzniku filmov a priblizného vzniku epic music vyplyva, ze skladatelia epic
pirate music sa inspirovali prave touto hudbou pre filmy s piratskou tematikou. Spo-
lo¢nymi znakmi v skladbdach, ktoré sa nachadzaju v jednom aj druhom type hudby, su
charakteristické rytmické patterny sprevadzajuce celu skladbu, podobné orchestrélne
obsadenie so zameranim na slacikovu sekciu, akcentovana vyrazna a jednoducha melo-
dia sledujuca hlavny rytmicky vzorec skladby, akcent zvyrazneny plechovymi dychovymi
nastrojmi, striedanie durovo-molovej tonality, stredne rychle az rychle tempo.

Prikladom filmovej hudby znejucej ako epic music je zasa hudba k filmom Van Hel-
sing (2004) od Alana Silvestriho,'™* Krdlovnd Alzbeta: Zlaty vek (2007) Craiga Armstronga
a A. R. Rahmana, ' Hobbit: Bitka piatich armdd (2014) od Howarda Shora,'"® dokonca
niektoré skladby Siestej série fantazijného seridlu Hry o trény (2016) od Rjamina Djawa-
diho.""” Vsetci spomenuti su vylu¢ne skladatelmi filmovej hudby a dévodom, preco
sa ich tvorba pre dané filmy vyrazne podobd Zanru epic music, moze byt historicky,
fantazijny ¢i dramaticky kontext, ktory sa skladatelia snazili svojou hudbou vo filme
vyjadrit alebo zvyraznit. Menované filmy sa vyznacuju narativnostou, velkolepostou
a fantastickostou pribehu, preto si vyzaduju hudbu podobnu epic music, ktora je vyssie
spomenutymi vlastnostami typicka. Treba viak zdoraznit, ze akokolvek méze mat ta-
kato filmova hudba,epicky” charakter a prvky, nie je to epic music, lebo ta predstavuje
samostatny hudobny Zaner nezavisly od filmovej tvorby.

V kontexte filmovej hudby moZe nastat situdcia, ked' nediegetickd — sprievodna —
hudba vystupi zo svojej ulohy, a napriek jej podstate ju divak vedome vnima pocas
pozerania filmu. Tato situdcia nastava v pripade, ked je hlavna téma filmovej hudby
daného filmu natolko zndma, Ze pri jej objaveni sa vo filme ju divék zaregistruje a vni-
ma s vac¢sou pozornostou, ako je bezné. Obcas je to zdmer reZiséra a skladatela, ktori
si uvedomuju tuto popularitu hudby a chcu zvyraznit alebo inym spésobom modi-
fikovat scénu vo filme. Vtedy moze skladba vyvolat u divakov aj sekundarne emécie
asociované s nostalgiou alebo radostou z pocutia znamej hudby, ktora ale mohla byt
hudobnymi prostriedkami vytvorend pévodne s cielom vyjadrit Uplne iny pocit, na-
priklad akénosti, stato¢nosti alebo zahadnosti a pod.'®

Vyssie uvedeny pripad by nemal byt pripadom epic music. Skladatelia epic music
sa snaZia vyjadrit skor prvotnu emdciu, resp. vzbudit u posluchacov pocity, ktoré sami
prezivaju. KedZe typicka pocitova strdnka velkoleposti, majestatnosti a inych emacif
je jednou z charakteristickych vlastnosti epic music, snaha skladatelov o vyjadrenie
nejakych druhotnych pocitov nevychadzajucich primarne z hudby by mohla byt pre
zaner az destruktivna.

Kvoli spomenutym faktom v tejto kapitole mozno zhodnotit, ze v sti¢asnosti nie je
epic music ziadnym typom alebo podtypom filmovej hudby. Nie je to hudba nediege-
tickd, sprevadzajuca film, nevyskytuje sa ani vo forme diegetickej hudby vo filme, ked
by bola vnimana postavami. Je sice povodna a komponovana, ako méze byt aj filmova
hudba, ale proces jej tvorby je slobodnejsi a neviazany na obrazovy prvok komplex-
ného filmového diela. Tuto skuto¢nost si uvedomuju aj skladatelia, ktori svoju tvorbu
zameraju na jeden alebo druhy typ tohto hudobného Zanru.
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Samozrejme, aj epic music mdze byt spojena s vizudlnym prvkom, ¢i uz prostrednic-
tvom trailerov alebo v podobe kratsich ¢i dlhsich ,filmovych” kolazi, ale takato filmova
koldz, ktoru obvykle vytvorili fanusikovia Zanru epic music ¢i filmov a prezentovali na
hudobnych ¢i streamovacich kanaloch, ako je napriklad Youtube, sa neda prirovnat
k filmu s nediegetickou hudbou. (Skér ma tendenciu podobat sa na filmové trailery.)

Pri komparacii filmovej hudby a epic music pomocou hudobnej analyzy by bolo
potrebné si stanovit, ¢i pojde o analyzu berticu do Uvahy aj vizualny prvok (film/zostri-
hany klip) alebo nie.V kazdom pripade v3ak jeden ¢i druhy zaner nebude hodnoteny
na urovni svojho povodného ucelu. V pripade epic music je navyse pridany obrazovy
materidl. Vided obsahuju zostrihané scény akéného charakteru (bitky, zapasy, vyjavy
z vojen) z filmov alebo este viac pocitacovych video-hier prevazne velkolepého, ak¢-
ného alebo fantazijného razu (Pdn Prsteriov, Hobbit, Assassin’s Creed a i.).""* Uz len tym
moze stratit skladba svoj prvotny emocionalny ciel'a posluchaca posunut do inej roviny
citového vnimania. Alebo naopak, v pripade filmovej hudby bude vizualny prvok ku
skladbam chybat a tym strati hudba svoj povodny ciel a zadmer. Na Zivych koncertoch
filmovej hudby byvaju niekedy aspon pre asocidciu pridané isté scény koreSpondu-
juceho filmu,'?® alebo sa premieta cely film so Zivym orchestralnym sprievodom.
Sanca, ze sa soundtrack u divékov, resp. posluchacov filmovej hudby uchyti a bude sa
hravat aj nazivo, do znac¢nej miery zavisi od Uspesnosti samotného filmu. Filmy, ktoré
sa stali prepadakmi, ¢i boli negativne hodnotené kritikmi, len zriedkakedy obsahuju
soundtrack, ktory by sa zapisal do pravidelného repertoaru koncertov filmovej hudby,
aj ked aj tu mézu existovat vynimky.'?

Zésadny rozdiel medzi epic music a filmovou hudbou z hladiska vizudlneho a audi-
tivneho spojenia je ten, Ze pri zanri epic music sa obraz prispésobuje skladbe (niekedy
vyuziva aj filmovy mickey-mousing) a pri filme sa hudba prisp6sobuje obrazu, resp.
deju.

Nepochybne sa epic music a filmova hudba v suc¢asnosti ovplyviuju, rozhodne su
to viak hudobné zanre schopné existovat samostatne a aj nezévisle jeden na druhom.
Pokial by sa zacala hudbe — konkrétne epic music — prispésobovat filmova produkcia
a vyroba, pokial by podla hudby zacal vznikat a prispésobovat sa dej, priestor, Cas,
charakter ¢i emociondlne vyznenie filmu alebo naopak - pokial by sa pri komponovani
filmovej hudby zacali vyuZzivat postupy typické pre epic music Zaner, potom by sa dalo
hovorit o absolutne vzajomnych vztahoch medzi epic music a filmovou hudbou a ich
spojeni s filmom. Dovtedy maju jasne definované hranice.

PozNAMKY

LEpicky”. In: Slovnik cudzich slov. [Online.]
[Cit. 2020-02-10.] Dostupné na internete:
https://slovnik.aktuality.sk/slovnik-cu-
dzich-slov/?q=epick%C3%BD

LEpicky”. In: Synonymicky slovnik. [Online.]
[Cit. 2020-02-10.] Dostupné na interne-
te: https://slovnik.aktuality.sk/synony-
ma/?q=epick%C3%BD

ﬂ

' Vanglictine ,epic”. 4 ,Epos”.[Online] [Cit. 2020-02-10.] Dostup-

né na internete: https://dai.fmph.uniba.
sk/~filit/fve/epos.html

LEpic” Definition. [Online.] [Cit. 2020-02-
10.] Dostupné na internete: https://www.
urbandictionary.com/define.php?term=E-
pic

Existuju iba definicie na réznych interne-
tovych strankach z neoverenych zdrojov



21
22
23
24

25

26
27
28
29
30
31
32

(wikipedia a pod.), preto ich nebudeme brat
do tvahy ako spolahlivy informacny zdroj.
COOKE, Mervyn: Déjiny filmové hudby. Ed.
Véclav Zak. Praha: Casablanca Casablanca
& Nakladatelstvi AMU, 2011, s. 23.
Samozrejme, existuju vynimky, napriklad
filmy s umeleckym alebo dokumentarnym
zdmerom, v ktorych absentuje hudba vo
filme (aj ked ani tu nie Uplne) a spreva-
dzaju ich iba redlne zvuky z prostredia
natacania (napriklad vo filmovej adaptécii
Burlivé vysiny z roku 2011 od rezisérky
Andrey Arnoldovej). Vo vacsine pripadov
je v8ak hudba vo filme pritomna, az nena-
hraditelna stéla zlozka filmu.

KODCIKOVA, Maria: Rozhovory o filmovej
hudbe. Bratislava: Vysoka $kola muzickych
umeni v Bratislave, 2019, s. 40.

COOKE, c.d., 2011, s. 25.

KODCIKOVA, c. d., 2019, 5. 40.

BLAHA, Ivo: Zvukovd dramaturgie audiovi-
zudlIniho dila. Praha: Nakladatelstvi Akade-
mie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 24.
BLAHA, c.d. 2014, 5. 24.

BLAHA, c.d., 2014, s. 25.

GRECNAR, Jan: Filmovd hudba od ndpadu
po soundtrack. Bratislava: Ustav hudobnej
vedy Slovenskej akadémie vied, 2005, s. 27.
GRECNAR, c.d., 2005, s. 28 - 29.
KODCIKOVA, c. d., 2019, 5. 41.
KODCIKOVA, c.d., 2019, s. 41.
KODCIKOVA, c.d., 2019, 5. 41.

KALINAK, Kathryn: Film Music, A Very Short
Introduction. New York: Oxford University
Press, 2010, s. 19.

GRECNAR, c.d., 2005, s. 36.

GRECNAR, c. d., 2005, s. 36.

GRECNAR, c. d., 2005, s. 36.

. detest contemporary scoring and dubbing
in cinema. Film music as an art took a deep
plunge when Dolby stereo hit. Stereo has the
capacity to make orchestral music sound big
and beautiful and more expansive, but it also
can make sound effects sound four times as
big. That began the era of sound effects over
music. It's easier to let sound effects be big
and just jump out and do everything than it
is to let music do the same thing.”
WIERZBICKI, James: Film Music, A History.
New York; London: Routledge Taylor &
Francis Group, 2009, s. 209.

COOKE, c.d., 2011, 5. 472.

WIERZBICKI, c. d., 2009, s. 209.
WIERZBICKI, c. d., 2009, s. 209.

COOKE, c.d., 2011, 5. 457.

COOKE, c.d., 2011, s. 458.

COOKE, c.d., 2011, 5. 458 — 461.

COOKE, c.d., 2011, 5. 463.

33
34
35
36
37
38
39

40

41

42

43
44

45
46
47
48

49
50
51
52

53

54

55

KATARINA BASTEKOVA

COOKE, c.d., 2011, s. 463.

COOKE, c.d., 2011, s. 463.

COOKE, c.d., 2011, 5. 477.

COOKE, c.d., 2011, 5. 475.

GRECNAR, c.d., 2005, s. 37.

COOKE, c.d., 2011, 5. 488.

Sklamalo ukoncenie legenddrnej filmovej
série? Star Wars: Vzostup Skywalkera. [Re-
cenzia.] [Online.] [Cit. 2020-01-29.] Dostup-
né na internete: https://www.rewind.sk/
star-wars-vzostup-skywalkera-recenzia/.
GILLES, Jeff: 5 Technical breakthrougs in
Star Wars that changed movies forever. In:
Rotten Tomatoes. [Online.] b. m.:b.v., 2017.
[Cit. 2020-04-01.] Dostupné na internete:
https://editorial.rottentomatoes.com/
article/5-technical-breakthroughs-in-star-
-wars-that-changed-movies-forever
WERLE, Xavier, Derrick: The Music of World
of Warcraft, Lore of Epic music. Los Angeles:
University of California, 2014, s. 50.
Existuju eSte dve starsie adaptacie, prva
animovana z roku 1978 zachytévajlica prvé
dva diely knihy a druhd z roku 1980 vy-
kresluje dej z tretieho dielu (Ndvrat krdla).
Tretia adaptdcia od reZiséra Petra Jacksona
je zatial posledna a najznamejsia.

WERLE, 2014, 5.50 - 51.

Stale nejde o konkrétny Zaner epic music,
ktorého charakteristické znaky spomenie-
me v praci neskor. Ide o hudbu, ktord sa
tomuto Zanru moéze podobat.

Marvel Cinematic Universe.

Detective Comics.

WERLE, 2014, 5. 51.

BADSTUBNER-KIZIK, Camilla: Film + Musik
= Filmmusik? Zum Potential einer Medien-
kombination im Fremdsprachenunterricht.
In: Zeitschrift fiir Interkulturellen Fremdspra-
chenunterricht Didaktik und Methodik im
Bereich Deutsch als Fremdsprache, roc. 17,
2012,¢.2,5.56.

BADSTUBNER-KIZIK, c. d., 2012, s. 56.
BADSTUBNER-KIZIK, c. d., 2012, 5. 56.
BADSTUBNER-KIZIK, c. d., 2012, s. 56.
Trailer music, Top Frequently Used Cues.
[Online.] [Cit. 2020-01-31.] Dostupné na
internete: https://web.archive.org/web/
20080417015114/http://www.soundtrack.
net/trailers

Trailer music, Top Frequently Used Cues, c. d.,
2020.

The Tree of Life, Official HD Trailer. [Online.]
[Cit. 2020-02-20.] Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?v=RrA-
z1YLh8nY.

NEWMAN, Melinda: Razor-thin copyright
line. Approximating temp music for trailers

75|



STUDIE

56

57

58

59

60

61

62

63

64
65

66

67

is tricky business. In: Variety [Online.] b. m.:
b. v., 2010. [Cit. 2020-01-31] Dostupné
na internete: <https://web.archive.org/
web/20100606043129/http:/www.variety.
com/article/VR1118020113.html?catego-
ryid=4051&cs=1.>

John Beal (composer). [Online.] [Cit. 2020-
01-31.] Dostupné na internete: https://
en.wikipedia.org/wiki/John_Beal_(com-
poser).

Trailer music. [Online.] [Cit. 2020-01-27.]
Dostupné na internete: https://en.wikipe-
dia.org/wiki/Trailer_music.

ROME, Emily: Their movie trailer music is
proudly commercial. In: Los Angeles Times.
[Online] b. m.: b. v., 2012. [Cit. 2020-02-03.]
Dostupné na internete: <https://www.lati-
mes.com/entertainment/la-xpm-2012-apr-
-08-la-ca-movie-trailer-music-20120408-sto-
ry.html

Immediate Music, About. [Online.] [Cit.
2020-02-03.] Dostupné na internete:
https://www.immediatemusic.com/about.
ROME, Their movie trailer music, c. d.,
2012.

Film Trailer Music, Pt. 2: An Interview with
Two Steps From Hell. [Online.] [Cit. 2020-
02-03.] Dostupné na internete: https://
diymusician.cdbaby.com/musician-tips/
film-trailer-music-pt-2-an-interview-with-
-two-steps-from-hell.

LEBRUN, Clothilde: Nu Epiq: Interview with
Immediate Music’s President Yoav Goren. In:
Trailer Music News [Online.] b. m.:b. v., 2014.
[Cit. 2020-02-03.] Dostupné na internete:
<http://trailermusicnews.com/2014/07/
nu-epig-interview-yoav-goren/>

Two Steps From Hell - About. [Online.]
[Cit. 2020-02-03.] Dostupné na internete:
https://www.twostepsfromhell.com/#abo-
utus.

Two Steps From Hell, c. d., 2020.

LEBRUN, Clothilde: Nu Epiq: Interview
with Immediate Music’s President Yoav
Goren. In: Trailer Music News [Online.] b. m.:
b. v., 2014. [Cit. 2020-02-03.] Dostupné
na internete: <http://trailermusicnews.
com/2014/07/nu-epig-interview-yoav-
-goren/>

Trailer Music Channels - List. [Online.]
[Cit. 2020-02-03.] Dostupné na internete:
https://docs.google.com/document/d/1J-
5clzDnLNAWKBqrWXDzyYJL73w4zqT-
-af6pmMVnk8To/edit.

Epic music - Komponisten. [Online.] [Cit.
2020-02-03.] Dostupné na internete:
https://de.wikipedia.org/wiki/Epic_Mu-
sic#Epic-Music-Komponisten.

3

68

69

70
71

72

73

74

75

76

77
78

79

80

81

Epic music — Komponisten, c. d., 2020; Trailer
music, c. d., 2020.

Two Steps From Hell — official - credits.
[Online.] [Cit. 2020-02-21.] Dostupné na
internete: https://www.twostepsfromhell.
com/#credits.

Stav: 05. 02.2020.

Two Steps From Hell — About. [Online.]
[Cit. 2020-02-03.] Dostupné na internete:
https://www.twostepsfromhell.com/#abo-
utus.

Film Music Prague 2018, Detailed concert
program and guests. [Online.] [Cit. 2020-
02-05.] Dostupné na internete: https://
soundtrackfest.com/en/news/film-music-
-prague-2018-detailed-concert-program-
-and-guests/.

Two Steps From Hell - live. [Online.] [Cit.
2020-02-05.] Dostupné na internete:
https://www.twostepsfromhell-live.com/.
Immediate Music, About: [Online.] [Cit.
2020-02-03.] Dostupné na internete:
https://www.immediatemusic.com/about.
Immediate Music, Emmy Awards New York
2007. [Online.] [Cit. 2020-02-05.] Dostupné
na internete: https://www.webcitation.
org/67GrFjcfP?url=http://webcast.broad-
castnewsroom.com/articles/viewarticle.
jsp?id=509489.

Immediate Music, Emmy Awards New York
2007. [Online.] [Cit. 2020-02-05.]
Immediate Music, About, c. d., 2020.

Future World Music — All Albums. [Online.]
[Cit. 2020-02-05.] Dostupné na internete:
https://futureworldmusic.sourceaudio.co-
m/#lalbums?o=name&d=a&show=100&la-
bel%5B6012-780393%5D%5Bval%
5D=780393&label%5B6012-780393%5D%-
5Bunder_var%5D=catalog&label%5B6012-
-780393%5D%5Bunder_val%5D=6012.
Future World Music — Credits. [Online] [Cit.
2020-02-05.] Dostupné na internete: https://
www.futureworldmusic.com/credits.

Video Interview with audiomachine. [Online.]
[Cit. 2020-02-05.] Dostupné na internete:
http://trailermusicnews.com/2011/01/au-
diomachine-video-interview/.; Film Trailer
Music, Pt 1: An Interview with Audiomachine.
[Online.] [Cit. 2020-02-05.] Dostupné na
internete: https://diymusician.cdbaby.com/
musician-tips/film-trailer-music-pt-1-an-in-
terview-with-audiomachine.

OLSEN, John, P: Official Olympic Album By
Audiomachine. In: New Age Music World.
[Online.] b. m.: b. v., 2014. [Cit. 2020-02-
05.] Dostupné na internete: http://www.
newagemusicworld.com/official-olympic-
-album-by-audiomachine.



82

83

84

85

86

87
88

89

920

91

92

93

94

Audiomachine - Trailers. [Online.] [Cit.
2020-02-05.] Dostupné na internete:
https://audiomachine.com/trailers/.
Trailer Music News. [Online.] [Cit. 2020-
02-05.] Dostupné na internete: https://
trailermusicnews.com/.

Epic Battle Music VI. [Online.] [Cit. 2020-02-
06.] Dostupné na internete: https://www.
youtube.com/watch?v=0Am2rslibOw.
Epic Rock ,We Will Rock You” by J2. [Online.]
[Cit. 2020-02-06.] Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?v=ya-
5hb2F8gOM.

La Indie Rockers Astra Heights Release
Sweeping 360 Video For New Single ,You
Got The Heart". In: Seat 42F. [Online.] 2016.
[Cit. 2020-02-06.] Dostupné na internete:
https://seat42f.com/la-indie-rockers-as-
tra-heights-release-sweeping-360-video-
-for-new-single-you-got-the-heart.html.
V angli¢tine ,sample”.

Sample - Definition. [Online.] [Cit. 2020-02-
14.] Dostupné na internete: https://www.
dictionary.com/browse/sample.

Top 10 Epic Cinematic Music Sample Lib-
raries 2019. [Online.] [Cit. 2020-02-17.]
Dostupné na internete: https://vstbuzz.
com/blog/top-10-epic-cinematic-music-
-sample-libraries-2019.

Avsak profesionalne produkéné spoloc-
nosti trailerovej hud ako napr. TSFH maju
k dispozicii aj orchester, ktory sa podiela
na nahravani skladby a len cast sa dotvara
v pocitacovych programoch.

Top 10 Epic Cinematic Music Sample Lib-
raries 2019. [Online.] [Cit. 2020-02-17.]
Dostupné na internete: https://vstbuzz.
com/blog/top-10-epic-cinematic-music-
-sample-libraries-2019.

60 free Epic Trailer Sounds by Generdyn Mu-
sic. [Online.] [Cit. 2020-02-17.] Dostupné
na internete: https://www.flstudiomusic.
com/2015/09/60-free-epic-trailer-sounds-
-by-generdyn-music.html.

Interstellar Official Teaser Trailer 1. [Online.]
[Cit. 2020-02-19.] Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?relo-
ad=9&v=3WzHXI5HizQ.

Star Wars: The Force Awakens Trailer (Official).
[Online.] [Cit. 2020-02-19.] Dostupné na
internete: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=sGbxmsDFVnE.; Star Wars: The Last Jedi
Official Teaser. [Online.] [Cit. 2020-02-21.] Do-
stupné na internete: https://www.youtube.
com/watch?v=zB4l68XVPzQ Star Wars: The
Rise of Skywalker - Teaser. [Online.] [Cit. 2020-
02-21.] Dostupné na internete: https://www.
youtube.com/watch?v=adzYW5DZoWs.

95

96

97

98

99

100

101
102

103

104

105

106
107

108

109

110

KATARINA BASTEKOVA

Man of Steel Official Teaser Trailer 1. [Online.]
[Cit. 2020-02-19.] Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?v=wArm-
HSPIVIQ.

Sherlock Holmes: A Game of Shadows, Tra-
iler. [Online.] [Cit. 2020-02-19.] Dostupné
na internete: https://www.youtube.com/
watch?v=DpxtbtnC1u8.

Anna Karenina Official Trailer 1. [Online.]
[Cit. 2020-02-19.] Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?v=Z-
-nyXX5zOLg.

Marvel’s The Avengers Trailer 2. [Online.]
[Cit. 2020-02-19.] Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?v=hl-
R8Ar-Z4hw.

Disney’s Cinderella Official US Trailer.
[Online.] [Cit. 2020-02-19.] Dostupné na
internete: https://www.youtube.com/
watch?v=20DF6UTHcGQ.

Van Helsing soundtrack four Journey to
Transylvania. [Online.] [Cit. 2020-02-19.]
Dostupné na internete: https://www.you-
tube.com/watch?v=VuEPvTaUoMM.
GRECNAR, c. d., 2005, 5. 18.

ROME, Their movie trailer music, c. d.,
2012.

Two Steps From Hell — Dragon - Official
Music Video.[Online.] [Cit. 2021-01-17.] Do-
stupné na internete: https://www.youtube.
com/watch?v=VOdIII3GSrA.

Two Steps From Hell — High C’s — Recording
Session Footage. [Online.] [Cit. 2021-01-
17.] Dostupné na internete: https://www.
youtube.com/watch?v=tGh4FcZKekA.
Epic music Time. [Online.] [Cit. 2021-01-11.]
Dostupné na internete: http://epicmusicti-
me.com/. The Most Epic music. [Online.] [Cit.
2021-01-11.] Dostupné na internete: https://
soundcloud.com/themostepicmusic.
GRECNAR, c.d., 2005, s. 27 - 30.

HRUSKA, Marek Gabriel: Zvukovd drama-
turgie animovaného filmu, pouziti archivni
a komponované hudby. Zlin: Univerzita
Tomase Bati ve Zling, 2011, s. 24.

Music of Starwars — pp 48. [Online.] [Cit.
2021-01-17.] Dostupné na internete:
https://en.wikipedia.org/wiki/Music_of _
Star_Wars#cite_note-50.

.We definitely always understand that we're
creating advertising music, and because of
that it has to do certain things. But other
than that, we sort of have complete creative
freedom as to what we want to deliver to the
vendors.” ROME, Their movie trailer music,
c.d., 2012.

JIf you wake up one day and want to do
action music ... you can just write the action

77|



STUDIE

1m

112

13

114

music, You're not locked into a comedy mo-
vie! Tamtiez.

.You never have complete freedom. It's
a group thing. It's an artwork you share with
many other people, including the screenwri-
ter, the actors, the production design, and
the costume design. It's a collective job and
I am one of the elements. I'm not free, but
that’s fine. When | chose to become a film
composer | knew | wouldn't be a free artist
who could do whatever he wanted to. But
I am free within the frame that | have. So it
depends what the frame offers me. When
| feel the frame is too limited or too narrow,
maybe I'll choose not to go on that journey.
But when | feel that the frame is wide enough
for me to be inventive and creative, it’s fine,
and that’s the idea. | dedicate my work to the
film, not to myself. That's the whole idea of
composing a film! SONNLEITNER, Gerhard:
All we ask of cinema is to be surprised,
to be moved. In: DW.com. [Online.] 2014
[Cit. 2021-01-17.] Dostupné na internete:
https://www.dw.com/en/all-we-ask-of-
-cinema-is-to-be-surprised-to-be-mo-
ved/a-17888488.

DRUCKENBROD, Andrew: ‘Panda’s’ in-
struments are authentic, even if the
kung fu isn't. In: Pittsburgh Post-Gazette.
[Online.] b. m.: b. v., 2008. [Cit. 2021-01-
17.]1 Dostupné na internete: <https://
www.post-gazette.com/ae/classical-mu-
sings/2008/06/20/Panda-s-instruments-
-are-authentic-even-if-the-kung-fu-isn-t/
stories/200806200188>

Samozrejme, aj v tomto pripade existuju
vynimky. Vo filme Milosa Formana Amadeus
z roku 1984 su pre filmovu hudbu pouzité
a spracované dobové diela samotného
skladatela Wolfganga Amadea Mozarta.
Journey To Transylvania.[Online.] [Cit. 2021-
01-14.] Dostupné na internete: https://
www.youtube.com/watch?v=rVbBMRT-
84cs&fbclid=lwAR3XcULOQZFF5-x51L1N-
-xnlg5u_DoeBXFmPtyBfeup8aChLkU3h-
wS_Mi58, Transylvania 1887. [Online.]
[Cit. 2021-01-14.] Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?v=TF-

|7

15

116

17

118

19

120

121

122

k8L6S3Ru4&fbclid=IwAROesxD2tsFSra-
BVAQFgCXj1Hky3EIFMOAMS5h2nC27v-
-vRqDCp0Sk2QLoNQ.

Storm - Elizabeth the Golden Age & Man of
Steel. [Online.] [Cit. 2021-01-14.] Dostupné
na internete: https://www.youtube.com/
watch?v=_yZSch47S50&fbclid=IwAR-
1cUVjlw23NXdkqgao5-RdIDS6x1zPpAZIY-
E_2qg4WSXGQeismMq9oqVjY1s.

Ironfoot (Extented Version). [Online.] [Cit.
2021-01-14.] Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?v=R-
niWjq6ev_s&fbclid=IwAR1QGKz2erPn-
PRKBMANRrLD55qRjEG193MusOvN-
sXlvksg5YZhp5kU9fQqo.

Game of Thrones Season 6 OST - 16.
Trust Each Other. [Online.] [Cit. 2021-
01-14.] Dostupné na internete:https://
www.youtube.com/watch?v=TDJ-
NWrlA9S0&fbclid=IwAR3dF8gAgmY-
sp3rq4R1kBUD209z4vRmQBpWqKTi5t-
Fo_acl15isCWiE2PPA4.

Prikladom su zndme hudobné témy dnes
uz kultovych filmov s pokra¢ovaniami ako
Mission Imposible - Main Theme, Harry
Potter — Hedwig’s Theme, Avengers — Theme
Song, Jurassic Park — Main Theme a pod.

V pripade jemnejsich skladieb vyjadruju-
cich pocity lasky, mierumilovnosti, nostal-
gie a pod. su pouzité scény aj z romantic-
kych filmov.

FMF 2016: Film Music Gala: Animations /
How To Train Your Dragon. [Online.] [Cit.
2021-01-17.] Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?v=DU-
jewG1uyXI.

The Lord of the Rings: The Fellowship of the
Ring in Concert. [Online.] [Cit. 2021-01-17.]
Dostupné na internete: https://www.
royalalberthall.com/tickets/events/2020/
the-lord-of-the-rings-the-fellowship-of-
-the-ring-in-concert/.

SEMIGRAN, Ali: When Bad Movies Happen
to Great Soundtracks. In: Billboard. [Online.]
b.m.:b. v, 2016. [Cit. 2021-01-18.] Dostupné
na internete: https://www.billboard.com/
articles/news/billboard-lists/7502698/mo-
vie-soundtracks-best-worst-film>



KATARINA BASTEKOVA

SUMMARY

Epic Music - Its History, Origination and Description

Our present era offers us ideal conditions for experimenting both with combinations of various
music genres, and with creation of new ones, not analysed hitherto in theoretical reflection. A rather
young — and still in the process of development — music genre of epic music, with origins rooted in
film music, and namely in trailer music, may serve as an example. Epic music, a music phenomenon
popular mainly with young generations, is gradually acquiring a permanent position among the
similar genres of film music and trailer music.

As the issue of epic music as a new music genre has not been dealt with in the scholarly literature
sufficiently yet, the aim of the study is to present basic existing information about and characteristic
features of the genre, as well as a comparison with related genres, and to bring new impulses for
further elaboration of this current theme.

In the study we focus on the origins of epic music, its historical background and theoretical
definition of epic music, film music and trailer music. We deal in more detail with the question of
what tendencies and facts in the domains of film and trailer music contributed to the origination of
the new genre. The most famous composers and companies producing epic music are presented. We
offer concise data regarding the way of creation and combination of epic music with other genres. We
likewise deal with theoretical questions and present our own definition reflecting the characteristic
features of the genre. The comparison of epic music, trailer music and film music genres forms the
core of the study.

Keywords
epic music, trailer music, film music, epic music analysis, soundtrack, non-diegetic music
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