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Alexander Albrecht -
Suita pre klavir

Kristina Skatulokova

Uvod

Alexander Albrecht patri k prvym predstavitelom modernej slovenskej hudby. Jeho
osobnost je spdta s pociatkami formovania a budovania novych zakladov v slovenskej
hudobnej kulture, najma v suvislosti s profesionalizaciou hudobnych telies v medzi-
vojnovom obdobi. V historickych kontextoch hudobného Zivota na Slovensku bol
pomerne na dlhy ¢as odsunuty do Uzadia prddom slovenskej narodnej moderny, ktora
vstupila s ideou orientovanou na vyuzitie bohatstva a rozmanitosti nasho hudobné-
ho folkloru. Jeho dielo v3ak tvori délezity ¢lanok v retazi vyvoja modernej slovenskej
hudby tym, Ze stalo v jeho pociato¢nych fazach.

Alexander Albrecht posobil ako klavirista najma pocas svojho studia na Hudobnej
akadémii Franza Liszta v Budapesti, neskor ako pedagdg hry na klaviri a teérie na Hu-
dobnej skole Cirkevného hudobného spolku sv. Martina. Hoci mal velmi dobré zaklady,
aby vystupoval ako sdélista a venoval sa klavirnemu umeniu, nemal tieto ambicie. Bol
nesmierne viestranne zalozenym ¢lovekom. Prave tieto jeho skladatelské a organi-
zac¢né schopnosti, nadanie, budovatelské tendencie a profilacia vymykajtce sa istému
»Skatulkovaniu” jeho osobnosti, boli pric¢inou Albrechtovho dalSieho Zivotného smero-
vania. Svoj Zivot okrem pedagogickych, dirigentskych, organiza¢nych a publika¢nych
¢innosti,zasvatil” najma komponovaniu komornych diel, piesni, orchestralnej, zborovej
a organovej tvorby, pricom na sklonku svojho Zivota tvoril aj instruktivne skladby pre
deti a mladez. Musime v3ak povedat, Ze aj ked klavirnych diel skomponoval pomerne
malo, klavir ako médium zohrava v Albrechtovom kompozi¢nom odkaze klt¢ovu ulo-
hu. Vidime to na velkom mnozstve komornych diel s klavirom, piesni so sprievodom
klavira i na niekolkych transkripcidch jeho kompozicii, z ktorych niektoré v poslednom
tvorivom obdobi upravoval do klavirnej podoby. Klavir pre neho nebol nastrojom
preverovania si virtuznych moznosti hry. Naopak, snazil sa hudobny napad vlozit do
skladieb so zamerom vyvolania konkrétnej expresivity. Aj napriek tomu, ze skladatelov
kompozi¢ny odkaz v oblasti klavirnych diel netvori tazisko jeho kompozi¢nej prace,
je jeho neoddelitelnou sucastou. O to viac si zasluzi pozornost ¢i uz zo strany inter-
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pretov, muzikoldgov, vietkych priaznivcov hudby. Albrechtovo klavirne dielo ma silné
zastupenie v slovenskej klavirnej literature.

Studia sa snazi priblizit skladatelovo klavirne dielo Suita pre klavir. Pomocou pod-
robnej hudobnej analyzy sa zameriava najmd na formovu, harmonickd a vyrazovu
stranku so $pecifickym zretelom na motivicko-tematicku pracu.

Suita pre klavir

Skladatel skomponoval Klavirnu suitu v roku 1924. Albrechtov kompozi¢ny styl ma v tejto
kompozicii vyhraneny charakter. Od jeho studentskej kompozicie Sondta pre klavir F dur
sa lisi prave odstranenim romantickych a inych tendencii, ktoré by isli v Slapajach sklada-
telov minulosti. Klavirnu suitu m6Zeme pokladat za jedno z prvych diel, v ktorom Albrecht
dospel k vlastnej osobitej stylizacii a vyrazu. Skladatelovym zdmerom bolo predostriet
novy, moderne znejuci spdsob rozoznenia klavira.' Stvorcastovy cyklus Klavirnej suity ma
tanecny charakter, pripominajuci klavirnu Stylizaciu Bélu Bartdka. Casti Tanec, Humoreska,
Uspdvanka, Pochod prindsaju pomerne vyrazné naladové kontrasty.? Vsetky Styri ¢asti na
prvy pohlad disponuju Uspornostou vyrazovych prostriedkov, a to napriek jej technickej
narocnosti. Aj virtuozita je tu v Uzadi. Z hladiska formy je rozvrh cyklu tradi¢ny. Skladate-
[ovym zamerom bolo inovovat ¢i uz tondlne alebo Strukturdlne romantické a novoroman-
tické dedi¢stvo bez akéhokolvek tondlneho negovania. Pre svoju mimoriadne odvaznu
harmonicku strukturu si kompozicia vysluzila kritiku bratislavského publika pri svojom
prvom predvedeni (26. 3. 1926 — interpret Stefan Németh). Vtedaj$im poslucha¢om bola
jej odvazna hudobnd rec prilis vzdialend.? Samotny Albrecht vsak povazoval Klavirnu suitu
za jedno z prvych diel, v ktorom dosiahol samostatnejsi a vyhranenejsi hudobny prejav.
Dokonca bol toho nazoru, ze najlepsie skomponovana cast z cyklu je Humoreska, pricom
dal suihlas na jej samostatné uvadzanie.*
V nasledujucich tabulkdch uvadzame formu Suity pre klavir:

1. ¢ast Tanec 2. ¢ast Humoreska

Sonatovy rozvrh - volne aplikovana forma Piesriova forma s kédou

EXP - ROZ - REP - KODA A - B - prechodny Usek - centralny usek -
Expozicia: 2 témy s kontrastnym charakterom A’ KODA

Téma ¢. 1: ,Andante con moto” A: hlavny tematicky material a praca

Téma ¢. 2:,Poco pil lento” — zacina sa s motivom (mikrotektonika)

v . "
oznacenim,a tempo B: kontrastny diel so zmenou charakteru

Rozvedenie: praca s hlavnou témou

prechodny usek: praca s kvintolou (vyuziva
Repriza: inverzng, vyuziva najskor vedlajsiu material z dielu A)

myslienku + kontrastnd myslienku
(medzivetny Usek)

centralny Usek (dohra): praca s dvomi
kontrastnymi motivmi

»~Kéda” (maly typ): evokuje navrat
expozicie, zastupuje element rytmicko-
-melodicky, Gsek pIni funkciu reprizy

A’: predstavuje reprizu s volne
koncipovanym materialom - v inverznej
podobe (hlavny motiv uvedeny v zavere)

Kéda (velky typ): motivicko- tematicka
praca s materidlom zo vietkych dielov
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3. cast Uspavanka

4, ¢ast Pochod

Piesnnova forma s kodou

Sonatové rondo (polytematické)

A (+ introdukcia) - B — Repriza inverzna
(B’- A") - KODA

Introdukcia - A - B (+ medziveta) - C-B’-
A'-C’'- A"- KODA

A: hlavna tematickd plocha vratane Uvodnej
introdukcie (uvedenie hlavného motivu)

Introdukcia: hlavna tematickd plocha
v Stylizacii pochodu

B: stredny diel s kontrastnou témou A: uvedenie hlavného motivu

B: kontrastna myslienka ¢. 1 (zmena
rytmizacie a charakteru) + medzivetny
usek

B’:inverzna podoba, praca s hlavnym
motivom v rytmickym obmenach

A’: ndvrat hlavnej tematickej plochy

- - — — C: kontrastna myslienka ¢. 2 v zmenenej
Kéda: praca s materidlom kontrastnej témy pochodovej étylizacii

+ hlavnym motivom

B’: ndvrat kontrastnej myslienky ¢. 1
v modifikacii

A’: navrat hlavnej témy z introdukcie
v modifikacii

C’: navrat kontrastnej myslienky ¢. 2
v podobe tonédlneho vyrovnania

A”: navrat hlavného motivu v modifikacii

Rozsiahla kéda: uvodny usek — motivicka
praca s materidlom z dielu B

zaverecny usek — tempovy kontrast,
uzavrety hlavnym motivom z dielu A

Hudobna analyza jednotlivych casti

Tanec

Prva cast suity je koncipovana v sonatovej forme na malej ploche. Zacina sa expo-
ziciou, uvedenim hlavnej myslienky Andante con moto v ramci tematickej plochy
centralizovanej in A. UZ tempovy predpis myslienky predostiera noblesnost tanec-
ného gesta, ktoré sa prednasa v pomalsom tempe. Prekvapiva je rytmicka struktura
a meniace sa metrické ¢lenenie v celej casti, ked sa prechadza z pravidelného na
nepravidelny rytmus, pricom pulz je pravidelny a prebieha v stvrtovych hodnotach.
Hlavna téma pozostdva z viacerych motivov. Prvé dva takty sa vyznacuju pravi-
delnym statickym rytmom v ostindtnom staccate - ide o ,anticipaciu sprievodu”,
pricom vsak aj tato figura pocas hudobného priebehu nadobudne tematicky roz-
mer. Charakteristickym znakom je intervalova stavba v base (kvinty) a strednom
hlase (kvarty), pricom pri ich melodickom postupe sledujeme sekundovy posun.
Nosnym elementom je bas, ktory nastupuje na prizvuénu prvud dobu. Dvojtaktovy
motiv v polohe spodného registra evokuje svojou zvukovostou tajomnost.V 3. takte
sa zacina rozvijat melédia s prizna¢nym triolovym rytmickym motivom, ktory sa
v dal3ich taktoch modifikuje do réznych podéb. Uvodna zadumeéivost sa odrazu
zmeni na zartovnost.
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Priklad 1: Uvod skladby (t. 1 - 5)

Andante con moto (cca J=100 ma poco rubato) ALEXANDER ALBRECHT
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Tento dvojtaktovy motiv (t. 3 a 4) teda uvadza hlavnu tému so zretelne jasnou
melodickou liniou, pricom intervalova stavba sprievodu v tretom takte ostava nezme-
nena. Okrem sprievodu stredného hlasu — tény ¢, fis - sa aj v melddii hned' na zaciatku
objavuje interval zvacsenej kvarty (tritdn) — tény gis, d - ktory rdmcuje rytmicky mo-
tiv a dodava mu okrem Zartovnosti aj uréiti davku grotesknosti. Stvrty takt prinasa
okrem zmenenej intervalovej Struktury motivu aj celoténovy beh, ktory Usti do dal3ej
dvojtaktovej motivickej variacie. Je sice odvodena z pévodného motivu, dochadza
viak k zmene registra a zdvaznej$im zmendm Struktiry. Rytmické a harmonické
zahustovanie prindsa zmenu v sprievode a melddii. Povodnu intervalovu struktiru
v sprievodnom strednom hlase strieda akordicka bez razantného staccata, melédiu
tvori dvojhlas. Motiv je harmonicky bohatsi a rytmicky pestrejsi.

Priklad 2: Melodické a rytmické obohatenie motivu
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Sprievod pri dalSom dvojtaktovom motive (t. 7 a 8) zacina tvorit akusi oporu melo-
dickej linii, ktord pozostava z rychlych behov a velkych intervalovych skokov. Dochadza
tak k vacsiemu napatiu a vyburcovaniu témy, ktora zakotvi in D vo fortissime. Skladatel
vyuziva postupnost sledu tonov v base pribuznych ténin kvartového kruhu - tény d, g,
¢, f, hes. Zmena nastava pri zvukovom vrchole témy vo fff (t. 11), kde uz vyrazne vyuziva
chromatiku a modifikaciu rytmického motivu z triolového rytmu na bodkovany. Cely
tento Usek je charakteristicky vacsou pohyblivostou basu a stredného hlasu podpo-
rujucich melodicku liniu.

Priklad 3: Dynamicky vrchol témy v rytmickej modifikacii (2. takt ukazky)
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Nasledne sa tok harmonického priebehu upokoji a dostava sa spat k uvodnému
motivu, ktory na rozdiel od svojho prvého uvedenia zaznieva v mp a centralizacii
in E (dominanta k A). Tento pattaktovy usek (t. 13 — 17) predstavuje akusi meta-
morfézu prvého uvedenia témy, v ktorej sa objavuje aj novy element - trilkovanie
melddie, ktoré vyusti do zaveru hlavnej tematickej plochy ako i samotného vrcholu
prvej Casti.

Zaver hlavnej tematickej plochy sa vracia k centralizacii in A. Cely Sesttaktovy usek
posobi romantizujico s jasnym tonalnym ukotvenim, dodavajuc tak hlavnej téme
zvukovy kontrast - ramcuje celt tematicku plochu. Harmonicku farebnost i zvukovu
pestrost dotvaraju septakordy v priebehu prvych dvoch taktov, pricom druhy takt
posobi ako echo (t. 18 — 19). Zaujimavy je harmonicky postup s vyuzitim akordov
chromatickej terciovej pribuznosti (a-c-e), (c-e-g-hes), (e-gis-h). Ozivenie harménie sa
v tomto slede akordov ukazuje aj v aplikacii dominantného septakordu - tény c-e-g-
-hes, ktory sa rozvinie do jasnej toniny E dur v trvani dvoch taktov.

Medzivetny Usek prindsa vyrazovy a tempovy kontrast. Zac¢ina sa kontrastnou
myslienkou Poco pitl lento v zasnenej, hibavej a zvukovej tajomnosti. Prizna¢na je
bodkovanym rytmom a odtahmi s repetitivnostou prizvu¢nej a neprizvuc¢nej doby
v melédii, ktora tak vytvara urcitd naliehavost a zaroven napdtie vo vyraze. Naopak,
bas si udrziava statickejsiu polohu s chromatickym postupom smerom nahor. Tato
chromaticka postupnost zaznieva aj vo vichnom hlase melédie v protipohybe. Akoby
bol druhy zvukovy kontrast myslienky zalozeny na statickej pulzécii vichného a spod-
ného hlasu v unisone.
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Priklad 4: Medzivetny Usek v chromatickych sledoch basu a melédie

Paco piu lento (J=92)
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Vedlajsia téma je oproti hlavnej harmonicky menej stabilna. Jej centralizacia je
in B. Kontrastna téma prindsa vyraznu zmenu v agogike — skladatel v zapise pouziva
interpretacné pozndmky ako quasi improvisato, molto espressivo, a tempo tranquil-
lo, teneramente, ktoré sa vymykaju tanec¢nosti a malo s nou koreSponduju. Zmena
nastdva aj v pravidelnej rytmickej pulzacii Sestnastinovych not v sprievode, ktoré
napomahaju udrziavat dynamickost pohybu. Usek vedlajsej témy evokuje zasnenost,
neznost a zaroven nostalgiu priblizujic sa tak romantickému nadychu lyrickosti ¢i
intermezza s pokojnym a upokojujucim pddorysom. Motiv je Specificky vyskytom
prietaznych tonov pripominajuc tak skladobny styl J. Brahmsa (pozri Intermezzo op.
117 ¢. 2), ktorému je motiv velmi podobny. Téma sa za¢ina na dominante (F dur)
hlavnej téniny in B.

Priklad 5: Vedlajsia téma v pravidelnej pulzacii Sestndstinovych nét
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Zékladnym stavebnym prvkom tohto Useku je dvojtaktovy motiv, ktory skladatel
obohacuje dvojhlasom, rytmickou varidciou ako i jeho rozsirenim. Pouziva sledy
akordov chromatickej terciovej a sekundovej pribuznosti. Pre harmonicky priebeh
a jeho napredovanie su to charakteristické akordy — h mol, D dur, F dur (t. 37 - 38).
V dalsom priebehu mézeme vidiet sekundovu pribuznost — akordy des mol a es mol
(t. 44 — 45).V zavere tejto tematickej plochy skladatel vyuziva ako ,hybny motor” motiv
z pévodného dvojtaktia pozostavajuci z vacsich intervalovych skokov charakterizujuci
tematicku konciznost. Vedlajsiu myslienku skladatel ukoncuje prekvapivym alterova-
nym septakordom.
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Priklad 6: Alterovany septakord so septimovou Strukturou — tony dis-cis-a-gis (3. takt ukazky)
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Rozsiahle rozvedenie motivicko-tematicky spraciva material z expozicie, pricom
jeho samotny Uvod sa zac¢ina uvedenim novej myslienky. Rezky, svizny zaciatok evo-
kujuci pochod prindsa tiez rytmicky kontrast. Zacina sa in F ako dominanta k central-
nemu B v jeho dalsom priebehu. Po ivodnych styroch taktoch zaznieva tondlne jasna
harmdnia. Razny a zretelny tematicky material v B dur (t. 59 - 60) svojim charakterom
a zvukovostou evokuje klasické vzory. Melddia pripomina stupnicovy beh s jednodu-
chym sprievodom harmonickej linie striedajucich sa akordov B dur - F dur. Charakter
myslienky sa tak meni na oslavny, vitazny, koreSpondujuc s dalsim priebehom. Od t. 61
sa zvuk nesie v znameni fanfar, tvorenych striedajucimi sa akordickymi spojmi (B — As,
Es’” — As, Es” — B). Tonalne centrum sa tak na malu chvilu zmeni (As dur), ale ukoncenie
novej myslienky neoc¢akdavanym zvonivym basom v nizkej polohe kontraoktavy v mf
je znova v ténine B dur. Navrat hlavného motivu z expozicie prichddza v permutacii
v trvani dvoch taktov s akordickym staccatovym sprievodom vrchného hlasu v sekun-
dovych postupoch smerom nahor.

Priklad 7: Hlavny motiv zaznieva v permutdcii (3. — 4. takt ukazky)
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Kontrastna myslienka sa v rozvedeni neobjavuje. Skladatel sa zameriava iba na
hlavnu tému a jej motivické spracovanie, ktoré r6zne variuje, rozsiruje, opakuje a ryt-
micky obmiena. Skladatel kombinuje tiez dvojtaktové motivy z expozicie a pouziva
ich vinom slede. Délezitou sucastou podobne ako v kontrastnej myslienke su inter-
pretacné poznamky skladatela, ktoré prispievaju k vac¢sim kontrastom uvedenych
motivov. Objavuju sa nazvy ako animato, poco agitato, piti agitato, tranquillo, dokonca
aj appassionato. Specifickym znakom je nadpocetné uvedenie triolového motivu. Po
permutacii sa motiv objavuje in C obohateny a rozsireny o Sestnéastinové noty, ktoré
pokracuju v nadvaznosti a kombindcii motivu bodkoveného rytmu (t. 70 - 72). Dalsie
uvedenie triolového motivu je in Es (t. 74 — 75).
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Vrchol rozvedenia je podobny ako v expozicii, nadobuda vsak vacsiu pohyblivost
vdaka Sestndstinovym notdm — oproti prvému uvedeniu su zaverecné v inverzii. Aj
predposledny nastup triolového motivu je v inverzii postupujic smerom nadol, pricom
nasleduje rozsireny motiv bodkovaného rytmu v protipohybe so spodnym hlasom
v zdvojeni sopranu.

Posledné uvedenie motivu (t. 86 — 87) v chromatickej postupnosti basu vyusti do
zaverecnej Casti rozvedenia. Rozklady v sprievode zahalené v tajomnosti meniacej
sa harménie kazdého taktu sprevadza kolisavd melédia bodkovaného rytmu v slede
tercii, neskor zvacsenych akordov. Gradovanie rozvedenia nastdva v zmene metrickej
Struktury (trioly — duoly), pricom akordy v melddii postupuju v chromatickom slede.

Vrchol prichadza vo vasnivom zvonivom zvuku zdvojeného sopranu v unisone so
zahustenym triolovym akordickym sprievodom v jeho statickej pulzécii, ktory postup-
nym spomalenim a stiSovanim vyusti do prekvapujiceho dominantného septakordu.

Priklad 8: Dynamicky vrchol zakon¢eny dominantnym septakordom — tony c-e-g-hes

pocso -rit. piu rit. a tempo

Repriza ma inverznu podobu. Tym, Ze material hlavnej témy dominoval v rozvedeni,
repriza sa zameriava na oblast vedlajsej témy, ktorou sa aj zacina. Na rozdiel od expozi-
cie je centralizovana in Des, pricom tento vztah nahradza tonalne vyrovnanie. Zaciatok
témy sa nesie v rovnakej lyrickosti a atmosfére pokoja. Jej priebeh sa zacina postup-
nym zahustovanim $estnastinovymi notami a zmenou rytmu na 6/8, ¢o kulminaciou
prerastie do pattaktového motivu evokujliceho fanfary z rozvedenia (t. 122 - 126).
Repetitivnost basu plynule prechddza do medzivetného useku, ktory oproti prvému
uvedeniu udrziava vacsie napatie chromatikou v base s melédiou v protipohybe. Cely
proces zvukovo vrcholi vitaznym motivom v akordickych strukturach centralizovanych
in A (Pesante, t. 135 — nasledne pribudaju kvartové struktury).

Zaver celej Casti uzatvara kéda (repriza hlavnej témy) evokujuca navrat ivodného
motivu z expozicie. Postupné skracovanie motivu, spomalovanie hudobného procesu
ako i jeho stiSovanie sa stadva reminiscenciou konciacou zavere¢nym akordom in A (bez
tercie).

Humoreska

Druhd cast prindsa priam rokokovy nadych s lahkou hravou atmosférou. Predkladd
a timo¢i skladatelov zmysel pre humor a vtip, ktory sa nesie celou skladbou. Hudobny
proces celej ¢asti vyrastd z jednej myslienky, ktora je zloZzena z viacerych tematickych
jadier a désledne premyslenej tematickej prace.
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Rozsiahly diel A predklada hlavny tematicky materiadl pozostavajuci z viacerych
mensich motivov — motivického materidlu. Zac¢ina sa dominantnym staccatovym
motivom v pravej ruke, ktory zarovern s jednym ténom z predtaktia vytvdra sekven-
¢ny postup Ustiaci do centralneho ténu d. Prave tento Uvodny jednotaktovy motiv je
klacovym prvkom, ktory je podrobeny dalSiemu motivickému spracovaniu. Objavuje
sa aj v nasledujucom dvojtaktovom motive centralizovanom na téne d v zrychlenom
Sestnastinovom zazneni (v druhom pripade kvintola, t. 2 — 3), pricom sprievod je sek-
vencne posunuty o sekundu nadol.

Priklad 9: Uvod skladby v markantnej rytmickej a melodickej zivelnosti

Allegretto (J=132)
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Skladatel' s motivom pracuje aj dalej, ked’ zaznieva vo volnej inverzii (t. 4) s chro-
matickym postupom tercii v sprievode. Nasledne pokracuje tematickym materidlom
z Uvodu rytmicky a artikula¢ne upravenym, dalej jeho varidciou s jasnym roz¢lenenim
hlasov, ¢im sa na maly okamih vymariuje zo zvukovej striedmosti k bohat3ej harmonii
s jasnou oporou v base. Po opdatovnom odzneni ivodného motivu nasleduje novy
motivicky materidl, ktory skladatel obohacuje trilkami a triolami (t. 10 — 11). Chroma-
tické postupy v melddii a akordickom sprievode v protipohybe, ako i ¢asto sa meniaca
dynamicka skdala na malom dvojtaktovom Useku, vytvéraju napatie a nepokoj. Zuzenie
motivu (t. 12 — 13 ) sa objavuje v zmenenej zvukovosti vdaka predpisanej pedalizacii
a rozlozenym akordom v sprievode. Zavere¢né uvedenie staccatového motivu, ten-
tokrat centralizovanom na téne ¢, vyusti do akordickych suzvukov konciac jasnym
akordom C dur v krajnych registroch nastroja.

Zmena prichadza nastupom dielu B, ktory ma expanzivny charakter. Statickost
pravidelne pulzujiceho sprievodu, v ktorom sa postupne zvukova stranka zahustu-
je priddvanim ténov, vytvdra spolu s tahavou melédiou tajomnu atmosféru akoby
zahalenu v hmlistom citovom rozpoloZeni. Tahavost dotvaraju prietahy v melédii
ako i samotna pedalizacia. Skladatel pracuje s motivom z Gvodu, pricom v rozdielnej
artikulacii nadobuda iny rozmer pripominajuci zalostné vzlyky.

Priklad 10: Kontrastny diel B priznacny melodickymi prietahmi
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Hutnost akordickej sadzby, ktora pokracuje v motivickom spracovani, dopina sled
rozlozenych akordov v sprievode. Harmadnia tvori pestrofarebnu splet v Siroko sa roz-
pinajucej sadzbe. Melddia nevybocuje do velkych intervalovych vzdialenosti, naopak,
postupuje sekundovymi krokmi s dvojtaktovou zmenou metrickej Struktury. Nasledne
sa Ciastkovy motiv objavuje vo svojej poévodnej staccatovej podobe s plynulym postu-
pom k prechodnému Useku (vychadza z dielu A), v ktorom skladatel spractiva zaverec-
nu kvintolu v rdmci novo koncipovanej hudby (t. 28). Zvu¢né septakordy striedajuice sa
s rychlym kvintolovym behom su ozvlastnené dynamickymi odtiefimi. Proces vrcholi
v zvonivom registri pravej ruky v podobe klesajucich akordickych sledov zlozenych
z prietahov, postupne stiSovanych do pp.

Centrdlny usek, ktory zastupuje rozvedenie v ramci exponovania vietkych
tematickych pléch, predstavuje urcitu dohru. Je Specificky striedanim dvoch odlis-
nych charakterov — molto espressivo (faloSnym pdtosom) a scherzando. Prvy plynie
v rozvlaénej a pokojnej zvukovosti, zatial ¢o druhy je razantny a stru¢ny. Po ich pr-
vom uvedeni ich skladatel uvddza iba ciastkovo v skrdtenom tvare s viacndsobnym
opakovanim.

Priklad 11: Dva kontrastné motivy (2. - 3. takt ukazky)
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V reprize skladatel s motivicko-tematickym materidlom nardba volne - v zasade
inverzne, pricom jednotlivé Useky uvadza v rozli¢cnych kombinacidch a v odliSnom po-
radi. Diel A’ uvadza glissandom rozvinutym do motivu obohateného trilkami a triolami,
ktory skladatel rozsiruje o dva takty. Prvé uvedenie staccatoveho motivu sa objavuje
v permutacii a zaroven inverzne (t. 47 — 48), pricom skladatel pouziva zartovnu formu
spojenia tohto motivu s nezmenenou verziou pévodného motivu z Gvodu. Zvukové
napatie nechdva gradovat repeticiou styroch ténov odvodenych z celoténového mo-
tivu, ktoré plynulo prechadzaju k uvedeniu tematického materidlu z tvodu. Obmena
prichddza v inverznej melddii a so zmenenymi intervalovymi postupmi v lavej ruke
(t. 55 - 56). Nasledne skladatel zaujimavym sposobom variuje motiv, ktory postup-
ne skracuje, pricom z neho ostava uz iba ciastkovy motiv v protipohybe vrchnych
a spodnych hlasov. Material z dielu B (t. 63 - 68) vklada s ciefom vyvolania kontrastu
zartovnosti a chvilkovej zasnenosti, ¢im vynika zaver v podobe posledného uvedenia
hlavného motivu posilneného unisonom.

Humoresku ukoncuje rozsiahla koda, ktord nahradza skrateny diel B. Podobne ako
v prvej Casti, aj v zavere humoresky skladatel nechava postupne zanikat jej fakturu
a hlasitost. Harmonicky priebeh centralizuje in D. Kéda je charakteristicka tym, ze v nej
skladatel uvadza kratke utrzky motivov vyskytujucich sa vo vietkych troch dieloch. Uz
samotné oznacenie Poco pill lento predostiera jej pomalsi Uvod. Sestnastinové noty
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v melédii skladatel meni na osminové, pricom tak motiv vynikd pokojnejsou pulzaciou
a zretelnejsou artikuldciou.

Priklad 12: Zaciatok kédy v pokojnejsej rytmickej Struktire osminovych noét
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Zmena metra predklada ciastkovy motiv z kontrastného Useku, po ktorom nasledu-
ju cisté konsonantné akordy vitazného charakteru. Nasledné vlozenie rychlych kvinto-
lovych behov predstavuje grada¢ny moment k vyvrcholeniu klesajucich akordickych
sledov konciacich vo forte. Zaver kddy spraciva uz iba staccatovy motiv, s absenciou
sprievodu na jej zaciatku. DIhé znenie tonu d v base, nad ktorym doznievaju posledné
tény ivodného motivu, sa objavuje v permutdcii od t. 91 ukoncujuc tak celu skladbu.
Postupné spomalovanie a stiSovanie hudobného procesu vrcholi v podobe unisona

v Uplnom ppp.

Uspavanka

Uspdvanka, ktoru skladatel koncipuje ako tretiu v rdmci cyklu, sa vymyka atmosfére
predchéadzajucich dvoch ¢asti a svojim charakterom vyvazuje ich Zivelnost a ener-
gickost. Uz zo samotného nazvu je zrejmé, Ze sa nesie v pokojnej, lyrickej a zasnenej
nalade. Vyznacuje sa plynulostou, jednoduchou melodickou liniou bez akychkolvek
kontrastnych vykyvov, ktoré by mohli narusit jej kontinuitu a lahkost. Odklana sa tiez
od sladkého sentimentalneho nadychu, ktory by nemusel koreSpondovat s celym
cyklom. Zaujimavostou je, ze Albrecht Uspdvanku skomponoval k narodeniu dcéry
svojho kolegu Stefana Németha Samorinskeho, ktory bol jeho dlhoroénym priatefom
a kolegom na Mestskej hudobnej skole.

Tretia ¢ast cyklu s tempovym oznacenim Andante poco sostenuto sa zacina intro-
dukciou, v ktorej sa v sprievode striedaju zvacsené kvintakordy, ¢im navodzuje atmo-
sféru kolisania ¢i uspavania. Po ivodnych dvoch taktoch sa pripaja a zaroven zacina
rozvijat jednoduchd elegickd melddia, v ktorej sa objavuje zvacsend kvarta - tén ais,
poukazujuca na charakter témy vymykajucej sa ludovému charakteru. Hoci je melédia
centralizovana in E, zvac¢sené kvintakordy v sprievode poukazuju na rozsirenu tonalitu.

Priklad 13: Pokojny, akordicky premenlivy sprievod s nastupujucou melédiou

"4Andante poco sostenuto (J=56)
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Zmena akordickej Struktury nastava na konci prvej Stvortaktovej frazy, ked'sa v sprie-
vode objavuju durové kvintakordy v stupajucom sekundovom slede. Skladatel pokra-
¢uje rozvijanim melddie, ktord uvadza v miernom posune o sekundu vyssie s davkou
vacsej pohyblivosti. TU dotvéraju osminové noty a sprievodné akordy vymanujuce sa
zo striktnej intervalovej Struktury, ktoru skladatel nastolil v ivode. Bohatstvo harménie
dotvdra aj rozvijajuca sa Siroka sadzba pridanim basovej linie v spodnom registri a roz-
vla¢nost akordov v strednom hlase, ktora je tvorena ligaturou. Metricka struktura sa na
chvilu zmeni, pricom sa akasi kolisavost na maly okamih vytrati — doraz prechddza na
prizvu¢nost v base (t. 11 — 14). Tento Stvortaktovy modula¢ny Usek (zarover motivicka
variacia) sa konci na,molovej dominante” nastupujuceho hlavného tematického ma-
teridlu centralizovaného in As, ktory sa vykrystalizoval postupnym uvadzanim motivu.

Priklad 14:,Molovd dominanta” — tény es-ges-hes-des —, po ktorej nastupuje hlavna téma in As
(2. — 4. takt ukazky)
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Nastupujuci diel A nastoluje tému uz uvedenu na zaciatku skladby. Tentokrat ju v3ak
skladatel ponuka v melodickej variacii obohatenej dvojhlasom. Elegicky charakter témy
sa odrazu meni na radostnejsi a ziarivejsi. V trvani troch taktov pozostava z intervalo-
vej Struktury v rozsahu cistej kvarty. Rovnaku farebnost vytvdra aj sprievod v podobe
intervalov, aviak v rozsahu cistej kvinty (prvé dva takty). Melédia a sprievod tak tvoria
paralelizmy, ktoré skladatel ponechéva aj v t. 17 v melédii, odkial postupuje rozvinutou
a jasnou harméniou obohatenou sledom septakordov v postupnosti — gis’, H, E7, dis’.
Rozvijanie hlavnej témy pokracuje tentokrat nie v kvartovych, ale v terciovych Struktirach
melddie s chromatickym postupom basovej linie. Skladatel tak na malej dvojtaktovej
ploche vytvara zvukové napatie a nepokoj vymykajuce sa tak predchadzajucemu zneniu.
Upokojenie v centralizacii in E na jej zaciatku prinasa Stvorhlasnu sadzbu. Tento zavere¢ny
osemtaktovy Usek je charakteristicky tym, Ze v iom skladatel spractiiva motiv z hlavnej
témy. Vkladd ho do vnutorného hlasu - altu — s trblietavou spletou osminovych not v sop-
rane a sprievodom pestrofarebnej harmoénie akordov spolu s basom v spodnom registri.

Priklad 15: Stvorhlasna sadzba s melédiou v strednom hlase
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Varia¢na praca postupne zanika, pricom skladatel' nechava motiv dozniet pomocou
ligatury s exponovanim akordov postupujucich spolu so sopranom k svietivému vrch-
nému registru, odkial sa za¢ina diel B. Charakter a zvukové atmosféra tohto dielu plynu
v rozjimani a zasnenosti, pricom na niektorych miestach citit skladatelovo orchestralne
citenie v pInosti a bohatosti Sirokej sadzby s farebnymi kontrastmi a celkovym naraba-
nim so sonorickostou. Neobjavuju sa v hom descendencné postupy v melddii, naopak,
vedenie melodickej linie koncipuje volnejsie. Material dielu B je podobne ako pri diele
A centralizovany in As. Zaciatok v pp prebieha v zvonivom zvuku melédie a sprievodu
vo vrchnom registri v dizke $tyroch taktov. Skladatel tak uvadza prvy dvojtaktovy
motiv, pricom pri jeho druhom uvedeni vyuziva melodicku variaciu. Délezitd ulohu
z hladiska artikulacie a rytmizacie zohrava aj samotny sprievod, ktorého Struktura sa
objavi v priebehu tohto dielu.

Priklad 16: Zakladny melodicko-rytmicky dvojtaktovy motiv dielu B
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Zvukovou gradaciou rozsirenim osminovych nét z motivu dochadza k ozZiveniu
jasnej harmonie. Hudobny proces sa zmenou metrickej Struktury trocha spomali v po-
stupnosti akordov chromatickej sekundovej pribuznosti f mol a Ges dur, vrcholiacich
do rozloZzeného septakordu — tény ces, es, ges, heses (t. 35 — 36). Siroka sadzba pokra-
¢uje aj v nasledujucich dvoch taktoch so zdvojenym sopranom v unisone s rytmickou
Strukturou vyskytujicou sa v sprievode Uvodného dvojtaktového motivu. Skladatel
pokracuje rytmizaciou motivu aj v nasledujucich taktoch pouzitim inverzného postupu
osminovych not v lavej ruke (t. 39). Harmonicky priebeh sa znova na chvilu upokoji
in Es. Postupnou zmenou rytmizcie v rozvla¢nejsom zneni melédie stvrtovych nét
sa hudobny proces ukotvi in ¢ (paralelny vztah), pricom sa dostava k zaveru dielu
B v opatovnej centralizacii in Es. Sprievodny motiv tak zaznieva v Ziarivej a jasnej kon-
ture oboch ruk s nadychom pokoja, akoby sa hudobny proces na malu chvilu zastavil
v rozjimani dokonalého stiznenia.

Priklad 17: Upokojenie hudobného procesu v tonalne jasnej harmonii (2. — 4. takt ukazky)
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Jeho rytmickou (intervalova Struktura) a melodickou varidciou s chromatickou po-
stupnostou spodného hlasu v base sa skladatel dostava k inverznej reprize obsahujucej
prvky rozvedenia uvedenim najskér dielu B v pozmenenej podobe. V tvodnych taktoch
skladatel pracuje s hlavnym dvojtaktovym motivom. Spodny tén basovej linie posuva
polténovymi krokmi smerom nahor s pokracovanim klesajucich sekundovych krokov
po t. 52. Melédia pracuje s rozsirenim cCiastkového motivu, ktory postupuje tiez sme-
rom nadol. Cely stvortaktovy uUsek je opat v ziarivom vrchnom registri. V chvilkovom
zneni in Es od t. 53 sa meni Struktura sprievodu. Rozklady v lavej ruke s pravidelnou
pulzaciou osminovych nét nad rozvijajucou sa melédiou dodéavaju svojou rozpinavos-
tou dynamickost a zvukovu pestrost, ktord pokracuje aj dalej v nastupe hlavnej témy
z dielu A v ukotveni in A. Skladatel ju uvéddza vo vac¢sej pohyblivosti vdaka aplikacii
triolového rytmu. Je pozoruhodné, s akou pestrostou skladatel predklada zakladny
Stvortaktovy motiv. Prvé dvojtaktie koncipuje v dynamickosti triolového sprievodu
s intervalovou Strukturou melddie, pricom koniec motivu ponechava staticky podla
uvodnej introdukcie — akordicky sprievod k jednohlasnej melddii. V t. 60 sa objavuje
sled klesajucich akordov, ktoré su v inverznej podobe oproti svojmu prvému uvedeniu
v ramci tematickej plochy.

Priklad 18: OzZivenie motivu akordickymi rozkladmi lavej ruky s navratom k povodnej struk-
ture

leggiero

Vinverzii skladatel uvadza aj ¢iastkovy motiv z hlavnej témy (t. 63).V nasledujucich
taktoch ho rozsiruje a uvadza v rytmickej a melodickej obmene. Tento osemtaktovy
varia¢ny usek, ktory je navyse podporeny pedalizaciou, nadobuda rozpinavostou
hlasov zvukovu rozvlacnost. Hudobny proces sa postupne upokojuje a kon¢i sa do-
minantnym septakordom - tény h-dis-fis-a -, rozvedenym do téniny E dur, v ktorej
nasleduje repriza.

Opatovné uvedenie hlavného tematického materidlu sa zac¢ina v bohatej akordickej
Strukture melddie so zddrzou v base - tén e —, ktord tak dodava plnost a sytost cel-
kovému zvuku. Na rozdiel od uvodu je motivicky materidl od t. 79 uvedeny v pozme-
nenej intervalovej Strukture. Svojou expanzivnostou vytvéra vacsie zvukové napétie
disonantnejsimi suzvukmi. Hlavny motiv (centralizacia in As) sa posuva chromaticky
v oboch hlasoch, pricom tak méze pdsobit ako zartovny moment, ktory skladatel vkla-
da s umyslom prekvapenia. Rozsirenie dalsieho ¢iastkového motivu uvadza v podobe
klesajucej sekvencie akordov v malosekundovom postupe, pricom nastava postupné
stiSovanie a upokojenie hudobného procesu.
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Priklad 19: Postup klesajucej sekvencie (3. - 4. takt ukazky)
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Celu ¢ast uzatvéra koda, ktord vyuziva materidl hlavnej a vedlajsej témy z oboch
dielov s variatnou obmenou. Prebieha v hibavej a pokojnej atmosfére zac¢inajuc
uvedenim motivu z dielu B, tentokrat viak s va¢sou lubozvuénostou a entuziazmom
aplikovanim konsonantnych akordov. Zaujimavé je spojenie dvoch kontrastnych
motivov. Prvé dvojtaktie v tonine C dur so zadrZzou v base tvori svojou zvukovou
rozpinavostou kontrast k nasledujiucemu dvojtaktiu (terciova pribuznost E dur),
ktorého sprievod tvoria durové a zvacsené akordy z ivodu evokujuce kolisavost so
statickejSou pulzaciou — melddia postupuje inverzne. Skladatel v tomto protiklade
a kontraste pokracuje aj dalej, ked’ motiv zaznieva v A dur s pokrac¢ovanim rozsireného
¢iastkového motivu. Zaverecny Usek kody predstavuje uvedenie hlavného dvojtakto-
vého motivu. Melddia je obohatena farebnejsim nadychom septakordu a akordicka
Struktura nahradend jednoduchou liniou sprievodu. Jeho postupné skracovanie ako
i samotné stiSovanie vyusti do zaveru, ktory skladatel ukon¢uje zvonivym a radostnym
akordom v ténine E dur.

Pochod

Findlna Stvrtd cast sa vracia k Zivelnosti a energickému tempovému nasadeniu, ktoré
je vykreslené uz samotnym oznacenim Con moto na zaciatku skladby. Je koncipo-
vana ako sonatové rondo s velkou kodou, ¢o predpoveda siroku skalu kontrastov
v hudobnom priebehu troch hlavnych tematickych pléch. Cast sa za¢ina rozsiahlou
gradaciou exponovanim markantného, rdzneho motivu v Stylizacii pochodu, ktory sa
stane zdkladnym materialom tematickej plochy dielu A. Predchadzaju jej Styri takty
sprievodu v razantnom staccate a intervalovej Strukture v rozsahu sekundy, ktora
postupnym nabalovanim ténov prerastie do akordov. V rdmci tejto plochy, ktord sa
nesie v zartovnom duchu, skladatel kladie déraz na rytmické bohatstvo a pestrost,
ako aj ozdobnost dotvaranu prirazmi a arpeggiami v sprievode. Zo zédkladného dvoj-
taktového motivu skladatel vy¢leriuje triolovu figuru a sekundovy postup. S tymto
zédkladnym motivickym materidlom pracuje dalej v ostatnych dieloch. Sprievod
prvého Stvortaktia postupuje v rovnakej rytmizacii, zatial ¢o melddia zékladného
motivu pri dalSom dvojtakti podlieha intervalovym posunom so zévere¢nym Sest-
nastinovym behom.
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Priklad 20: Uvod skladby v energickej rytmizacii a melodickej sviznosti
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Skladatel' od t. 9 pracuje s rytmickou variaciou sprievodu v synkopickych nastupoch
a zacina rozvijat melddiu v intervalovej strukture s dorazom na bodkovany rytmus
a rychle Sestnastinové behy. Podobne ako v sprievode dochadza k zahustovaniu téonov
aj v melddii, ¢o prerastie do mohutnej akordiky.

Uvodné periodicka osemtaktova veta ako zékladna rozsiahlejsia fraza sa tak stava
zdkladnym ¢i uz melodickym alebo rytmickym materidlom v pokra¢ovani hudobného
procesu od t. 13. Skladatel' s motivickym a tematickym materidlom pracuje pomo-
cou varidcii, inverznych postupov, zuzovanim, kombinovanim motivov, ako i jeho
permutaciou. S bohatou Sirokou sadzbou prichadza vacsia a robustnejsia zvukovost.
Skladatelovo farebné citenie harmonickych vztahov je tu zretelné. Melédiu zdvojuje
unisono, pricom sprievod uz nie je striktne a markantne rytmizovany, ale nadobuda
viac volnosti v motivickom priebehu a artikulacii.

Prvé sStvortaktie sa zacina v radostnej atmosfére s chvilkovym ukotvenim in C. Je
charakteristické sekundovou, miestami az chromatickou postupnostou melddie. Bas
si tento chromaticky sled udrziava aj v nasledujucom Stvortakti, v ktorom sa vyskytuje
rytmizovany triolovy motiv. Zaujimava je kombindcia zakladného dvojtaktového moti-
vu v rytmickej modifikacii (trioly nahradené $estnastinovymi notami, v nasledujicom
takte sekundovy postup), ktory sa objavuje v sprievode, s ¢iastkovym motivom v bod-
kovanom rytme v melddii, taktiez v modifikacii zac¢inajuc in d (t. 21 — 25). Postupné
stiSovanie hudobného procesu vyvrcholi dominantnymi nénakordmi s ndhlym a pre-
kvapivym disonantnym ,vykrikom” sekundového stizvuku.

Priklad 21: Sled nénakordickej Struktury Ustiacej do disonantného suzvuku v arpeggie
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Neocakavany navrat pochodového sprievodu z Gvodu je umocneny akordickou
Strukturou. Hoci jeho navrat autor koncipuje v pp, chromaticky postup a disonancia
predpovedaiju nahle vzbiknutie a vyvrcholenie gradécie. Prichadza nastupom hlavného
vyrazného motivu v rdmci tematického komplexu A centralizovaného in F.

Hlavny motiv zaznieva v triumfalnej zvukovosti evokujicej zvu¢né fanfary. Ma-
jestatny zvuk dotvara aj spodny register basovych ténov, ktoré pripominaju hlboko
znejuce zvony. Je vystavany zo zékladného dvojtaktového motivu Uvodnej témy.
Pouziva zakladnu rytmizaciu z triolového motivu, avsak samotnu triolu nahradza
Sestnastinovymi notami (triolovu figuru nevynechdva, ale ju prestva do spodného
registra). Postupuje v inverznej podobe uvodného motivu — najskér sekundovy po-
stup. Skladatel komponuje melddiu aj sprievod unisono pre vacsie posilnenie zvuku.
Zvukovy kontrast vytvara vysoko znejuci vrchny register exponovany o oktavu vyssie
vytvarajuc akysi dialég s hlboko znejucim basom v spodnom registri.

Priklad 22: Hlavny motiv tematického komplexu A

g - - - - - .
Sy g 0
= 1 .
R , ﬁ z
[ ’> h_l' — I
i J T '\
L Y — 4 { II lIT.Iq l.l.l.
P} 4 |4 .
: —
£ =2
: .t} = "
ﬁ )

;gr

Chvilkové upokojenie zvuku prichadza od t. 36 absenciou basovej linie, pokraco-
vanim ciastkového motivu a jeho modifikacii so stale vyrazne znejucim charakterom
(vyskyt akcentov). Hlavny, silne znejlci motiv sa vracia v zahustenej podobe triolovych
figur v inverzii — trioly, sekundovy postup. Priblda aj staticky znejuci motiv stvrtovych
not, ktoré skladatel v zavere dielu A meni na osminové noty dosahujuc tak rychlejsi
hudobny priebeh. Akordicka Struktira melédie postupne zanika. Ostdva uz iba in-
tervalovd, ktoru skladatel permutéaciou spractva v sprievode s plynulym prechodom
k dalSej tematickej ploche B.

Tematicku plochu B skladatel uvadza na malom useku; vykazuje rytmicku i cha-
rakterovli zmenu. Zmenend rytmizacia na 2/4 takt (dvojdobost) so sebou prinasa
vacsiu rezkost a sviznost v tempe odstranenim prizna¢ného pochodového rytmu.
Téma sa nesie v hravej a Sibalskej nalade s prvkami vacsej expresivity. Prva cast tvori
intervalova Struktura sprievodu charakteristicka tritbnovou stavbou, ktoru posilfiuje
ostrost a razantost staccata. Melddia, ktoru skladatel koncipuje synkopicky, pozosta-
va zo sekundovych prietahov evokujucich vzlyky umocnené a podporené prirazmi.
Spolu so sprievodom tvoria vyborny harmonicky konsenzus s ,potmehudskym
charakterom*”
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Priklad 23: Zaciatok tematickej plochy B s triténovou intervalovou Struktirou
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sempre stacc.

Melédia pokracuje rozsirenim Ciastkového motivu prirazu s postupne sa meniacou
Strukturou sprievodu na akordicku. Jej druhd poloha od t. 76 ma radostnejsi nadych
s rozvinutejSou a spevnou melddiou vo chvilkovom ukotveni in C. Zaver dielu B opat
striedaju stupajuce intervalové sledy vyustujuce do jasného akordu F dur, pri¢om sa skla-
datel'vracia spat do pévodného stvordobého rytmu pokracujic medzivetnym tsekom.

Medziveta pozostava zo zakladného (markantného) dvojtaktového motivu v po-
chodovej stylizacii z tvodu. Motiv v3ak zaznieva v melodickej transpozicii o interval
tercie nizsie (prvky evolucie). Sekundovy postup melddie skladatel obohacuje stred-
nym hlasom s rovnakou rozsirenou rytmizaciou (bodkovany rytmus) v inverznej po-
dobe. Na rozdiel od prvého uvedenia zaznieva v zamatovom zvuku spodného registra
s trojnasobnym opakovanim, pricom sa meni iba akordicky sprievod bez akéhokolvek
posunu melédie. Prdve bodkovany rytmus sa stava hlavnym dolezitym prvkom, s kto-
rym skladatel pracuje v komplexe C.

Rozsiahla plocha C, ktord je centralizovana in es, prinasa motivicku pracu zalozenu
na rozvijani a variacii bodkovaného rytmu z medzivety. Pochodovy charakter hlavnej
osemtaktovej frazy, ktoru skladatel uvadza na zaciatku, je umocneny pravidelnostou
staticky pulzujuceho basu spolu s rovnakou rytmizaciou stredného hlasu v melédii.
Priznac¢na je chromaticka postupnost oboch hlasov, ktort svojou o nieco vacsou po-
hyblivostou ozivuje vrchny melodicky hlas.

Priklad 24: Tematickd plocha C v chromatickej postupnosti oboch registrov
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Chvilkova zmena nastava od t. 109 v priebehu Siestich taktov. Sled tercii a basu
tvoriacich konsonantny suizvuk opusta chromatické postupy a striktni pochodovu ryt-
mizdciu. V nasledujucich Styroch taktoch skladatel meni fakturu stvorhlasnou sadzbou
s pohyblivejsim a menej razantnym melodickym hlasom (legato namiesto staccata),
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ktory spolu so sytym basom a ostatnymi hlasmi tvoria bohatsiu a farebni harméniu.
Navrat pochodu prichddza od t. 115 v paralelnom pohybe basu a stredného hlasu
tvoriacich konsonantny stizvuk v intervaloch decimy vo svojej horizontélnej zlozke.
V zavere skladatel pouziva uz iba ¢iastkovy motiv v zmene durového na molovy téno-
rod.V postupnom upokojovani hudobného procesu sa konci plocha Cin es, s priamym
nadviazanim na Stvortaktovy motiv ivodného pochodu v uplnom ppp.

Po prvom odzneni vsetkych troch tematickych ploch pokracuje skladatel v ich
opdtovnom uvedeni v modifikovanej podobe. Niektoru tematicki plochu nechava
iba v Ciasto¢ne zmenenej motivicko-tematickej praci, s inou pracuje v jej vacsich
obmenach.

Navrat dielu B sa zacina prekvapivou dynamickou zmenou vo fortissime basu a me-
I6die unisono - tén ¢, ktory je eSte podporeny predpisanym pedalom. Rovnako ako pri
prvom uvedeni skladatel meni rytmicku Struktdru. Tému transponuje o interval kvinty
vyssie (harmonickad zmena tohto druhu evokuje tzv. tonalne vyrovnanie), dosahujuc
tak vacsiu zvonivost a iskrivost vo vrichnom hlase. Chvilkovu centralizaciu in G od t. 141
strieda sekvencny postup rozvijajuci ¢iastkovy motiv s pokra¢ovanim v melodickej
variacii. Nasledné uvedenie témy z introdukcie prindsa viaceré zmeny. Skladatel za¢ina
motivom pochodu, ale v podobe, v akej zaznel v medzivetnom Useku — obohateny
o stredny hlas v bodkovanom rytme s chromatickym postupom basu a stredného
hlasu. Touto motivickou variaciou sprievodu dosahuje skladatel ur¢itu naliehavost vo
zvuku a charaktere. Od t. 158 prichadza téma v mohutnej akordickej struktire menia-
cich sa sledov septakordov réznej stavby. Na rozdiel od prvého uvedenia rozsiruje prvy
dvojtaktovy motiv, pricom v dalsich taktoch nepodlieha velkym varia¢nym obmenam.
Casty chromaticky pohyb oboch hlasov v 3irokej sadzbe vytvara pestrofarebnu splet
harmonie, ktoru zakoncuje dominantny septakord — tony es-g-hes-des, k naslednej
centralizacii in as nadvazujucej plochy C.

Skladatel prichddza s viacerymi modifikdciami. Prvou je rytmickd, artikula¢na
a Strukturdlna zmena v sprievode od t. 174. Oktavy nahradza akordickym postupom
stvrtovych nét, ktoré viazanostou svojho legata dopomahaju k chvilkovej rozpina-
vosti obohacujucej markantny rytmus v melédii. Nasledne dochadza k rozsireniu
Ciastkového motivu v terciovych, kvartovych postupoch a inej intervalovej Strukture
s rytmickym posunom oktav v base. Proces sa dostava k poslednému Stvortaktovému
motivu z introdukcie, kde postupnou kumuldciou harmonie vrcholi diel C.V jeho zavere
skladatel vyuziva chromaticky posun akordov v alterdcii s aplikovanim dominantného
terckvartakordu, ktory Usti do hlavného motivu v ramci dielu A centralizovaného in
E (dominanta k A dur).

Priklad 25: Alterovany postup vrcholi dominantnym terckvartakordom — tény fis-a-h-dis
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Skladatel hlavny motiv uvadza v skratenej podobe. Prvé trojtaktie ponechava v rov-
nakej motivickej Strukture ako pri jeho prvom uvedeni. Nasledne rozsiruje posledny
motiv sekundovym postupom a rychlym behom triolovej figury, ktory postupnym
klesanim prechadza do spodného registra. V descendencnej postupnosti pokracuje
pri dalSom rozsireni motivu sekundovym postupom a mohutne znejucim basom.

Rozsiahla kdda prindsa zaujimavy priebeh vrcholiaceho hudobného procesu. Za-
¢ina sa postupnou tempovou a zvukovou graddciou v intervalovej strukture, ktorou
vrcholil diel B (pri prvom uvedeni). Skladatel viak intervalové postupy rozsiruje a ryt-
micky obmienia. Melddia je v Uzadi. Zdkladnym prvkom sa stava rytmus s dérazom
na efekt klavira ako bicieho nastroja v jeho plnej expresivite. Postupné zahustovanie
triolovou figurou a Sestnastinovymi notami vrcholi od t. 233 s tempovym oznacenim
Vivo v centralizacii in A. Zaver kédy sa vyznacuje rozvirenym a burlivym zvukom s fol-
klornym nadychom rezkého tanca. Zakoncuju ju prave Sestnastinové noty, ktorym
skladatel nedal vela priestoru v priebehu celej ¢asti. V rdmci prvého dvojtaktia po-
stupuju rychle sekvencné sledy Sestnastinovych nét s ostrym pochodujucim rytmom
sprievodu v postupnosti akordov sekundovej pribuznosti — A dur, G dur, F dur, G dur.
V nasledujucom dvojtakti skladatel tito konsonantnost porusuje intervalovou zmenou
(chromaticky posun).

Priklad 26: Zaver kody v pravidelnej pulzacii $estnastinovych not

Nésledne pracuje uz iba s terciovou pribuznostou — obmenou ténin A dur, F dur.
Opakujucou sa figurou Sestnastinové noty prerastu v rychly beh rozlozeného akordu
d mol so zadrZou v base s aplikdciou melodického téonu hes. Hudobny proces sa na
maly okamih vrati do pévodného tempa v zazneni ¢iastkového motivu z prvého
uvedenia dielu A. Posledny rychly sled figur sa zacina v inverznej podobe melédie
so sprievodom oktav v akordickych sledoch - e mol, B dur, d mol, g mol. Skladatel
zaverecny rychly beh zahustuje akordickym sprievodom uvedenim dal3ieho materidlu
z introdukcie s rovnakou akordickou Strukturou - rozklad s arpeggiom. Cely hudobny
proces vrcholi hlavnym motivom so zavere¢nym jasavym akordom A dur. Albrecht tak
ramcuje celu ¢ast tematicky, zaroven cely cyklus harmonicky.

Zaverecné zhrnutie

Hoci Albrecht dava stvorcastovej kompozicii pomenovanie suita, nie je to také jed-
noznacné, ked berieme do Uvahy kontrastnost jednotlivych ¢asti. Z hladiska konceptu
ide o sonatovy cyklus. Prva cast je v sonatovej forme, druhu cast zastupuje scherzo,
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tretia je pomalou lyrickou ¢astou a Stvrta cast ma formu sonatového ronda. Tonélna
centralizacia jednotlivych casti vykazuje tradi¢nu koncepciu harmonickej kadencie
in A vychddzajuc z jej zdkladnych tonov. Prva cast, ktord je centralizovana in A, sa
konc¢i akordom bez intervalu tercie. Druhd cast je centralizovand in D. Hoci obe témy
v Gvode tretej pomalej ¢asti su centralizované in As, kon¢i sa akordom E dur. Stvrta
Cast sa rozsiahlou kddou opat vracia k centralizacii in A jej zavere¢nym akordom A dur.
Vykrystalizovanie Albrechtovej hudobnej reci sa naplno prejavuje prave v tejto kompo-
zicii. Svor¢astova klavirna suita je dielo, v ktorom sa odraza Albrechtovo kompozi¢ne
vyspelé a velmi premyslené hudobné myslenie.V kompozicii sa upusta od téoninového
predznamenania, ¢im skladatel upusta od tondlneho ukotvenia. Nevykazuje naznaky
poetickosti, intimnosti a emocionalnej hl'bky romantického idealu, ako tomu bolo
v klavirnej sonate, ba naopak, nesie sa v duchu racionalneho myslenia s dérazom na
intelektualnu zlozku. V skladobnom rieseni i samotnom zvuku mézeme postrehnut
zivelnost, Albrechtov optimisticky a vecny nahlad s urc¢itou davkou sarkazmu a irénie.
Kladie sa déraz na rytmus a detailnu pracu s motivom, ktory predurcuje zmenu charak-
teru. Skladatel dava velky doraz na motivicko-tematicku pracu, na ktorej je postavena
celd kompozicia, nevyhybajuc sa na niektorych miestach ani mikrotektonike. Vdaka
¢astému vyuzivaniu chromatizmov, paralelizmoy, triténovych intervalovych Struktar
ako i disonantnych akordickych suzvukov vznika harmonicky nejasna tonalna kostra,
ale ndjdeme tu aj miesta s tonalne funk¢nou vztaznostou. Uvoltiovanie durovo-molo-
vej tonality sa priblizuje k hraniciam atonality, aviak bez jej prekrocenia.

Aj napriek tomu, Ze klavirne dielo netvori hlavnu oblast Albrechtovho kompozi¢-
ného odkazu, je jeho neoddelitelnou sucastou. O to viac si zaslUzi pozornost, ¢i uz
zo strany interpretov, muzikolégov, vietkych priaznivcov hudby, pricom v slovenskej
klavirnej literature zastava vyznamnu poziciu.

PozNAMKY

CHALUPKA, Lubomir: Cestami k tvorivej
profesionalite: Sprievodca slovenskou hud-
bou 20. storocia I. (1901 - 1950) Bratislava:
Filozoficka fakulta Univerzity Komenského,

Tamtiez, s. 124.

ALBRECHT, Alexander: Tuzby a spomienky.
Bratislava: Hudobné centrum, 2008, s. 115.
Tamtiez, s. 30.

2008, s.30,s.112.

2 KLINDA, Ferdinand: Alexander Albrecht.
Bratislava: Slovenské vydavatelstvo krasnej
literatury, 1959, s. 122.

PRAMENE
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SUMMARY

Alexander Albrecht - The Piano Suite

The contribution focuses on a piano piece which, despite its considerable compositional quality, is
not frequently presented on Slovak concert stages. The study offers a detailed view on the Piano Suite
through analysis of its particular movements — Dance, Humoresque, Lullaby, March - framed with
an opening and closing commentary. In this work Alexander Albrecht turns away from impressionistic
and neoromantic tendencies and proffers it with a distinctive artistic utterance which at the time — in
1924 — was a pioneering feat.

With the help of music analysis we pointed to the composer’s compositional principles, piano
stylization and musical language distinctive for this particular piece. We took the opportunity to
observe its form, harmonic principles, motivic-thematic work and music expression of its respective
movements. This “modern” suite reveals a rich source of composer’s inspirations by progressive
compositional devices noticeable in each of its movements — tritone chords, usage of unconventional
intervals etc. Each movement abounds with its own peculiar ideas, mood, originality in the tangle
of rich inventiveness.

Albrecht’s Piano Suite has been recorded by two Slovak pianists — Daniela Varinska and
Magdaléna Bajuszovd. We believe that the music analysis offered by the study will contribute to the
endeavour to revive and preserve the heritage of the Slovak music.
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Alexander Albrecht; piano music; Piano Suite
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