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Klavirne sonaty
Ludwiga van Beethovena.
Pokus o synteticky pohlad

Tamas Horkay

Sonéata, sonatova forma, sonatovy cyklus, sonatovost ako takd predstavuju najkom-
plexnejsi, najvyspelejsi spdsob formového a vobec hudobného myslenia, ktoré svoj
vrchol dosiahlo v obdobi viedenského klasicizmu. Ignorujme teraz barokovu pred-
histériu pojmu sonata a poskoc¢me ku krystalizacii sonatovej formy v uzSom zmysle
slova (v nemeckej terminoldgii Sonatenhauptsatz), ktora sa zacala uz v jednocastovych
sonatach Domenica Scarlattiho a pokracovala v réznych ranoklasicistickych centrach
(predovsetkym v Mannheime) najma u synov Johanna Sebastiana Bacha — Carla Philip-
pa Emanuela Bacha a Johanna Christiana Bacha. Carl Philipp Emanuel prostrednictvom
Haydna ovplyvnil neskorsiu Beethovenovu dialektiku nesmrtelného tematického
kontrastu a boja réznych charakterov (nezabudnime na prinos ideovo-umeleckého
hnutia Sturm und Drang), kym Johann Christian a neskér Wolfgang Amadeus Mozart
rozvijali princip ,spievajuceho Allegra” s prevahou nadvazovania namiesto rozvijania,
¢o naslo ovocie skor u Beethovenovho sucasnika Franza Schuberta. U Beethovena vyvr-
cholila aj sonata v $irSom zmysle slova: ¢ize Stvorcastovy (pravda, neraz len trojcastovy
a vynimocne aj viaccastovy) sonatovy cyklus s chronicky zndmou tempovo-vyrazo-
vou profilaciou, pritomnou nielen v klavirnych a inych sonatach, ale aj v symféniach,
slacikovych kvartetach, klavirnych a slacikovych triach a inde. Len kratko dodajme,
ze tieto vzorce posluzili hudobnej kultire v celom 19. storodi, i ked' ¢asto sa stali len
vyprazdnenou schémou v rukdach menej schopnych epigénov. Az 20. storocie sa od
nich odvréatilo (hoci nie uplne).

Beethovenovych 32 klavirnych sonat je akymsi hudobnym evanjeliom interpretov,
pedagdgov, vedcov i posluchacov. Je to bezprecedentne rozsiahle univerzum, panop-
tikum tvorivej geniality a dokonalosti, ale aj vyrazovej a Strukturdlnej rozmanitosti.
Vznikli v rokoch 1795 - 1822, z toho do roku 1802 (Heiligenstadtsky zavet) az dvadsat
sonat. Na moznu periodizaciu existuje viac nazorov, ale za najpodnetnejsie povazu-
jeme zadelenie Siegfrieda Mausera,’ ktory pise o troch fazach. Prvé faza, podla neho,
siaha od op. 2 po op. 22 (1795 — 1800) a predstavuje splnenie, konsolidaciu a rozsirenie
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klasicistického naroku v znameni vystuprovanej formélnej plastickosti, periodicity
a pregnantnej charakteristiky jednotlivych casti, vyrovnanie sa s odkazom J. Haydna
a W. A. Mozarta a posunutie tejto syntézy na vrchol. Druha faza od op. 26 po op. 90
(1801 - 1814) prindsa rozmanitost novych - niekedy experimentalnych - tvorivych
konceptov, ktoré klasicky model sonaty prekonavaju; rovhovaha medzi typickym
a individudlnym je narudend v prospech individualneho; badatelnd mimohudobnu
orientaciu sam skladatel oznacil kategoriou poetickosti ¢i charakteristickosti a mozno
tu pracovat aj s kategodriou fantastickosti ¢i metafyziky. Napokon v tretej faze (,ezoteric-
ky neskory 3tyl”) od op. 101 po op. 111 (1816 — 1822) sledujeme vrcholiacu duchovnu
koncentrovanost a abstrakciu, radikalnu individualizaciu a stvarnovanie zvukovych
utépii, ,nadpozemsku” spevnost a taktiez problematickejsiu posluchac¢sko-analyticku
uchopitelnost (aj ked v porovnani s poslednymi slacikovymi kvartetami je to stéle
jednoduché).

Pripomerime si, Ze Beethovenove klavirne sonaty zva¢sa nemaju na posluchacov
di interpretov prehnané poziadavky: mozno si ich vypocut ¢i zahrat vcelku za 10 hodin
(jedna sonata trva priemerne 18 a pol minuty), a napriek najvyssej artistickosti su to
prijemné, s vynimkou poslednej fazy lahko stravitelné a (okrem niektorych tragickych
¢i burlivych sonat, napriklad op. 31 €. 2 d mol, Appassionata) radostné, optimistické,
neraz elegantné a humorné vytvory pIné Zivotnej energie a velkorysosti. Virtuézne
naroky na klaviristov su s vynimkou Waldsteinskej sondty a sonét z poslednej fazy skor
priemerné. Tato relativna poddajnost hudobného materialu ide ruka v ruke s najvyssim
stupfiom formovej prepracovanosti (nie nadarmo hovorime, ze u Beethovena je kazdy
jeden tén na svojom mieste) a so vieobecnou vyvazenostou formy a obsahu.

Pozrime sa teda na autorsku koncepciu sonatového cyklu: dvanast sonat je stvor-
¢astovych (z toho v op. 27 ¢. 1 Es dur su casti spojené attacca), Strnast troj¢astovych
a Sest dvojcastovych. Zo Stvorcastovych sonat devat reSpektuje konvenény model
rychla - pomald — menuet (scherzo) - rychla (hoci napriklad op. 31 ¢. 3 Es dur obsahuje
menuet aj scherzo na ukor pomalej casti), vacsinou v prvej tvorivej faze. Z trojcasto-
vych sonat jedendst zohladnuje skrateny cyklicky model rychla - pomala - rychla,
vsetky v prvej a druhej faze (k nim patri aj Waldsteinskd op. 53, avsak kratka pomala
Cast tu sluzi ako introdukcia k tretej casti, s ktorou su spojené attacca). K dvojcasto-
vym sonatam patria popri dvoch nenaro¢nych ,sonatinach” op. 49 tak trochu zazna-
vané op. 54 F dur, op. 78 Fis dur, op. 90 e mol, a predovsetkym posledna sonata op.
111 ¢ mol. Vo vacsine cyklickych rieSeni je zrejma orientacia na findle (tempovo nie
vzdy exponované), najma v prvej faze aj s dérazom na technickud brilanciu; pomalé
¢asti ¢asto vynikaju symfonickou sirkou, hibkou a rozsahom. Dramaturgicky a $truk-
turdlny akcent je viak,vysadou” ivodnych casti, kym nepovinné menuety a scherza
slizia ako patri¢ne stiplavé korenie.

Pokial'ide o formové riesenie jednotlivych casti, Beethovenovym najfrekventova-
nejsim formovym principom je sondatova forma v uzsom zmysle slova, ktora viac i
menej hmatatelne prevldda v prvych ¢astiach 28 sonat (tzv. Kopfsatz), ale je pritomna
aj v pomalych castiach piatich, ako aj v rychlych findlovych castiach jedenastich sonat
a vynimocne aj v scherzu v Sondte ¢. 3 Es dur op. 31.V pomalych a findlovych modi-
fikacidch su celkom zjavné tendencie raz k monotematickosti a raz k obmedzenej
funkcii rozvedenia. Takmer vSetky prvé casti sa zacinaju v dynamike piano s vyraznou
lapidarnou hlavnou témou, ktora z kratkodychého motivu (dvojtaktie alebo stvortak-
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tie) evolu¢nym spdsobom buduje plochy v rozsahu niekolkych desiatok taktov. (Dve
sonaty v tonine ¢ mol, Patetickd op. 13 a op. 111 uvadza pomald introdukcia vo forte.)
Prave tolko skloriovana motivicko-tematicka praca a dialekticka jednota protikladov
su motormi Beethovenovej koncepcie sonatovej formy v prvych castiach. Expozicia
predstavuje dve az Styri témy; hoci kontrast medzi prvou a druhou nie je vzdy taky
vyhroteny, ako by sme ocakavali, v mnohych pripadoch predstavuje vedlajsia téma
neznu, roztuzenu protivahu k dynamicky rytmickej hlavnej téme — alebo naopak.
Dokonala byva aj prekomponovanost modula¢ného premostenia medzi prvou a dru-
hou témou: niekedy prave ono je najcharakteristickejSim ¢lankom celej ¢asti (op. 78
Fis dur). Rozvedenie pracuje spociatku len s hlavnou témou, neskdr uz so vietkymi;
evolucnost, konfliktnost a harmonicka labilita spolu s typickymi spésobmi motivickej
prace (najma delenie motivu, inverzia ¢i sekvencie) su fenomény, ktoré sa neobme-
dzuju len na rozvedenie, ale maju tendenciu preniknut do vietkych dielov sonéatovej
formy, ¢o bude priznacné az pre romanticku koncepciu sonatovosti. Repriza nebyva
u Beethovena problematickym prvkom, iba niekedy nastupi neocakavane; zato princip
tondlneho vyrovnania akceptuje bez vyhrad. Za $pecifikum mozno oznacit niekedy
menej, vacsinou vsak viac rozsiahlu kodu, ktora neraz funguje ako druhé rozvedenie
a stabilizator sucasne. Vnutorny pomer jednotlivych dielov je zvac¢sa vyvazeny, obcas
je viak rozvedenie kratSie ako expozicia a repriza a vtedy to zan ,dohana“ kéda. Pre
poriadok spomerime aj tie Styri sonaty, ktoré sa vynimocne nezacinaju castou v sona-
tovej forme: op. 26 As dur (pokojné charakteristické variacie), op. 27 ¢. 1 Es dur (triova
forma v umiernenom tempe), op. 27 €. 2 cis mol, sldvna Sondta mesacného svitu (po-
malé rozjimanie vo volnej forme) a op. 54 F dur (piesriové rondo v ,tempe menuetu”).
Pravda, o sonatovosti prvych ¢asti op. 109 E dur a op. 110 As dur by bolo mozné dlhsie
diskutovat. Jedina sonéta, ktorej ani jedna cast nie je v sonatovej forme ani len v jej
naznakovej podobe, je op. 26 As dur.

Z ostatnych znamych formovych principov je druhy naj¢astejsi rondovy princip,
ktory v polovici sonat figuruje ako kompozi¢na technika pre poslednd, findlovu ¢ast:
typicky v podobe sonatového ronda ABACABAK, pricom navraty A mézu byt vario-
vané, B sa sprava ako vedlajsia téma a C ako zdsadny tematicko-vyrazovy kontrast
a/alebo rozvedenie. Beethoven viak prekonava aj klisé, podla ktorého hudba v ron-
dovej forme je vzdy veseld a tanecna. Az Sest pomalych casti ma totiz znaky ronda,
¢i uz ABABA (piesnové) alebo ABACA (najslavnejsim prikladom je Adagio cantabile
z Patetickej op. 13). Triova alebo zloZena trojdielna forma je principidlne pédorysom
pre menuety a scherza (alebo ¢&asti pribuzného charakteru - je ich spolu Sestnast,
pricom scherza len mierne prevazuju nad menuetmi), vyskytuje sa viak miestami aj
inde, napriklad v smuto¢nom pochode op. 26 As dur. S malou trojdielnou piesfiovou
formou ABA sa stretdvame v pomalych castiach epizodického vyznamu, ide len o tri
pripady. Hoci Beethoven bol azda najvac¢sim majstrom varia¢ného principu, na varia-
cie ako formu jednotlivych ¢asti narazime len na piatich miestach: ide o bezstarostnu
strednu varia¢nu cast v op. 14 ¢. 2 G dur, uz spominané Uvodné variacie v op. 26
As dur, pomalé stredné variacie v Appassionate (op. 57 f mol), a napokon rozsiahle,
v zdsade takisto pomalé vizionarske variacie na zaver op. 109 E dur a op. 111 c mol.
Nezabudnime este na kontrapunktické a volné formy; odhliadnuc od viacerych
pseudopolyfonickych ¢i fugatovych usekov mam na mysli najmd monumentéinu
a technicky extrémne naro¢nu zdverecnu fugu v sonate Hammerklavier (op. 106 B dur)

274



TAMAS HORKAY

a na celkom ojedinelé, azda najradikélnejsie spojenie recitativu, ariéza a fugy v ramci
poslednej ¢asti op. 110 As dur.

Co sa tyka nutne abstrahovanej obsahovo-vyrazovej stranky, tu sa obmedzime na
niekolko roztrusenych poznamok. O pianistickej priliehavosti a orchestralnych efektoch
Beethovenovych klavirnych sonat sa zvyklo diskutovat a je pravda, ze niektoré zaciatky
pripominaju sadzbu slacikového kvarteta; v triach sa obcas objavi faktura drevenych
dychovych nastrojov s lesnymi rohmi (stredna cast op. 10 ¢. 2 F dur). Beethoven
nepatril k najvacsim priekopnikom uzsie chdpanej klavirnej stylizacie a rozsirovania
pianistiky. Sadzba a technika vzdy bezvyhradne podporuji hudobnt vypoved - ¢i uz
vo forme davno prekonaného Albertiho basu alebo krkolomného postbachovského
kontrapunktu. Jedinou efektnou” virtuéznou vynimkou je Waldsteinskd sondta op. 53,
kde narazime dokonca na oktdvové glissanda. V neskorych sonatach nas obstastriuje
mnozstvo expresivnych trilkov.

Niekolko viet si zasluhuje aj Beethovenova primarne diatonicka harmonia. Jej no-
vost nespociva v pouzivani novotvarov alebo disonancii (i ked' popri prevladajucich
trojzvukoch a Stvorzvukoch su obcas pritomné aj nénakordy), ale v tondlno-modu-
la¢nych planoch. V expozicidch sa namiesto durovej dominanty s oblubou moduluje
do vrchnej medianty alebo molovej dominanty (op. 31 ¢ 2 d mol), ale aj samotné
premostenie medzi hlavnou a vedlajSou témou byva plné prekvapujucich zvratov.
Niekedy v zaujme bezprostrednej dramatickej naliehavosti sa autor obmedzuje na
pribuzné téoniny (posledna cast Appassionaty), inokedy naopak s chutou cvéla cez
mnozstvo vzdialenych ténin (2. ¢ast op. 54 F dur). Zvlast velky expresivny vyznam ma
pouzitie neapolského akordu na znizenom druhom stupni — ako priklad opat posluzi
prva i tretia ¢ast Appassionaty.

Sonaty z prvej fazy st zdanlivo bezproblémové a dokumentuju poézitok, s ktorym
Beethoven zvladal podmanivu syntézu vietkych dovtedajsich vydobytkov. Pritom
Sondta Es dur op. 7 ma privlastok ,velkd” a naozaj je po Hammerklavieri najrozsiahlej-
Sou (trva pol hodinu) s gracioznym zmierlivym ukoncenim. Isty patos a melanchdliu
sledujeme v niektorych pomalych ¢astiach (op. 10 €. 3 D dur) a hlavne v Patetickej so-
ndte c mol op. 13, ktora zaujme svojou temnou vybusnostou, preferovanim artikulacie
staccato v prvej Casti a neobvyklou dramaturgiou viacndsobného navratu pomalého
uvodu. Naopak, dve sonaty op. 14 mozno chapat ako oddychové, lyrické, menej drama-
ticky profilované. Vznika aj typ motoricky-tokatovej pseudobarokovej ¢asti (zvacsa vo
findle) s prizna¢nym beethovenovskym humorom, prvykrat v op. 10 €. 2 F dur. Sondta
B dur op. 22 patri k najmenej hrdvanym, zrejme aj z dévodu stylového konzervativizmu
a umierneného vyrazového spektra.

V druhej faze uz naplno levie pazury ukazuje Beethoven-revolucionar. Hned'
v op. 26 postavil cely sonatovy cyklus na hlavu a dve sonaty op. 27 nazval ,quasi una
fantasia” z dévodu netradi¢ného spojenia nadladovo vyhrotenych az fantastickych
kontrastov (najma v op. 27 ¢. 2 cis mol). T4 nesie vdaka Ludwigovi Rellstabovi ndzov
Sondta mesacného svitu a je azda najznamejsou Beethovenovou sonatou. Pravdepo-
dobne vznikla pocas pobytu skladatela u Brunsvikovcov v Dolnej Krupej a nesie stopy
[Ubostnej inspiracie Juliou Guicciardiovou; podla Luby Ballovej, ktora sa intenzivne
zaoberala vztahom Beethovena k Slovensku je téma z 2. Casti Allegretto prevzata
z jednej slovenskej ludovej piesne.?V op. 28 D dur autor anticipoval prirodnu mystiku
romantizmu aj pomocou ¢astého ostinatneho basu. Svojrazna je trojica op. 31: krajné
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skladby su humorné, pripadne ironické a galantné, kym prostredna d mol je priam
tragickd s uchvatnym hymnickym Adagiom.

Jednym z vrcholov Beethovenovej sondtovej tvorby je Sondta f mol op. 57 Appas-
sionata, ktorej formova pravidelnost sluzi ako stabiliza¢ny ramec pre nanajvys exis-
tencialnu hudobnu vypoved. Trpiaci a bojujuci subjekt vsak na rozdiel od Osudovej
symfdnie — ktora je tu pritomna v podobe ,klopajucich” triol — nezvitazi, ale na konci
v apokalyptickej kdde zanika. Nedd mi nespomenut pozoruhodny prvok recep¢nej
histérie, podla ktorého to bola oblubena skladba ,vodcu svetového proletariatu” V.
I. Lenina a ten ju mohol pocuvat aj kazdy den... NajbliZSie k programovej hudbe sa
skladatel dostal v Sondte Es dur op. 81A Les Adieux (1809/1810). Opat je tu pritomny
autobiograficky element: devatmesacna nepritomnost viedenského dvora, a najma
verného priatela, sponzora a Ziaka arcivojvodu Rudolfa. Tri ¢asti sU opatrené progra-
movym nadpisom (Zbohom, Odltcenost, Znovuvidenie) a mozno v nich bez problémov
vystopovat hudobnu ilustraciu mimohudobného obsahu (predovietkym v druhej
Casti, ktorej zaciatok anticipuje Schumanna, a v extatickej radosti findle: dvodnych
desat taktov je priam frenetickych a - s dovolenim trochu osobnej hermeneutiky -
pripominaju mi subjektivny emocny obraz, ako verny psik pobehuje a poskakuje pri
vitani dlho nepritomného pana).?

Na hranici medzi druhou a tretou fazou sa nachadza dvojcastova sonata op. 90
e mol, ktord po extrémnom dramatickom napati prvej casti exponuje schubertovsky
piesfiovu druhu cast: pravda, samotny Schubert v danom ¢ase mal len 17 rokov.

Do tretej, neskorej fazy patri len pat sonat: op. 101 A dur s, wagnerovsky” nekonec-
nou melddiou prvej Casti a s ostro vystupriovanym karikatirnym pochodom druhej,
mamutia sonata Hammerklavier op. 106 B dur a trojica op. 109 Edur, 110 Asdura 111
c mol. V tejto trojici zaznamenavame zvyseny podiel improviza¢ne-fantastickych zén
a kontrapunktu, relativizaciu metra, abstraktnejsiu tematickd pracu a podrobenie
varia¢ného procesu ¢oraz mensim rytmickym hodnotdm a extrémnym zvukovym
poloham: idedlom sa stava,cisty zvuk’, nova dévernost a ludské teplo.

Na zaver kratka poznamka o interpretdcii: Beethovenove klavirne sonaty su priro-
dzene povinné na konzervatoériach a vysokych skoldch a za 200 rokov svojej existencie
vyprovokovali nespocetné mnozstvo interpretacnych pretimoceni. Nie malo klaviristov
ich prednieslo a nahralo aj ako komplet. Jednou z legiend beethovenovskej interpreta-
cie bol rakusky umelec Friedrich Gulda, ktory klavirne sonéaty nahral dokonca Styrikrat.
Aj medzi dalsimi $pecialistami dominuju Rakusania a Nemci: Alfred Brendel, Rudolf
Buchbinder ¢i fenomenalny Wilhelm Kempff, ktorého subornd nahravka stala v pozadi
vzniku tohto prispevku. Z mimonemeckych pianistov najvyssieho rangu spomenme
stale aktivneho Daniela Barenboima alebo legendarneho Sviatoslava Richtera.

PozNAMKY

' MAUSER, Siegfried: Beethovens Klaviersona- * Tento emocny obraz mam v zivej pamati

ten. Ein musikalischer Werkfiihrer. Miinchen: z rokov 2004 - 2010, ked moji rodicia

Verlag C. H. Beck, 2001. vlastnili chalupu vo Velkych Trakanoch pri
2 Televizny dokument Luby Ballovej bolo Ciernej nad Tisou, ktoru strazil predmetny

mozné sledovat v roku 2020 na stanici psik.
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