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Horizontalne a vertikalne vztahy
v hudbe z pohladu vokalneho
pedagoga a interpreta

Jana Pastorkova

Na uvod si dovolim citovat myslienku klavirneho pedagéga Carla Adolfa Martienssena,
ktora je platna pre kazdého pedagdga hudby a svedci o jeho zodpovednej Ulohe. Mar-
tienssen na vyjadrenie Studenta,,... ved’ja som sa nechcel stat ... interpretom; chcem byt
—iba ucitelom”, odpovedal: ,Iba ucitelom? — mali ste vari povedat: dokonca — ucitelom.”

Moznosti pohladu na tému horizontalnych a vertikalnych vztahov v hudbe su
velmi réznorodé. Inak pristupuje k dielu skladatel, iny je analyticky pohlad teoretika
hudby, praktické hladisko dirigenta ¢i jednotlivych interpretov; ti vsetci mozu v diele
najst odlisné suvislosti. Podobne v javiskovych dielach méze choreograf ¢i rezisér pri-
niest novy originalny pohlad. Dal$im podstatnym kritériom je obdobie vzniku diela,
Styl, Zaner: inak ¢itame hudobny text v kontexte danej doby - napriklad z hladiska
rétorickych figur &i symboliky, a inak z dne3ného pohladu. Specifickym pripadom je
hudba 20. a 21. storocia, ked'si musi interpret ¢asto najskér nastudovat osobity sposob
zépisu. Cim ideme viac do hibky, neustéale nachadzame nové mozné kontexty. Nie je
to len otazka faktury skladby ako riesenia vztahu horizontalnej (melodickej) a verti-
kélnej (akordickej) zlozky hudobného diela, ale zahfria to mnozstvo réznych faktorov
ovplyvnujucich pohlad, a nasledne aj interpretaciu skladby.

K vyberu danej témy ma priviedli skisenosti z mojej umeleckej praxe vokéalneho
interpreta a pedagdga. Pozrieme sa na tuto problematiku z hladiska nastudovania diela
v procese vyucby, z hladiska toho, s ¢im sa musi Student spevu pri priprave interpre-
ta¢ného vykonu bezne konfrontovat.

Spevakov nastroj dozrieva psychofyzicky a niektoré technické postupy je mozné re-
alizovat az pocas vysokoskolského studia. Spevaci sa velmi intenzivne a permanentne
zaoberaju stavbou svojho ndstroja, Cize svojim telom. A tak neustéle rieSia horizontalu
a vertikalu v sebe - i je to klenba, ¢i dychova opora, uvolnenie brady a pod. Instru-
mentalista popri svojom talente a technike hry prichddza na $tudium aj s hotovym
nastrojom, ktory je postaveny jeho stavitelom. Dovolim si simplifikovane prirovnat to
napriklad k violoncelu. Obrazne - od hlavy az po bodec to je stavba nastroja, ktoru
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by sme si mohli predstavit ako vertikdlu, a tah slacika ako horizontalu. Oproti tomu
spevak si svoj ludsky hudobny nastroj dotvéra ziskavanim pocitovych navykov, tak-
zvanych pocitovych hmatov, ktoré postupne upevriuje. Preto ak sa student zamysla
nad horizontélou a vertikalou, tak jeho myslienky v prvom okamihu spravidla vedu
k technickym problémom suvisiacim s jeho hudobnym nastrojom. Az neskor otvori
svoju mysel k problematike horizontaly a vertikaly v hudbe; k tomu, ¢o vsetko to pre
neho ako spevaka-interpreta znamend z hladiska nastudovania diela a jeho nalezitej
realizacie.

Student prichadza na vysoku 3kolu s istou davkou vedomosti, praktickych zrué-
nosti a umeleckého citenia, ktoré by mal postupne pocas studia prehlbovat a rozvijat.
Vo svojom eduka¢nom vyvoji prechadza réznymi fazami. Ulohou vokalneho pedagéga
je pomoéct mu rozvinut jeho spevacky potencidl a pripravit ho na cestu samostatného
tvorivého umelca s vlastnym interpreta¢nym nazorom.

S touto pripravou suvisia predovsetkym praktické predmety zamerané na hlavny
predmet umeleckého studia — na spev, komorny spev, pracu v ansambli a na oper-
nu pripravu. Tu véade mladého spevaka usmernujeme, ako zosuladit horizontalnu
a vertikalnu zlozku v danom diele. Jeho vykon je pritom podmieneny faktorom jeho
individualneho stupna vyvoja, miery talentu a takzvanej,,spevackej inteligencie”.

Pedagdgovia ucia adeptov spevu, ako interpretacne pracovat horizontalne — teda
s ¢asovou dimenziou, a zaroven vertikalne - s priestorovou dimenziou, vztahmi
a znenim jej Struktur a vrstiev. V horizontélnej linii pozornost venujeme predovsetkym
melddii, rytmu, dynamike, tempu, agogike a v neposlednom rade textu. Vo vertikalnej
linii sa zameriavame na harmonicku zlozku, fakturu, sadzbu, ¢ize vztahové suvislosti
medzi hlasom a nastrojom. Vo vysledku je pre dielo a jeho spravnu interpretéciu spo-
jenie horizontaly s vertikdlou nevyhnutné. Zru¢nost spevéka musi spocivat v tom, aby
si dokazal tieto jednotlivé segmenty hudby predstavit a spojit do findlneho tvaru. Tieto
parcidlne vztahy je nutné poskladat a budovat hudbu ako celok.

V prvotnej faze nastudovania diela sa spevak najskér zameriava predovsetkym na
svoju horizontalnu liniu, riei samotnu melddiu, zvladnutie technickych problémov
a az v nasledujucich etapach sa do pripravy za¢lenuje spolupraca s nastrojom. Tymto
nastrojom je spravidla klavir, aj ked moze ist o studium velkého vokalno-instrumen-
talneho diela. Casto $tudent spociatku e$te nevnima spolo¢nu komplexnu ulohu
a vzdjomnu participaciu vokélneho a inStrumentalneho partu na vytvoreni spolo¢né-
ho celku. Tadto uloha moze, ale nemusi byt vzdy rovnocennd a aj tuto skuto¢nost ho
ucitel u¢i desifrovat. Su skladby, kde part klavira so spevom maju vzdjomne sa dopl-
fujuci charakter, ale aj skladby, kde klavir robi len akusi zvukomalbu a dostéva sa na
vyznamovo nizsiu Uroven. Avsak bez ohladu na to, aka je interakcia medzi klavirnym
a vokalnym partom, spevak je s klaviristom v partnerskom vztahu a neméze vnimat
klavir len ako sprievodny ¢initel.

Pedagdg postupne jednotlivé horizontélne zlozky u Studenta buduje v kontexte
s vertikdlnymi tak, aby spolocne vytvorili celostny tvar zvukovej podoby hudobného
diela v sulade s aktualnou vyspelostou studenta. Dosiahnuty stupen spevackej vyspe-
losti zdoraznujem, pretoze aj ked student potrebuje vediet, kam smeruje pri tvorivej
priprave skladby, pedagég neméze mat na neho prehnané naroky. Zohladruje vzdy
to, o uz je ten-ktory Student v danej faze svojho interpreta¢ného vyvoja schopny
spracovat aj prakticky, a v ¢om ho determinuje momentélna dosiahnuta technicka
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Uroven, teda Co este zostava, aj ked docasne, v rovine informacie. Bez zvladnutej spe-
vackej techniky nie je mozné naplnit vietky poziadavky kladené na prednes a celkovu
realizaciu hudobného diela!

Horizontala nesie v sebe viacero prvkov, pricom sa niekedy prekryva s vertikalou.
V prvom rade je to samotna melddia, ako jednota melosu a rytmu. Bez ohladu na
dobu, v ktorej dielo vzniklo, je nutné melédiu vnimat ako tvar, urcitu liniu a nie iba
ako jednotlivé noty.

Hudobnd artikulacia sa podiela na vystavbe danej melédie, charakteru hudby
a Stylu, ale opiera sa o uz spominanu spolahlivd spevéacku techniku. S tym suvisi aj
velmi délezita sucast spevackeho umenia, a to vedenie linie legata. Tény musia s kon-
trolovanou intenzitou plynule nadvazovat bez ohladu na spoluhlasky, bez vsunutych
dysnych hlasok. Aviak nemozno si to mylit s prehnanym zvazovanim. Stratila by sa tak
nielen zrozumitelnost slova, ale aj intona¢na presnost konkrétnych ténov.

U spevakov v horizontalnej linii dielo dotvéra aj dalsia zlozka, a tou je text. Textova
strdnka prindsa dalsie Specifické lingvistické vrstvy. Jednak je to pochopenie textu
a vyznamu slova a zaroven praca s textom v hudobnych suvislostiach.

Spevak spieva vo viacerych jazykoch, preto je potrebné zaoberat sa spravnou
vyslovnostou daného jazyka, jeho spravnou fonaciou a adekvatnou deklamaciou.
Z technickej stranky pribuda spravna artikuldcia textu a modifikacia tvorby niektorych
vokalov a nezriedka i spoluhlasok. Staci si uvedomit, ze napriklad len vokal ,e” méze
mat viacero podob — svetlé, otvorené, zatvorené alebo nemé ,e” Inym prikladom je
vyrazna ostrost konsonént v nemeckom jazyku ¢i oproti slovencine maksie znelé,ch”.
V angli¢tine sa v starej hudbe vyslovuje iné ,r” ako v sic¢asnej hudbe. Vo francuzstine
je to zase vynechanie niektorych koncoviek. Iné sa ozvucuju v zavislosti od nasleduju-
ceho slova, a naopak, neznelé su podmienené pomlckou alebo nddychom.?

Z hladiska textu nasledne pribuda tzv. praca so slovom v hudobnom kontexte tak,
aby boli vo vyznamovom sulade. Slovny ¢i vetny prizvuk musi byt s hudbou v sym-
bidze (¢ize prizvucné slabiky v deklamdcii suvisia s hudobnymi). Vyznam slova je pre
hudbu podmienujuci.? Niekedy sa viak mbézeme stretnut aj s antagonistickou poziciou
hudby a slova, ¢o je potrebné tiez pochopit a odkryt toto protirecenie. V podstate ide
o intelektualny ponor do textu.* Ulohou pedagéga je upozornit $tudenta aj na to,
¢o je skryté, na také emociondlne odtiene ako je sarkazmus ¢i irénia. Ak to interpret
nepochopi, vysledok nie je presvedcivy.

Z deklamacnej stranky mézeme tvrdit, Ze v secco recitativoch svojim spésobom
prevazuje horizontalna linia. Spevak tu ma istu mieru volnosti a basso continuo tuto
deklamacnu liniu sleduje.

V horizontalnej linii okrem zépisu melddie, rytmu a textu upriamujeme pozornost
interpreta aj na to, ¢o musi vycitat z charakteru skladby, stylu, a v neposlednom rade aj
z kontextu vzajomnej suhry zG¢astnenych interpretacnych zloZiek. Napriklad dynamiku
a agogiku spevak musi sledovat nielen v melodickej linii vokalneho partu a oznaceni
v lom, ale uzito¢né informacie najde prave v instrumentalnom parte.

Vertikdlnu stranku spevak vnima a rozvija primarne v spolupraci s klavirnym part-
nerom. Musi sa vSak naucit pocuvat klavir, nechat sa nim inspirovat a byt inspirujuci.
Zda sa to byt jednoduché. V skutoc¢nosti si to vyZzaduje dlhodobé ziskavanie skisenosti,
nadobudnutie technickej istoty, aby spevak nebol ,brzdou” hudobného priebehu.
Spociatku je taky zahlteny sdm sebou, Ze nevnima néstroj ako partnera. Postupne
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sa jednotlivé spolufungujuce vrstvy ukladaju, az kym sa klavir nestane spevakovym
»Spojencom”.

Nezriedka spevdci robia chybu v tom, Ze povedia spoluhlasku na dobu, ale to uz je
neskoro. Vtedy uz ma zniet vokal = samohlaska. Skuseny klavirista sa sice spevakovi
prisposobi, ale moze sa velmi lahko stat, Ze tempo za¢ne spomalovat, az skladba strati
tah, alebo spevak nebude vladat v prilis pomalom tempe dychom utiahnut frazu. Z po-
hladu suladu v horizontale ¢asového priebehu je teda délezité pri nasadzovani ténu,
prvej slabiky, a nasledne pri artikulovani textu vo vedeni fraz dbat o to, aby samohlaska
prisla na dobu a spoluhlaska este pred dobou.

Pri volbe spravneho tempa zohladnujeme interpretacné pokyny uvedené
v notdch. Okrem zauzivanej talianskej terminolégie vsak Studenta obcas prekvapi
pouzitd inojazyc¢na terminoldgia. Napriklad nemeckad Lied ¢i francizska mélodie ma
na zaciatku casto oznacenie charakteru skladby v jazyku piesne a z neho a dalsie-
ho hudobného kontextu vyplyva néasledne spravne tempo. V zapise Lied sa moze
vyskytovat kombindcia zvycajného talianskeho znacenia (napriklad a tempo, poco
rit.) s nemeckym, ktoré casto nie je znacenim tempa, ale prave charakteru ¢i vyrazu
(napriklad zuriickhaltend = zdrzanlivo; hingebend = oddane; mit gesteigertem Ausdruck
= so stupnujucim sa vyrazom).?

Spevécku liniu je dblezité ¢itat v kontexte s klavirnym partom. Mnohokrat ndjdeme
inStrukcie k dynamike a agogike prave tam - je to ¢asté v nemeckych piesiach. Vidime
to na priklade Schubertovej Krdsnej mlyndrky. Takmer vietky tieto znacenia tykajuce
sa dynamiky a zmien v tempe su tu uvedené prave v klavirnom parte. Spevak a klavi-
rista buduju dielo vo vzdjomnom sulade. Zmeny vychadzaju z logiky harmonickych
postupov, hudobného priebehu vystavby fraz aj v klavirnom parte. Dynamika, aj ked'
nie je zapisang, je imanentne pritomna.

Niekedy naopak oznacenie méze platit len pre klavirnu zlozku, aby ustupila vo-
kalnej a nechala hlas vyzniet (napriklad v nizkej polohe). Toto je tieZ jeden z dévodov,
preco je dolezité naucit sa vnimat celkovy hudobny zapis a neizolovat vokalnu liniu.
Je potrebné vediet pochopit Ulohu hlasu vo fakture a sadzbe, vyznat sa v hierarchii
hlasov, kedy je dominantny a kedy nie.

Sledovanie a analyzovanie hudobného priebehu v nastroji je klti¢ové pre vystavbu
diela. Castokrat ide o vzajomné preberanie tém ¢i nadvéznost fraz. Inokedy klavir s hla-
som rozvijaju doplnujlce sa alebo proti sebe stojace hudobné linie. Napriklad klavirny
part méze byt prepauzovany, akordicky a vokalny — naopak — velmi kantabilny.V inom
pripade moéze téma zazniet najskor v nastroji a az potom v speve. Spevak ma svoju
hudobnu artikulaciu, vnutorné ¢lenenie spievanej frazy, ktoré je zaroveri podmienené
textom. O tuto skutocnost sa mdze opriet nastroj. Do popredia vystupuje Uloha pre-
mysliet spolo¢nu artikuldciu, ktoru je potrebné zosuladit.

Velmi dolezitou sucastou vertikalneho vnimania a ukazkou toho, ako nemozno
oddelit horizontalu od vertikdly a zaroven od technickej pripravy, je Usek skladby, kde
mame na 1 - 2 taktoch opakovany tén. Zdanlivo banalna zalezitost. Ved'staci dodrzat
rytmus, text a dynamiku. Zvadzalo by to viak k postupnému klesaniu intonacnej cis-
toty, pretoze ten isty ton sa dostava do inych harmonickych kontextov, stava sa inym
stupriom téniny, ¢o musi interpret pri tvorbe ténu zohladnit. U spevakov je Specifikom
aj tvorba jednotlivych vokalov, preto je oblubenym cvi¢enim na vyrovnavanie vokélov
prave opakovany tén na rézne samohlasky —,ni-e-a-o-u".
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Daldou sférou s dérazom na vertikalnu stranku interpretécie je komorna spolupraca.
Speviék sa zameriava na vnimanie aj dalSich hlasov - partov - a ich vzdjomny vztah
musi analyzovat.

Na hodinach komorného spevu sa studenti stretnt v komornej spolupraci zvycajne
s klaviristom, pripadne este inym spevakom, a vytvaraju tak vokalne dud alebo tria.
Zial, zriedkavejsie je tymto spojenim hlas, klavir a okrem neho iny sélovy nastroj. Len
vynimocne vo vyuc¢ovacom procese dochddza k spolupraci s va¢sim inStrumentalnym
ansamblom. Iba niektori zanieteni $tudenti si do svojho repertoaru zaraduju diela
s komornym ansdmblovym zoskupenim. Tu vnimam priestor pre iniciativu studentov
na uZzsiu interdisciplindrnu spolupracu medzi jednotlivymi katedrami, ¢o by bolo
v prospech kvality ich umeleckého rastu.

Z hladiska vokalnej ansamblovej spoluprace sa spevak nemdze zamerat iba na svoj
part. Potrebuje vediet, kde su hlasy v rovnovéhe, kde mé jeho hlas vystupit do popre-
dia, kde, naopak, ustupit, aby sa zo skladby nestali,spevacke preteky”.

Rovnaky vyznam ma pre Studenta studium vokélno-orchestralnej literatury, ked
sa zameriava na pripravu soélovych vystupov aj vokalnych ansdmblov koncertnych
diel. Spevak sa tak uci ¢itat svoj hudobny text analyticky vo vztahu k ostatnym hlasom
a celkovej strukture velkého diela.

Ak spevak spieva s dalsimi nastrojmi a stava sa sucastou komorného suboru, tak stoji
v pozicii dalSieho, hierarchicky rovnocenného, nastroja. U¢i sa koordinovat svoju hu-
dobnu komunikaciu s ostatnymi hra¢mi, vnimat moznosti odlisného ladenia atd. Takze
kazda interpretacna skusenost tohto druhu je pre studentov spevu vyznamnou prilezi-
tostou zozndmit sa uz pocas studia s komornou spolupracou aj s inymi nez klavirnymi
partnermi. Pri kooperdcii s instrumentmi sa student spevu uc¢i uvedomovat si vzajomnu
komunikéciu v inych kontextoch a spolo¢ne vypracovévat hudobnu artikuldciu. Pri na-
Studovani skladby musi mat na zreteli aj osobitosti hudobného zapisu, ktoré zvycajne
pri svojej vokalnej priprave neriesi. Mdm na mysli situdcie, ked' je napriklad klarinet
ladeny in B, alebo je zapis niektorého nastroja v altovom kltci. Teda uz pri priprave musi
¢itat partitdru v roznych klicoch - vediet si odvodit spravny tén alebo si uvedomit to-
tozny ton zapisany v inom ladeni. Ak ma spevak zle precitanu partitiru, méze sa naucit
chybné nastupy, odvodi si nespravny ton ci interval. Prave toto je oblast, v ktorej spevaci
ziskavaju dalSie skisenosti zvacsa az v profesionalnej interpretacnej praxi.

Doélezitou edukacnou pripravou na povolanie spevaka je aj realizacia opernej
produkcie, ¢o prindsa iné dimenzie interpretacného vzdeldvania budiceho profesio-
nalneho spevaka. Vo vztahu k nasej téme je to okrem hereckej javiskovej pripravy aj
koordinacia prace s dirigentom, studium operného ansdmblového spevu, a hlavne
Student ziskava skusenosti v spolupraci s orchestrom. Spevak tak vstupuje do dalsich
vrstiev vo vertikalnej zvukovej palete. Hlas sa stava sucastou jednotlivych linii v sys-
téme vertikaly partitury a funguje tak v horizontdlnom ¢asovom priebehu hudby
v sucinnosti s tymito vrstvami. To, ¢o v klaviri znie kompaktnejsie, je tu rozvrstvené.
Ndstroje maju svoje prirodzené vlastnosti, svoju osobitu farbu, zvukovu nosnost a prie-
raznost. Student sa uéi pdsobit v symbidze s orchestrom, spoznava, ako jeho vokalna
linia funguje v celom hudobnom organizme, kde moze jeho postavu niektory nastroj
charakterizovat a pod.

Pre spravnu interpretaciu skladby je nezanedbatelna aj Stylova stranka, a to tak
z hladiska stylového obdobia vzniku diela, ako aj z hladiska zanru a druhu. V tychto
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suvislostiach interpret vnima aj tempo, moznosti agogiky, hudobnej artikulacie ci
interpretaciu melodickych ozdob. Napriklad v priebehu Skolského $tudia si pripravuje
Student barokové skladby vac¢sinou z klavirnych vytahov. Preto je ulohou pedagdga
poukdzat na povod hudobnych oznaceni od editora, usmernit Studenta v tom, Ze je
zvykom pri da capo ariach pridat do melodickej linie ozdoby - ¢o vsak neméze byt
Uplne lubovolné, a pod.

Pri nastudovani piesni, ktoré maju okrem verzie s klavirnym sprievodom aj svoju
orchestralnu autorsku verziu, je vhodné zoznamit sa aj s tymto rozmerom diela. Spevak
tym odkryva inu farebnu $kalu, ziskava konkrétnejsiu predstavu o kompozicii.

Tak ako sa v priebehu vokalno-technického vzdeldvania budticeho spevéka po-
stupne zvysuju naroky na vyber skladieb, tak priamo Umerne s vyvojom Studenta sa
zvysuju néaroky aj na ich vypracovanie a umelecké interpretacné stvarnenie. Od $tu-
denta sa vyzaduje, aby priniesol a realizoval aj svoj interpretacny nazor, aby postupne
dozrieval v samostatne tvoriaceho umelca. Tato tvoriva samostatnost vsak nesmie byt
v rozpore s ideou skladby. Student sa musi opierat o svoju spevacku techniku a inter-
pretacné znalosti, ale tiez o vedomosti, ktoré ziskava na hodinach tak praktickych, ako
aj teoretickych predmetov. Tie mu umoznia porozumiet hudobnému zapisu, spravne
desifrovat skladatelov zamer. Musi dbat na nalezité zakonitosti interpretacie, kreovat
vysledny tvar pomocou uvedenych vyrazotvornych prvkov. Ak teda vnimame hudbu
ako $pecificky jazyk sui generis, tak zapis hudby do nét je text, ktory je potrebné naucit
sa Citat v, spravnom” jazyku.

Hudba je znejluca forma podmienena individualnou umeleckou osobnostou
interpreta. Pri interpretacii vstupujeme do plynuceho ¢asu, ktory je vzdy iny — nikdy
dané slovo nevyslovime rovnako, nezaspievame rovnako, kazda akustika je ina. Ani
nadychy sa nedaju do hudby presne zapisat — ani vertikalne, ani horizontélne. Vertikala
je konstanta. Horizontala je pohybliv4, teda slobodna. Sloboda vSsak méze existovat len
v ramci nejakych pravidiel, inak by to bola anarchia - a to plati aj v hudbe. Preto kazdé
hudobné dielo potrebuje mat horizontalnu strdnku v sulade s vertikalnou.

A interpret? Interpret sa snazi naplnit skladatelovu predstavu. Avsak najdolezitejsi
je findlny vnem interpretacie skladby, jeho posolstvo a pdsobenie na posluchaca.t
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nie klavirnej hry. [Z nemeckého origindlu
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Napriklad: nos amis oublient [nozamizubli]
alebo nos amis | oublient [nozami ubli].
Napriklad v baroku v texte virgo Maria
bude slovo virgo = panna bez zdobenia,
teda, cisté".

Napriklad v texte Satieho piesne Les anges
sa vyskytuje text,dole buraca trpky prival’,

ktory evokuje nieco silné, ale dynamika je
predpisand pp.

Vo francuzskej piesriovej literature na-
priklad Gabriel Fauré pouziva znacenie
talianske, ale Erik Satie zvacsa francuzske.
Text habilita¢nej prednasky predneseny
na Hudobnej a tanecnej fakulte Vysokej
Skoly muzickych umeni v Bratislave dna
3. decembra 2019.
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