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Jan Zimmer - kontexty a vyvoj
skladatelovho diela

Spomienky - Cast prva

Ondrej Vesely

Osobnost a tvorba Jana Zimmera predstavuje
v kontinuu slovenskej hudobnej historie ,biele
miesto” aj po takmer tridsiatich rokoch, ktoré
uplynuli od smrti tohto skladatela.” Vyznam
Zimmerovej tvorby je pritom pre vyvoj slo-
venskej hudby zdsadny nielen kvantitativne,
kvalitativne, ale aj svojim Stylovym a kompo-
zi¢no-technickym rozptylom odzrkadlujucim
komplexny vyvoj nasej hudby od konca 40. po
zaciatok 90. rokov minulého storocia. Navyse,
nazretie do Zimmerovych Zivotnych osudov di
jeho skladatelského zdpasu o zZivé presadenie
jeho hudby v slovenskom kultdrnom Zivote za-
roven do istej miery (po)odkryva komplexnost
a Specifikd minulého politického rezimu, ktoré
su dnes pre mladsie generdcie uz neprehladné,
Jan Zimmer (1926 — 1993) resp. velmi tazko citatelné.

Jan Zimmer pochdadzal zo skromnych, zato
vsak hudobne podnetnych rodinnych a ruzomberskych pomerov. K prvym formujicim
Cinitelom jeho Zivota patria roky detstva prezitého v Liptovskom kraji, ktoré narusila Velka
hospodarska kriza. Prestahovanie sa rodiny za zivobytim najskor do Trnavy a nasledne do
Bratislavy viak malo pre Zimmerov hudobny vyvoj a dozrievanie zadsadny vyznam: velky
vplyv na mladého Zimmera mali predovsetkym hudobné zazitky suvisiace s profesiondl-
nymi aktivitami Mikuld$a Schneidra-Trnavského ako regenschoriho v Déme sv. Mikuldsa
v Trnave ¢i neskor studium pod vedenim takych vyznamnych predstavitelov bratislavskej
hudobnej kultury, akym bol Frico Kafenda ¢i Eugen Suchoni. Jan Zimmer nakoniec ostal
Suchoriovym jedinym kompozi¢nym absolventom.
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O dosahu Suchoriovej osobnosti, hudby a pedagogického vedenia na Zimmera
dodnes sveddi jasne rozoznatelny pedagogicky vplyv prejavujici sa v Zimmerovych
ranych opusoch. Naopak, o reSpekte ucitela voci ziakovi svedcia Suchoriove spomienky
a bilan¢né slova, ktoré odzneli pri prilezitosti Zimmerovych 50. narodenin:?

»~Nijako mi to nejde do hlavy, Zze nds Janko Zimmer v tomto roku osldvil svoje
50. narodeniny. Mdm ho v Zivej pamditi este ako Ziacika, ktory sa prisiel zapisat
na Hudobnu a dramaticku akadémiu, este v krdtkych nohaviciach. Vtedy studo-
val klavir, neskorsie organ, a potom sa dostal do mojej kompozicnej triedy. Dalo
by sa nariho aplikovat to zndme porekadlo: ,Ohybaj ma mamko, pokial som ja
Janko. Ked'ja budem Jano, nezohnes ma, mamo.' Nuz, ndsho Janka som ohybal,
ako sa dalo a velmi musim povedat, Ze uspesne. Dal sa ohybat, naucil sa vsetko,
¢o som od neho Ziadal. Dostal sa do takych vysin ako skladatel, Ze dnes md zvuc-
né meno nielen v nasej vlasti, ale aj za hranicami ndsho stdtu. Skutocne, v jeho
osobe sa nasla Stastnd syntéza vykonného umelca a tvorivého cloveka. Okrem
toho prizvukujem jeho prikladnt usilovnost. Pise dielo za dielom a nikdy nie na
ukor kvality. To je tieZ vzdcny poznatok, lebo pozndme skladatelov, ktori chrlia
skladbu za skladbou, ale tazko hovorit, Ze by sa bola kazdd skladba vydarila ako
u Janka Zimmera. Nuz, méZem povedat, Zze som hrdy na to, Ze Jdn Zimmer je
mojim Ziakom, a Ze sa tak krdsne uplatnil v nasom kultirnom Zivote. Vidi sa mi,
Ze jeho diela ostanu trvalym a skutocne vzdcnym vkladom do slovenskej a do
svetovej hudobnej kultury.”

Z pohladu historickej kontinuity vyvoja patri Janovi Zimmerovi hned niekolko dé-
lezitych prvenstiev. Ako jediny slovensky skladatel skomponoval 13 symfonickych diel,
zaroven je autorom prvého slovenského koncertu pre klavir s orchestrom - Koncert pre
klavir a orchester ¢. 1 op. 5 zroku 1949, prvého koncertu pre husle a orchester — Koncert
pre husle a orchester op. 15 z roku 1953, ako aj prvého koncertu pre organ so sprievo-
dom orchestra — Koncert pre organ, sldcikovy orchester a bicie ndstroje op. 27 z roku
1957. Zasadnym je tiez Zimmerov vyznam pre vyvoj filmovej hudby na Slovensku (je
autorom hudby k vyse tridsiatim slovenskym filmom?), ako aj jeho pedagogicky zastoj
ako sukromného ucitela takych slovenskych skladatelov ako Jozef Malovec, Tadeas
Salva, Dusan Martincek, Peter Kolman ¢i Miro Bazlik.

Specifikom Zivotného pribehu Jana Zimmera je zaroven skuto¢nost, Ze jeho $tudia
a nasledny néastup do hudobného zivota boli negativne poznacené ako druhou sve-
tovou vojnou, tak aj ndstupom komunistického rezimu. Neprehladné, spolocensky
a politicky spletité 50. roky minulého storocia sice priniesli spociatku Zimmerovi pozi-
tivnu recepciu’ jeho umenia, aviak tuto kratko trvajucu perspektivu ,pretali” udalosti
vyustujuce do Zimmerovej spolocenskej ostrakizacie, ktorej stigma sa s nim niesla
v celom kontinuu jeho zivota a tvorby a branila objektivnemu zhodnoteniu kvalit
a vyznamu kompozi¢ného odkazu Jadna Zimmera.

S ohladom na vyssie uvedené skutoc¢nosti je dnes tak uz najvyssi ¢as zamerat sa
v celistvosti na hudobny odkaz Jdna Zimmera a podat celostny a objektivny pohlad
na kontexty a vyvoj kompozi¢ného diela Jana Zimmera.’ Na Uvod tejto viacdielnej
studie tak predkladdme dodnes nezverejnené pamati® Jana Zimmera na jeho det-
stvo a Studijné roky, predstavujice mimoriadne cenny a nenahraditelny pramenny
material.
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Jan Zimmer - spomienky skladatela

[Detstvo a Studijné roky]

Moja pamat siaha az do rokov tridsiatych (1930), ked som ako Stvorro¢ny uz zacal
vnimat svet okolo seba a vytvarat si svoj vlastny, detsky svet. Ruzomberok, niekdajsia
okrasa Liptova, kde som dna 16. mdja roku 1926, idajne o 1:30 v noci, uzrel svetlo toh-
to sveta, to je mesto ovenéené horami, to je rieka Véh, to su vylety na Mnich, Cebrat,
Smrekovicu ¢i do udolia Hrabova, v ktorom méj Zivotom tazko skusany otec varil kazdy
majales neodmyslitelny gulas pre ruzombersku spolo¢nost. Dnes, ked' navstivim Hra-
bovo, nevidim uz maly potdcik, na ktorom som si kedysi pustal moj obltbeny dreveny
mlyn, ru¢ne zhotoveny nasim u¢riom z otcovho obchodu Ferom, ale vyregulovany
potok s malou priehradou a Interhotelom, navyse este aj s lanovkou na Maliné [Brdo].
Nuz, ¢asy sa menia a my Zijeme dalej, ale v tomto vidim pricinu toho, pre¢o mi hory
tak prirastli k srdcu.

[Domace prostrediel

Chcem sa vsak vratit k vlastnej podstate méjho hudobného vyvinu. Ako [sa] to vietko
zacalo? Velmi jednoducho... Moja matka’ mala doma klavir. Bol to stary viedensky
nastroj znacky [Heinrich] Maliwanek s komornym a ladenym o cely tén niZsie, pretoze
dreveny ram, do ktorého boli vsadené koliky na ladenie strun, by o cely ton vyssie
ladené - ,parizske” — a neudrzal. Zial, na tomto néstroji mi bolo sidené hrat a cvicit
osemnast rokov, pretozZe rodic¢ia na novy nastroj nemali, a nakoniec, na prvé zaciatky
aj tento [nastroj] stacil.

[Moja]l matka bola statnou ucitelkou este za rakusko-uhorskej monarchie. Na vte-
dajsich ucitelskych ustavoch, tzv. preparandiach, bol kladeny velky déraz na hudobnu
vychovu. Moja matka viak mala aj prirodzeny talent, ktory sa prejavoval tym, Ze vedela
improvizacnym spbsobom sprevadzat na klaviri svoj spev. Spievala vacsinou slovenské
a madarské ludové piesne. Takto som v domacom prostredi pochytil prvé zvuky hud-
by. Ani neviem ako, ale sadol som si za klavir a snazil som sa napodobnovat matkinu
hru a podla sluchu harmonizovat piesne. Neskér, ked som sa uz hudbe zacal odborne
venovat, vedel som, Ze iSlo o tie najjednoduchsie harmonie, a teda o toniku, subdo-
minantu a dominantu, s ktorymi som nevedomky harmonizoval odpocuvané piesne.
Toto boli moje prvé hudobné kréciky k hudobnému vnimaniu okolitého prostredia.

[M6j] otec® bol obchodnik a s hudbou nemal nic¢ spolo¢né. No predsa len si rad po-
spevoval v tej dobe velmi popularne piesne [ako] HojZe BoZe, jak to boli; Kto za pravdu
hori; Hej, Slovdci. Pamatam si, ako k ndm v tom c¢ase na navstevy chodila spolo¢nost
majuca nemaly vplyv na moje narodné citenie. Medzi nimi hlavne regenschori rim-
skokatolickeho kostola — Alojz Pauco, ktory svojim vybornym tenorom spieval v Spe-
vackom zbore slovenskych ucitelov séla, dalej velky ndrodovec a farar ruzomberskej
fary Andrej Hlinka, ktori s obdivom sledovali moju hru bez nét, len tak,podla sluchu”
Spominam si na vyrok jedného z nich: ,Jani¢ko, ty si nasa nddej.” S obdivom som kazdu
nedelu chodil pocuvat a sledovat hru na organe do ruzomberského kostola, kde uz
spominany Alojz Pauco hral a spieval. Pauco zalozil tiez dychovy orchester, ktory zakaz-
dym vyhraval pri oslavach a na procesiach. Rad si spominam aj na svoje ucinkovanie
v detskom divadelnom subore, ktory vystupoval v Kultdrnom dome.

323



STUDIE

Ako som sa dostal k prvym notdm? Méj o pat rokov starsi brat® chodil na hodiny
klavira k reholnym sestrdm. U¢il sa z Bayerky,'® pekne zaviazanej v ¢ervenom platne.
Dlho v3ak nevydrzal, hAdam ani rok, a Bayerka zostala mne do vienka. Sdm som sa z nej
zacal ucit ¢itat noty a vedel som ich skor ako pismena abecedy. No Uprimne povediac,
dal som radsej prednost mojim improvizaciam.

V Skolskom veku som i nadalej,rozvijal” svoje improvizacie na klaviri. Mojim prvym
ucitefom na rimskokatolickej Skole bol p. Holdos. Mal ma ako prvacika rad a vzdy
ma obdaril novym pierkom alebo griflikom na pisanie za to, ze som dobre vedel na-
sobilku a abecedu.

Radostné a Stastné detstvo mi pokazila udalost, ktorej nasledky pocitujem este
aj dnes a budem pocitovat az po hrob. Po¢as méjho Santenia na dvore som skakal
z vysokého plota a dopadol som tak nestastne na lavi nohu, Ze sa mi poskodil lavy
kib. Natrvalo mi ostal Perthes — coxarthrosis, ktory ostal nevylie¢itelny. Bola to vzdy len
moja pevnd vola, Ze som neprestal pestovat pesiu turistiku a lyzovat. LyZze mam rad uz
od detstva, ked som sa na dvore spustal z mierneho kopca na lyZiach zhotovenych zo
suda - tzv. sudackdch, ktoré mi zhotovil nas, uz spominany, ucen Fero.

[Velka hospodarska kriza a odchod z Ruzomberkal

Vplyvom zlej hospodarskej situdcie prislo za kapitalistickej krizy v 30. rokoch mnoho ma-
loZivnostnikov o svoje obchody. Medzi nimi bol aj moj otec. Naviac, on ako dobrék od
kosti daval tovar nielen za hotové peniaze, ale aj,na knizku“. A mnohi z jeho zakaznikov
zabudli, alebo nemali z ¢oho zaplatit. I3lo predovietkym o komunistov z Rybarpola, ludi
bez prace, ktorym otec daval potraviny zadarmo, aby nehladovali. Otec bol séam rodu-
verny Slovak, ¢inny eSte za monarchie. Rozpraval mi, ako eSte pocas prvej svetovej vojny
musel narukovat na front. Hned vsak ked'sa dostal k prvym frontovym linidm, prebehol
k ruskej armade a stal sa Ceskoslovenskym legionarom. Rozpraval mi o dobrote ruského
[udu, o utlacovanych muzikoch, ktori sa s nasimi vojakmi delili o poslednu skyvu chleba.
Bol tiez svedkom udalosti v Cernovej, kde madarski zandari zakézali Andrejovi Hlinkovi
vysvatit novy kostol a [od]viedli ho do vézenia. Vtedajsi,madaréni” mu za jeho narodné
povedomie nadavali do ,bidds panszidvov.” Pocas hospoddrskej krizy musel otec predat
obchod. Slovenska [udova banka mu odmietla finan¢nu pomoc, a tak sme sa v roku
1933 odstahovali do Trnavy, kde nastupil na miesto skladnika v miestnej NUPOD-e. Ja
som zas navstevoval tretiu triedu rimskokatolickej obecnej $koly Dona Bosca.
Trnavské prostredie malo na moj hudobny rast velmi kladny vplyv. Ved' v Trnave
posobil ako regenschori v démskom kostole Mikulas Schneider-Trnavsky, chodievali
sme ho pocuvat na bohosluzby kazdu nedelu. V roku 1934 dostal moj otec miesto ex-
pedienta vo zvaze slovenskych hospodarskych druzstiev v Bratislave. Je paradoxné, ze
ako dlhorocny ¢len Hlinkovej slovenskej ludovej strany dostal zamestnanie v podniku,
ktory viedli tzv.,Argalasi’, a teda Agrarna strana, ako protipdl ludovej strany.
Bratislavské prostredie prinieslo do mojho hudobného vyvinu vieobecny rast,
ktory sa neskor zacal velmi markantne prejavovat tendenciami vyvinového charak-
teru. Navstevoval som Stvrtu triedu Statnej fludovej Skoly, ktorej sprdvcom bol ¢lovek
zanieteny pre hudbu - Ludovit Izdk-Lihovecky," priamy potomok nasho byvalého
znameho zberatela ludovych piesni. ZaloZil v $kole detsky zbor, do ktorého som chodil
rad spievat, a s ktorym sme vystupovali na roznych oslavach. Spravcovsky byt sa nacha-
dzal hned oproti ¢inziaku, v ktorom sme byvali, a v ktorom som vyhraval svoje klavirne
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improvizacie. Ked' ma pocul spravca skoly hrat, ponukol sa, ze ma bude zadarmo ucit
hre na klaviri, a tak sa aj stalo. Avsak ja som dlho nevydrzal a vo svojej,pali¢atosti” som
dal rad3ej prednost mojim improvizacidm. Nemienil som sa podriadit drezure a hodiny
som odmietol navstevovat.

[Prvé stretnutie s Eugenom Suchonom]

Rodicia vsak trvali na tom, aby som sa uz konec¢ne zacal riadne ucit hrat na klaviri.
Otcov spoluziak este z Novej Bane, isty p. Stubna, mal pred odstahovanim sa do Bra-
tislavy kaviaren a reStaurdciu v Pezinku, v ktorej kedysi hral so svojou studentskou ka-
pelou Eugen Suchon, neskor méj profesor na Hudobnej a dramatickej akadémii, dnes
narodny umelec a skladatel svetového mena. Stubna, ktory mal [neskor] reStauraciu
pod Michalskou branou, kam sme s otcom chodili kazdu nedelu po omsi na gulas,
nahovoril otca, aby ma priviedol a predstavil profesorovi Suchoriovi. Tak sa aj stalo
a ja som Suchonovi zahral svoje improvizacie. Dopadlo to tak, Ze ma odporucil na
hudobnu skolu k profesorke Anne Kafendovej, ktord ma zacala ucit hre na klaviri uz
profesionalnym spdsobom. Avsak, ani u nej som to diho nevydrzal, kedZe bola velmi
prisna, dost nervézna a bila ma po prstoch. Raz som sa rozplakal a povedal som jej, ze
uz viac na hodinu nepridem, pretoZe sa neddm bit. Bol z toho mensi skandal. Suchon
telefonoval otcovi, Ze ma z hudobnej skoly vyhodili. A tak som opat ostal odkazany na
seba, na svoje improvizacie a na Bayerku pre zaciato¢nikov.

Mojou tuzbou bolo stat sa organistom. Hddam uz aj preto, Zze kazdé Vianoce sme
cela rodina spievali doma na Stedry vecer vianoéné koledy, ktoré som na klaviri spreva-
dzal. Musel som si vsak uvedomit, Ze bez odborného vedenia to nepdjde... Prof. Suchon
mi poslal sukromného ucitela, ktory mi daval hodiny. Neskor, ako 12-ro¢ny, som zacal
navstevovat hudobnu skolu na Diebrovom namesti.'? Na klavir si ma zobrala profesorka
Ludmila Cajkova, ind¢ Ruzomberéanka a dobra znama mojich rodicov, tedriu nas ucil
profesor Jan Cikker. Na hudobnej skole vsak bolo treba platit skolné a moj otec mal
maly plat, okolo 700 K¢&s'> mesacne, z coho musel Zivit Stvorclennt rodinu, takze platit
za mnia skolné nemohol. A tak som si nasiel miesto v jednej sikromnej baletnej skole,
kde som chodil vyhravat kazdu sobotu odpoludnia svoje improvizécie za 20 K¢s, ¢o
uz stacilo na zaplatenie skolného. Tym v3ak muselo prestat aj hranie futbalu na ihrisku
u Salezidnov. Profesorka Cajkova ma velmi starostlivo pripravovala na prijimaciu skasku
na Hudobnu a dramatickd akadémiu.™ Mojou povinnostou bolo tiez usilovne cvicit na
klaviri a dobehnut, ¢o som v predchéadzajucich rokoch zmeskal. A tak som sa dockal
toho, po ¢om som vzdy tuzil - dostat sa na prijimaciu skisku na organovy odbor.

[Hudobnad a dramaticka akadémia v Bratislave]

V juni 1941 mi poslali vyrozumenie z Hudobnej a dramatickej akadémie v Bratislave,
aby som sa dostavil na prijimaciu skdsku. V skisobnej komisii bol profesor Eugen
Suchoni, Alexander Moyzes a Jan Cikker. Okrem predpisanej skisobnej latky pre
klavir som mal so sebou aj svoje prvé kompozi¢né pokusy, Preludid pre klavir, ktoré
sa bohuzial stratili. Po UspeSnom zlozeni skiSok som bol prijaty na organovy odbor.
S polutovanim som v3ak zistil, e profesor Stefan Németh-Samorinsky sa musel vzdat
profesury na organovom odbore, Udajne z ndrodnostnych dévodov ako Madar, a na

jeho miesto nastupil Jozef Weber.
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Kompozi¢no-teoretické predmety vyucoval profesor Eugen Suchon. Az vtedy,
ako 15-roc¢ny, som si zacal uvedomovat, aké dolezité je v hudbe dostat odborné ve-
denie a vynikajuceho pedagdga, akym bol prof. Suchon. Vyucoval nduku o harménii,
kontrapunkt, fugu a nduku o hudobnych formach a bol nenahraditelny a vynikajuci
pedagdg. Jemu vdacim za to, Ze som z odbornej skoly vysiel vyzbrojeny dokonalou
kompozi¢nou technikou. V jeho triede som sedel vedla Tibora Andrasovana, Zdenka
Mikulu, Ladislava Slovaka, Bartolomeja Urbanca a Ladislava Salaja a vetci sme sa
v hudobnom svete uplatnili.

V organovej triede som sa venoval intenzivnemu cvi¢eniu [hry na] klaviri, ¢o bolo
predpokladom k technicky dokonalej hre na organe. Krdsa Bachovej polyfénie ma
nadchla do takej miery, Ze este aj dnes pocitujem jej priamy vplyv na moju kompozic¢-
nu pracu. Prehral som mnozstvo organovej literatury Johanna Sebastiana Bacha a na
vecierkoch, ktoré organizovala $kola, som hral Bachove skladby na organe spamati.
Spominam si, Ze uz v druhom ro¢niku som s Uspechom zahral jeho Tokdtu a fagu d mol.

Roky studii na organovom odbore (1941 — 1945) sa mi natrvalo vryli do pamati.
Ved okrem toho, Zze na frontoch zurila druha svetova vojna a Zze sme sa museli obavat
leteckych naletov, museli sme tieZ usilovne studovat.

V tej dobe som rad chodil vypomahat do Blumentalskeho spevokolu alebo ako
organista na bohosluzby. Spomenul som si pri tom na roky obecnej skoly, ked’ som ako
ministrant klacal pred oltarom Blumentalskeho kostola, vstaval uz o Siestej rano, aby
som nezmeskal oms3u, no a teraz sa moja tuzba stat sa organistom splnila. Z obdobia,
ked som studoval na organovom odbore, spominam si aj na,organovanie” v novom
evanjelickom chrdme na svadbach. Isty moj kolega, mimoriadny poslucha¢ na orga-
novom odbore a komerény inZinier, zastaval funkciu organistu v dvoch chrdmoch,
a preto sa musel v jednom z nich nechat zastupovat. Ako zastupcu si vybral mna, hoci
katolika, a zo svojho honoréru za svadbu mi nechal ani nie polovicu s tym, aby som
bol rad, Ze si zahram. Bolo to okolo 25 K¢s. Ja som bol rad aj tomu, lebo rodi¢com bolo
treba pomahat. Na pohreby sme chodievali spievat spolu s inym kolegom, ktory bol
organistom v Déme sv. Martina. Aj za to bol maly honorar za vypomoc.

V organovej triede, ako som uz spominal, predndsal teériu prof. Suchon. Bol ne-
nahraditelny, nekompromisny a Ziadal od nas maximum. Harmonické priklady sme
sa museli ucit hrat spamati na klaviri, ¢o bolo vynikajice, lebo sme si osvojili spravne
vedenie hlasov nielen na notovom papieri. Moji spoluziaci boli aj z inych odborov,
napriklad z dirigentského ¢i pedagogického odboru a hudbou sa zacali zaoberat ovela
starsi. Studovat zacali uz popri svojom zamestnani. Boli medzi nimi kapelnici vojenskej
hudby, ucitelia a spevaci. Ja som bol medzi nimi najmladsi. Obdivovali moju zru¢nost
ako klaviristu a pohotovost pri vypracovani harmonickych a kontrapunktickych prikla-
dov. Raz, ked Suchon ochorel — operovali ho na zapal slepého ¢reva -, zastupoval ho
prof. Moyzes. Az vtedy sme zistili, o pre nds Suchor znamenal.

Usilovnym cvi¢enim na klaviri sa zdokonalovala aj moja hra na organe. Prehral som
vela organovej literatury a vdaka mojej vyspelej technike mi riaditel $koly Frico Kafenda
dovolil kontrahovat dva rocniky, vdaka ¢comu som patro¢né studium skoncil za Styri
roky. Studia na organovom odbore som tak ukonéil v roku 1945 absolventskym kon-
certom, na ktorom som hral Fantdziu a figu g mol Johanna Sebastiana Bacha spamati.

Vojnové roky narusili moje Studijné plany. Bol som na véazkach, ¢i sa mohol zo mna
stane organovy virtuéz alebo klavirista. Rozhodol som sa pre to druhé...V roku 1944
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odisiel prof. Weber do Slovenského narodného povstania, a tak som sa mohol temer
po cely rok venovat klavirnej hre. Tuto prilezitost som vyuzil a cvicil kazdy den 8 az
9 hodin. Prof. Emilia Sandrikova, ktora ma ucila [hru na] klaviri ako obligatny predmet,
obdivovala moju vytrvalost a usilovnost. Ved som ovladal temer cely Dobre temperova-
ny klavir, vetkych 24 etud Fryderyka Chopina, etudy Franza Liszta (a pod.), kedZe som
sa po skonceni organového odboru chystal pokracovat v studiach klavirneho odboru.

Okrem toho som sa venoval tiez studiu ruského jazyka. S fasizmom som nesuhlasil
a netrpezlivo som o¢akaval prichod Cervenej armady. Skoda, Ze po maji 1945 som sa
dozil trpkého sklamania. Vzdy som tuzil po slobode ducha a odmietal som akékolvek
nasilnosti, ¢i uz osobné alebo verejno-politické.

Po absolventskom koncerte na organovom odbore som isiel na prijimaciu skisku
na klavirny odbor. V komisii boli pritomni riaditel Frico Kafenda, jeho manzelka Anna
Kafendova a prof. Imrich Krizan. Zo skisobnej latky, okrem stupnic v dvojitych sextach,
hral som Preltudium a fagu C dur z 2. dielu Dobre temperovaného klavira, dve Chopinove
etudy a Lisztovu Sondtu h mol. Vdaka tymto, po technickej stranke velmi naro¢nym
skladbam, zaradili ma do Siesteho ro¢nika klavirneho odboru a do svojej triedy si ma
zobral riaditel Frico Kafenda. Ako anekdotu by som chcel este spomenut, ako ma po
skuske zastavila na chodbe prof. Kafendova a doslova mi povedala: ,Pdn Zimmer, po
druhy raz si dobre rozmyslite, koho si zvolite za svojho pedagéga!”

V triede prof. Kafendu mi bolo treba podrobit sa jeho metdde a vlastne zacat od
zaciatku. Na ¢as som musel odlozZit Chopinove a Lisztove etudy a vratit sa ku Gradus ad
Parnassum Muzia Clementiho. Pre starého pana Kafendu to nebola lahka praca prera-
bat ma a ¢o sa mna tyka, musel som zatnut zuby a trpezlivo znasat vietky pozndmky
mojho pedagdga.

V priebehu skolského roku som hral dve Beethovenove sonaty (cis mol a Es dur),
na ktorych bol metodicky postup Kafendovej vyuky najmarkantnejsi. Zial, po roku
Kafenda ochorel a vietkych jeho Ziakov prebrala jeho manzelka, prof. Kafendova.
Bolo to pre mna akési rozcarovanie, ked’ som zistil taky podstatny rozdiel v pristupe
profesora ku ziakovi. Kym Kafenda bol kludny, vyrovnany, vedel ¢o chce, alebo ¢o
moze od ziaka pozadovat, jeho manzelka bola nervézna a netrpezliva, ¢im znacne
ovplyvnila psychézu Ziaka. Ako absolventskd pracu mi vybrala Cajkovského Klavirny
koncert b mol, ktory som zahral na vybornu. Skolsky orchester nepodal prave najlepsi
vykon. V poslednej ¢asti nastupil druhy klarinet o jeden takt skor. Nuz a ja, v snahe
dobrého ,sprevadzaca“, som za nim skocil. Vdaka istej ruke prof. Kornela Schimpla,
ktory viedol orchester perfektne, dali sme sa opat dokopy. Koncert mal velky uspech,
pretoze v tej dobe sa tento koncert mélo hréval. V repertoari ho mal len jeden vyni-
kajuci slovensky klavirista — Michal Knechtsberger Karin, ktory mi aj pozical noty. Po
koncerte sme si isli sadnut na malé obcerstvenie, na ktorom bol pritomny aj dirigent
Slovenského narodného divadla Tibor Freso, kde mi navrhol, aby som sa vratil spat
do opery ako korepetitor.

Do opery Slovenského narodného divadla som totiz nastupil na miesto korepetitora
hned po skonceni organového odboru Konzervatéria (v r. 1945), kedZe ma moji rodicia
nemohli dalej finan¢ne podporovat v studiach. To bol moj prvy vstup do verejného
umeleckého zivota. V tom case bol $éfom opery méj profesor dirigovania Josef Vin-
courek, u ktorého som studoval hru z partitur. Po hodine mi vzdy povedal: ,Clovece, vy
Citate partitury ako noviny.” Dotiahol ma teda do divadla, kde sa mi praca korepetitora
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velmi pacila. No rézne okolnosti okolo spolo¢enského Zivota v divadle ma odradili
zostat tam natrvalo. Priblizne po troch mesiacoch som z divadla odisiel do rozhlasu,
kde som vykondval funkciu hudobného reziséra a klaviristu.

Pocas mojej ¢innosti v divadle som ako korepetitor chodieval ¢asto sprevadzat
opernych soélistov na rézne koncertné podujatia. V maji v roku 1945 po oslobodeni
sme isli koncertovat do Svitu (byvalé Batizovce) pre sovietskych vojakov. Bolo nas dost:
solisti Rudolf Petrak, Méria Kisorova-Hubova, huslista Tibor Gasparek, z hercov bol Mi-
kuld$ Huba, FrantiSek Dibarbora a Viliam Zaborsky, a tak sme cestovali dvomi autami.
Zeleznice v tej dobe este nepremavali viade, boli narusené vojnovymi udalostami.
Auto, v ktorom sa okrem inych viezla aj p. Kisoriova-Hubovag, sa [na spiato¢nej ceste]
pred Trnavou pokazilo. Pani Kisoriova-Hubova zastavila isté vojenské auto, v ktorom
bolo jedno miesto volné a odviezla sa tak do Bratislavy. Ndm neostavalo ni¢ iné, ako
prenocovat v aute a rano sa vratit do Bratislavy vlakom. Spominam to iba preto, Ze
cesta do Svitu sa ndm napriek tejto udalosti podarila a stala za to. Ved nas tam privital
velky syn Slovenského nérodného povstania — kapitén Jozef Trojan, ktory v povstani
prisiel pocas bojov o lavi nohu. Boli tam aj vysoko postaveni sovietski dostojnici, a na-
vyse, mali sme velky Uspech. Okrem toho, kazdy z nas dostal dva pary topanok (podla
vyberu) a ponozky, ¢o vtedy stalo za viac ako cely honorar. Zial, k méjmu velkému
sklamaniu, ba zdeseniu, dostal som spravu, Ze v roku 1954 kapitdna Trojana popravili
v suvislosti s politickymi deformaciami.

Ako som uz spomenul, z divadla som odisiel do rozhlasu. Tam, ako hudobny rezisér,
som mal pomerne dost ¢asu pokracovat aj v studiach klavirnej hry na Konzervatériu.
Bolo v3ak toho na mna dost: cvicit na klaviri, navstevovat hodiny klavira u prisneho
pedagoga Kafendu a este aj prednasky kompozicie u profesora Suchona. Ale vdaka
mojej tvrdohlavosti a usilovnosti som vsetko zvladol, aj ked nie k mojej Uplnej spokoj-
nosti ¢i k spokojnosti mojich pedagoégov.

Na tomto mieste sa chcem zmienit aj o svojich kolegoch — spolupracovnikoch
v rozhlase. S jednym z nich som sa v zamestnani stretol po spolo¢nych studidch na
Konzervatériu. Bol to dobry kolega, o devit rokov starsi odo mna, ktory vzdy spomi-
nal na isty zart zo $kolskych lavic, z ¢ias nasich studii hry na organe na Konzervatoriu.

Cvi¢né hodiny na organe sme mali v malej organovej sieni na Dlhej ulici. Okna sme
otvorit nemohli, aby sme nevyrusovali okoloiducich ludi. V letnych mesiacoch bolo
v sieni teplo a méj mily kolega (L. S.)'* si pred cvicenim daval dolu nohavice a cvicil
v trenirkach. Raz, ked prisiel na cvi¢nu hodinu po mne, schoval som mu nohavice pod
deku, ktora bola v skrini elektromotora. Odisiel som prec v predpoklade, Ze po krat-
kom hladani nohavice najde. No stala sa taka vec, Ze tento kolega nohavice nenasiel
a musel poslat domov pre iné dalSieho kolegu, ktory mal cvi¢nd hodinu po iom. Na
druhy den nasiel pri upratovani spominané nohavice skolnik Silvester. Nuz, tato malu
epizédu spominam preto, ze ako Studenti sme tak trochu aj ,vyvadzali“. Ale Laco S.
na tento zart nezabudol a zazartoval si aj so mnou, a to dokonca dva razy - a teda aj
s urokmi. V tretom ro¢niku som mal koncert vo Frantiskdnskom kostole, kde som hral
Mozartovu Fantdziu a fugu f mol.'® Kolega L. S. sa mi ponukol, Zze mi pride registrovat,
s ¢im som samozrejme suhlasil. Sadol som si za organ a vo chvili, ked som uz chcel
zacat hrat, sliapol mi na pedal a povedal mi: ,To mds za tie nohavice.” Druhy zart, trochu
vaznejsi, sa niesol v duchu jeho absolutéria organového odboru. Tento raz ma zas
poziadal o registraciu on. Ako absolventsku pracu hral skladbu od Buxtehudeho. Po
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koncerte sme si isli niekolki sadnut k Malym frantiskdnom, kde nas pozval na pohar
vina. Vtedy som mal sedemnast rokov a bol som v tychto veciach neskuseny. Opil ma
tam do nemoty a potom sa smial. Nuz, aj takto sme si obcas zaspominali na Studentské
cCasy pri spoloc¢nej praci v rozhlase.

V tej dobe bol rozhlas na Zochovej ulici, v byvalom redlnom gymnaziu. KedZe roz-
hlasova technika nebola taka vyspeld ako dnes, hudobné vysielanie sa nenahravalo,
ale vsetko islo,na Zivo", t. j. priamo do vysielania. Neraz bolo nutné chodit na vysielanie
aj v neskorsich hodinach. KedZe som byval daleko, chodil som do rozhlasu na bicykli.
Neraz sa mi stavalo, Ze mi ho chceli ukradnut opiti vojaci z nedalekych kasarni. Do-
konca raz, ako som prechéadzal okolo nich, chceli ma z neho zhodit, vykrikujuc: ,Ddvaj
masinku...”

Hudobny rezisér musel kedysi v rozhlase robit vietko. Stavat stupienky, premiest-
fnovat mikrofény, pomécky pre ucinkujucich a podobne. Mnia, ako klaviristu, ¢akala
mnohokrat aj Uloha zaskocit za nepritomného Ucinkujiceho. V roku 1945 do rozhlasu
nastupil vynikajuci klavirista — Milo$ Vana, s ktorym sme hravali na dvoch klaviroch
roznu uzitkovu hudbu (Straussove valc¢iky upravené pre dva klaviry a pod). Neskor sme
spolu nahrali aj moju Sondtu pre dva klaviry ¢. 1 op. 16'7 a moje Concerto grosso op. 7.

Pocas mojho pdsobenia v rozhlase (1945 — 1947) ma nahovoril kolega, reZisér R. V.,
aby som vstupil do Demokratickej strany. Spociatku som odmietol, ale potom na jeho
naliehanie som predsa len vstupil. V tej dobe to v rozhlase vrelo. Clenovia komunistic-
kej strany sa snazili ovladnut cely politicky priestor, no a ja, ked som videl, ¢o sa deje,
dal som z rozhlasu rad3ej vypoved, ved aj tak ma ¢akalo eSte dokoncenie studii na
kompozi¢nom odbore Konzervatéria a chystal som sa odist do USA na Juilliard School
of Music do New Yorku.

Chcel by som v3ak eSte spomenut, Ze v roku 1947 prisiel do rozhlasu dr. Ludovit
Rajter. Nastupil ako druhy dirigent po Frantiskovi Babusekovi, ktory uz vtedy chorlavel.
K Rajterovi ma viaZe jedna velkd umelecka udalost. Spolu s rozhlasovym orchestrom
sme nahrali Cajkovského Klavirny koncert b mol, moju niekdajsiu absolventskud pracu.
Nahravka sa, zial, nezachovala, pretoze sa vtedy nahravalo na voskové platne, ktoré
sa po pouziti zbrusili na dalsiu nahravku. Okrem toho mi Ludovit Rajter nahral aj moju
Upravu Bachovej Fantdzie a fugy g mol?® pre orchester z roku 1948. V tychto rokoch
mojho pdsobenia v rozhlase som cvilil eSte aj na organe. Nahraval som si v rozhlase
na makké platne (tzv. pyralky) z Blumentalskeho kostola: Tokdtu Enrica Bossiho, Tho-
masovu Fantdziu, Bachovo Preltidium a fugu c mol. Z pyraliek som si prehral nahravku
na magnetofénovy pds a zachovala sa.

Od janudra 1948 som bol teda bez zamestnania. Nasiel som si niekolko sikrom-
nych Ziakov na tedriu a klavir. V tomto roku, ked' som uz ukoncil studia kompozi¢ného
odboru, nahovoril ma profesor Suchon, aby som isiel ucit na Konzervatérium od
septembra harméniu a vSeobecnu nauku o hudbe. Tento navrh som prijal a okrem
teoretickych predmetov som dostal tiez niekolko Ziakov na klavir. Pedagogickej ¢in-
nosti som sa radd venoval a myslim si, Ze i moje vysledky boli dobré.V tom ¢ase sa mi
podarilo dokoncit Sondtu pre klavir ¢. 1 op. 4,?' ktora bola tiez mojou absolventskou
pracou. Okrem toho boli z obdobia mojich studii postupne zverejnené dalsie sklad-
by, ktoré som napisal pod dohladom mojho profesora, a to: Varidcie pre husle, violu
avioloncelo,?* Ndlady - suita pre klavir, Jar v Gdoli op. 3 (Tri piesne pre soprdn a klavir na
slovd Rudolfa Dilonga).?®
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PozNAMKY

O nedostatoc¢nej rekognoskacii kompozic¢-
nej tvorby a Zivota Jana Zimmera sved¢i
tiez kuriézna skuto¢nost spojena s na-
hodnym objavom Mateja Slobodu, ktory
kratko posobil ako archivar v Hudobnom
fonde: do ruk sa mu dostal rukopis dovte-
dy nezndmej Zimmerovej 13. symfdnie,
op. 119 (s podtitulom Vlastenecka).
FUKO, Pavol [rézia a scenar]: Medailén
Jdna Zimmera, vyrobila Hlavna redakcia
hudobného vysielania Ceskoslovenskej
televizie Bratislava v roku 1976 [spomienky
E. Suchona sa nachadzaju od 00:21:58 do
00:24:01].

Podla Vladimira Godéra je mozné Jana
Zimmera povazovat za prvého slovenské-
ho autora, ktory vo filmovej hudbe pouzil
elektronické prostriedky (Jergus Lapin,
1960).

Spojenu predovietkym s premiérou jeho
Koncertu pre klavir a orchester ¢. 1 op. 5.
Predkladané spomienky skladatela Jana
Zimmera prepisala (z nateraz strateného
originalu), a tym aj pre buducnost zdoku-
mentovala PhDr. Bozena Dlhanova. Spo-
mienky su v prepise datované rokom 1989.
Dlhanova, aktivna hudobna publicistka
a pedagogicka klavirnej hry v Bratislave,
venovala Janovi Zimmerovi a jeho tvor-
be dlhoro¢nu odbornt pozornost, ktora
vyustila do rigoréznej prace Jdn Zimmer,
Zivot a dielo v $tudijnom odbore muziko-
|6gia, ktoru obhdjila v roku 1980 na pdde
Univerzity Komenského.

Helena Zimmerov4, rod. Téthova (1886 -
1973).

Julius Zimmer (1879 — 1948).

Vladimir Zimmer (1921 - 1990) bol sloven-
sky herec, filmovy rezisér a veduci televiz-
nej vyroby.

Pravdepodobne Vorschule im Klavierspiel
op. 101 Ferdinanda Beyera.

fond
na podporu

u. umenia

umenia.

330

21
22
23

Ide zrejme o zdmenu mien otca a syna.
Ludovit 1zak-Lihovecky Zil v rokoch 1862
- 1927.V rokoch 1919 az 1926 pésobil
v Skole vo Zvolene. Jan Zimmer sa teda
s nim stretndt nemohol. Jeho syn Ludovit
1zak posobil v statnej ludovej skole v Raci
od roku 1919 ako ucitel a riaditel. Je moz-
né, ze v neskorSsom obdobi, ked' do $koly
chodil Jan Zimmer, bol spravcom skoly.
Dnes Frantiskanske ndmestie.

Koruna ¢eskoslovenska.

Dnes Konzervatérium v Bratislave.

Pozn.: pravdepodobne Ladislav Slovak.
Zimmer pravdepodobne hovori o skladbe
Fantasia f mol (Allegro a Andante), K 608.

V interpretacii Jana Zimmera a Milosa
Vanu sa v archive Slovenského rozhlasu
nachadzaju 2 verzie Sondty pre dva klaviry
¢. 1 op. 16. Pri prvej je datovanie z roku
1964 a druhd, pravdepodobne zvukovo re-
mastrovana verzia, pochadza z roku 1965.
Spominana nahravka Concerta grossa op. 7
pochadza z roku 1957, Jdna Zimmera a Mi-
losa Vanu sprevadzal Symfonicky orchester
Bratislavského rozhlasu pod taktovkou
Ladislava Slovéka. Nahrévka sa v archive
Slovenského rozhlasu zachovala.

Pozn.: je mozné, ze ide o Rudolfa Vaneka,
absolventa hry na organe, ktory neskor
dlhé roky pracoval ako organizator a funk-
ciondr Zvazu slovenskych skladatelov.

V archive Slovenského rozhlasu sa zacho-
vala pravdepodobne neskorsie vyhotovena
nahravka Zimmerovej Upravy Fantdzie
a fugy g mol BWV 542 J. S. Bacha z roku
1972 (Symfonicky orchester Ceskosloven-
ského rozhlasu Bratislava dirigoval Stefan
Rébl).

Rok vzniku: 1948, vydal Hudobny fond.
Rok vzniku: 1945.

Rok vzniku: 1947 vydal Hudobny fond.

Vznik predkladanej studie s ndzvom Jdn Zimmer — kontexty
a vyvoj skladatelovho diela a s hou spojeny vedecky vyskum ako
hlavny partner z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu
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SUMMARY

The Context and Development of the Composer’s Work

This text is the first part of the monographic study Jan Zimmer — Context and Development of the
Composer’s Work. Its goal is to offer a comprehensive view on the compositional work and life of this
Slovak composer. The memoirs of Jdn Zimmer, reflecting his childhood and student years, are being
published for the first time in the history of Slovak musicology.
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