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Styri rozhovory so Styrmi
skladatel'mi zo Styroch krajin
Europy [moj i-Portunus]

Ondrej Vesely

V obdobi medzi 5. julom az 18. augustom 2021 som vdaka projektu Reconnecting
Europe with Guitar' sponzorovanému grantom i-Portunus? precestoval Eurépu. Cie-
fom mojich ciest bolo navstivit Styroch skladatelov, s ktorymi som priamo na mieste
konzultoval kompozicie komponované priamo pre tento projekt.

Ucastni skladatelia James Helgeson (USA/Berlin), Harri Suilamo (Finsko), Oliver
Kentish (UK/Island) a John E. Zammitpace (Malta) pochadzaju z roznych umeleckych
prostredi, komponuju skladby rozmanitych stylov a technik, a tym v rdmci tohto pro-
jektu spolu vytvorili mozaiku moznosti sucasnej gitarovej hudby.

Ideou projektu bolo opatovné spojenie hudobnikov a skladatelov aktivnych na poli
sucasnej hudby, kedZe pandémia COVID-19 doslova lokalizovala hudobnt scénu, a tu
medzindrodnu takpovediac pripravila o tvorivy kyslik. Online prostredie jednoducho
nemoéze a nikdy nenahradi Zivé umenie. Navyse, moznost kontinuélne a in medias
res konzultovat so skladatelmi vysledny tvar ich kompozicii, ktoré pre dany hudobny
nastroj pisu, je vzacna a nie tak Uplne bezna situacia. Takato prilezitost poskytuje skla-
datelom Sancu overit si hratelnost komplexnejsich struktur ¢i modelovat svoje skladby
interpretovi — takpovediac — na mieru a zaroven poskytuje interpretom prileZitost cit-
livym spdsobom skladatelov navigovat v pripade, ak sa vydavaju na,riskantny terén”.
Kvalitu a hibku takejto osobnej spolupréce nie je mozné dosiahnut koredpondenc¢ne.
Aj vdaka tomu bol tento projekt oslavou docasne obnovenej prilezitosti cestovat
a osobne pracovat so skladatelmi po celej Eurépe.

Jamesa Helgesona som po prvykrat spoznal ako rezidenta festivalu Ostravské dni
novej hudby 2019, v ramci ktorého som po6sobil ako hudobny recenzent a publicista
pre ¢asopis Hudobny Zivot. Z nasho kratkeho stretnutia prekvapivo vyplynula moznost
tvorivej spoluprace, kedZe gitara pre Jamesa predstavovala silny inSpiracny zdroj a za-
roven ,vabiva” kompozi¢nu vyzvu. Dnes je ovocim tohto kratkeho stretnutia nielen
nase umelecké a osobné priatelstvo, ale aj kompozicia August Music, na ktorej finalizacii
sme v ramci projektu Reconnecting Europe with Guitar v Berline spolupracovali.
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Po navsteve Nemecka putovali moje kroky do finskeho mesta Salo, kde som stra-
vil 8 dni s miestnym skladatelom Harrim Suilamom. Suilamo komponuje prevazne
mikrotondalnu gitarova hudbu, pricom pouziva vlastné a zvlast osobité ladenie stran.
Suilamova hudba je koncizna a vo vysledku disponuje precizne cizelovanym kompo-
zi¢nym tvarom. Vyuzivajuc analégiu s médiom textu by som Suilama prirovnal skor
k basnikovi, a nie k rozpravacovi pribehov. M6j prvy kontakt s Harrim Suilamom sa
udial pri prilezitosti prednasat o osobnosti a hudbe Vladimira Godara na Helsinskej
univerzite v marci 2020 na pozvanie svetovo uznavaného semiotika Eera Tarastiho.
Ako gitaristu, ktory sa venuje sucasnej hudbe, ma Tarasti zaroven poziadal o uvedenie
Suilamovej skladby Biographie des Schmerzes v rdmci oslav 30. vyrocia zalozenia Hu-
dobnej spolo¢nosti Helsinskej univerzity, ktoré sa udiali der po spominanej prednaske.
Zvlastna pritazlivost a jedine¢nost Suilamovej hudby ma vtedy uputala natolko, ze som
sa o rok nato rozhodol pozvat ho do méjho projektu, v rdmci ktorého skomponoval
skladbu Wilde’s Comma.

Volba zapojit do projektu britského skladatela desatrocia Zijuceho na Islande
(a sislandskym obcianstvom) Olivera Kentisha, ako aj Johna E. Zammitpaceho z Malty
suvisela predovsetkym s mojou zvedavostou a chutou vydavat sa na neprebadané
umelecké cesty. Malta prestavuje v mojom (po)vedomi krajinu typicku predovsetkym
turizmmom a diskotékovou kulttrou. Z tychto dévodov bola pre mna idea spolupracovat
s maltskym skladatelom takd putava - periférna kultira ma vzdy umelecky znacne pri-
tahovala. Zammitpace sa nakoniec tiez rozhodol — a to bez mojej intervencie — pristupit
k tomuto projektu z kultirneho hladiska: venoval mi kompoziciu, ktort nazval Slovalta,
kombinujuc ndzvy nasich krajin. Rovnakym spésobom vznikla spolupréaca s Oliverom
Kentishom, ktory je pre gitaru azda najviac piSucim islandskym skladatelom. Islandsku
hudbu vnimam ako akysi endemit eurdpskej kultury. Je nam blizko i daleko. Zaroven
je v nej citit prirodu takym spésobom, aky by v suicasnej slovenskej kompozicii vzbu-
dzoval azda velké rozpaky. Kentish pre moéj projekt skomponoval skladbu Thoughts in
a Pandemic Il, a teda dielo reagujuce na suc¢asnu pandémiu COVID-19.

Tak ¢i onak, projekt Reconnecting Europe with Guitar spojil méj vztah k sucasnej
hudbe s radostou zo spolocnej prace so skladatelmi a v neposlednom rade i s laskou
k cestovaniu a rozlicnym kulturam. Predkladané rozhovory su vedlajsim ,ovocim”
projektu.
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James Helgeson

Berlin, Nemecko, 10. jul 2021

0. V.: James, prezrad' nieco o genéze svojho vztahu k hudbe, o detstve a vyrastani
v Spojenych Statoch americkych!

J. H.: Vyrastal som v univerzitnom meste v USA, nedaleko Chicaga a svojim sp6-
sobom som mal velké stastie, kedZe sa tam uvadzalo vela dobrej hudby. Spieval som
v zbore, ¢o malo na mna obrovsky vplyv. Ako devatro¢ny som mal moznost spievat
Mahlerovu Tretiu symféniu ¢i Brittenovo Vojnové rekviem, ¢o bola skusenost, ktora
formovala moj zaujem o kompoziciu.

Mal som tiez stastie v tom, Ze moji rodicia boli akademici. Vela sme cestovali, a tak
som ako tinedzer stravil vela ¢asu v zahranici, predovsetkym v Parizi. Neskér som Siel
Studovat na Curtisov hudobny institut vo Filadelfii, ako aj na Oberlin College a na Kon-
zervatérium v Ohiu. Na Princetone som neskor ziskal doktorat z renesanénej literatury;
vdaka tomu som sa opat dostal aj do Pariza.

O. V.: Zaujimava je tiez tvoja profesiondlna ,dvojdomost”. Po dvoch dekadach
prednasania renesancnej literatiry na svetovo najuznavanejsich univerzitach si
sa vratil ku komponovaniu sucasnej hudby. Poskytuje ti tvoja odborna skisenost
s literaturou inu perspektivu v pohlade na hudbu?

J. H.: Povedal by som, Ze nie som ten pravy, kto by mal posudit, ¢i ma literatura vplyv
na moju hudbu. Zaiste, myslim si a aj dufam, Zze tam vplyv je. St veci, ktoré ma zaujimaju
hlavne vdaka mojej skusenosti s literaturou, respektive su veci, ktoré by mi azda neprisli
len tak na um, keby som mal za sebou vyluc¢ne tradi¢né hudobné vzdelanie. Konkrétne
mam na mysli kombinaciu hudby a poézie, najma v neskorostredovekej a ranorenesan-
¢nej hudbe, ktord je pre mna velmi délezita, a to v oboch oblastiach mojej kariéry. Mat
celkom odlisnu perspektivu vychadzajucu z dvoch rozdielnych oblasti umeleckej ¢innosti
nemoze byt na Skodu. Navyse, Uplne nezvycajné to nie je. Spomeniem napriklad ame-
rického skladatela Christiana Wolffa, ktory bol dlhodobo profesorom klasickej literatury,
a myslim si, ze aj Elliott Carter ucil, niekedy pocas svojej kariéry, starogréctinu. Umelecka
cesta takpovediac oklukou je cestou, ako sa dopracovat k zaujimavym umeleckym
vysledkom. Teda aspon dufam... Prirodzene, existuju aj taki skladatelia, ktori sa vydali
Uplne priamou cestou. Avsak ont spominanu,okluku” povazujem za plodnu a uzito¢nu.

0.V.:V tychto kontextoch ma zaujima tvoj postoj voci nazorom tvrdiacim, Zze hudba
a jazyk su postavené na tych istych zakladoch.

J.H.:Tvrdenie, s ktorym sa casto stretdvame, a to, Ze hudba je jazyk, ¢i dokonca uni-
verzalny jazyk, mi bolo vzdy podozrivé. Zaiste, v hudbe existuju také veci, ktoré mozno
opisat z lingvistickej, ¢i dokonca sémantickej stranky. Som vsak presvedceny, ze hudba
je médium, ktoré sa v mnohych a délezitejsich ohladoch znac¢ne od jazyka odliSuje.

Ku koncu méjho pracovného pobytu vo Velkej Britanii — kde som ucil na univerzite
v Cambridge a neskér aj v Nottinghame - som bol stcastou istého projektu v Oxfor-
de sponzorovaného Balzanovou nadaciou. Skiimali sme vztah literatury a kognicie.
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Zaujimavostou projektu bola ucast Deirdre Wilsonovej, lingvistky z University College
London, ktord je velmi zndma tym, Ze spolu s Danom Sperberom rozvija teériu tzv.
lingvistického vyznamu. Vdaka tomuto projektu som sa chcel zaoberat otazkou, ako
by bolo mozné tedriu jazykovej relevancie pouzit v suvislosti s uvazovanim o ocaka-
vaniach v hudbe. KedZe to bol pomerne kratkodoby projekt, nepodarilo sa mi do toho
naplno pustit. Predpokladdm vsak, ze tému ocakévania a jeho vyznamu pre definova-
nie ¢ohosi ako hudobny vyznam nakoniec preskimam.

0. V.: A ¢o komunikacia a hudba?

J. H.: Komunikacia je azda i nespravne slovo. Podla méjho nazoru hudba prinasa
moznost, ako byt spolu. Vytvara efemérne, kratkodobé komunity medzi posluchaémi,
skladatelmi, interpretmi a publikom. Komunikécia — v ur¢itom zmysle — implikuje sé-
manticky obsah, okrem dalsich veci... Je pre mna tazké pochopit, ¢o by tento obsah
v hudbe mohol byt. Hudba vsak urcite prinasa sposob, ako spojit ludi a umoznit im
spolocné prezivanie urc¢itého druhu estetického zazitku.

O. V.: Predpokladam, ze névrat ku komponovaniu hudby po Styridsiatke prinasa
urcitu rezistenciu voci trendom, resp. poskytuje isty vyzrety a sustredeny postoj
k tvorbe. Moja nasledujtica otazka z tejto premisy vychadza, a teda: ako vhimas
vztah medzi tradiciou a moznostami pokroku v suvislosti so sticasnymi trendmi
a vyvojom v sucasnej hudbe?

J. H.: UZ nemam dvadsat rokov, ¢o je aj vyhodou, aj nevyhodou. Niekedy by som
chcel mat opat dvadsat, ale mas pravdu v tom, Ze vdaka svojmu veku som uz do istej
miery obozretny voci trendom. Aj ako profesora literatdry ma vzdy fascinovali fudia,
ktori prichadzaju takpovediac ,zvonka®“. Ako napriklad Beckett, ktory nebol Francuz,
ale pisal po francuizsky. Podla mna bol méj navrat ku kompozicii, po onej dlhej odmlke,
¢osi ako prichod do tak trochu cudzej krajiny. Myslim si aj, ze trendy neberiem uz ako
samozrejmost, respektive, ze im nepodlahnem tak rychlo, ako ked som mal dvadsat,
¢o je velmi uzitocna perspektiva.

0.V.: Mala pandémia COVID-19 a izolacia s hou spojena dopad na tvoju kompozi¢nu
pracu?

J. H.: Skladatelia su relativne samotari, aj ked ja mam partnera, takze som Uplne
sam nebol. Pytas sa viak na obdobie, v ktorom onen druh spojenia ¢i komunikacie,
suvisiacej s hudbou, nebol mozny. Vela fudi trpelo ako emociondlne, tak aj finan¢ne
a mnoho vykonnych hudobnikov bolo za posledny rok vo velmi velkej tiesni.

V prvom lockdowne som napisal velké mnozstvo hudby. Komponovanie hudby
bolo vlastne mojim spésobom, ako sa vysporiadat s izolaciou. V druhom a tretom
lockdowne - a predovietkym v tom dlhom, z ktorého sme sa len nedavno dostali —
som zistil, ze komponovat je pre mna velmi tazké. V prvom lockdowne som dopisal
slacikové kvarteto a tiez cyklus kanonov, ktoré som nazval Sedem kdnonov pre morovu
jar v nédeji, Ze to bude poslednd taka jar. Teraz to ale vyzera, Zze COVID bude s nami
este dlho, ja vak uz znovu komponujem.
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0.V.: Je vela skladatelov, ktorych hudba je do velkej miery spojena s ich ¢asopriesto-
rom. Ich hudba reaguje napriklad na nabozenstvo, politiku a podobne. Reaguje
i tvoja hudba na obdobné vonkajsie kontexty, alebo komponujes$ nezévisle od nich,
si skor skladatelom autonémnej ¢i reakénej hudby?

J.H.: Je mozné, Ze slovo ,reakény” pouzivame v dvoch odlisnych vyznamoch... Du-
fam, Ze som autonémny skladatel, nepovazujem sa za reak¢ného skladatela. Myslim
si, Ze je vela reakénej hudby, ktord znie nevyrazne. Znie, akoby bola skomponovana
pred sedemdesiatimi rokmi. Dufam, Ze moja hudba takou nie je.V ziadnom pripade
sa nesnazim byt revolu¢nym, ani to a priori nepovazujem za nejako zaujimavé, ak sa
niekto snazi byt revolu¢nym. Pisem hudbu, ktort chcem napisat. Ak sa niekomu paci,
tak je to skvelé. A to ma, predpokladdm, robi autonémnym.

James Helgeson je americky skladatel' a hudobny vedec pésobiaci v Berline. Prvy titul ziskal
na Curtis Institute of Music, po ktorom nasledoval bakalérsky titul na Oberlin College and Con-
servatory. V sucasnosti konci doktorat z hudobnej kompozicie na Royal Holloway na University
of London. Je tiez drzitelom doktoratu z Princetonu, kde studoval renesanc¢né tedrie hudby
a poézie. Prednasal v Cambridge, Nottinghame a na Columbia University. V sic¢asnosti pdsobi na
pomedzi hudby, literatury a filozofie a je zakladajucim ¢lenom umeleckého kolektivu AGOSTO
(http://jameshelgeson.com).

Harri Suilamo

Salo, Finsko, 15. jul 2021

0. V.: Harri, prezrad'nie¢o o svojom detstve, studiach, ako aj o genéze svojho zaujmu
o hudobnu kompoziciu!

H. S.: Moje zdzemie je trochu neobvyklé v tom, Ze pochddzam z Uplne obycajnej,
robotnickej rodiny a z mesta, kde v ¢asoch méjho detstva nebola ani hudobna skola.
M&j prvy kontakt s hudbou priniesla Ustna harmonika, ktord som dostal od deda, a gra-
mofdn, ktory zostrojil moj otec — stolar. Na nom som si v detstve prehraval vtedajsie
»hlinené” dosky na rychlosti 78 ota¢ok za minutu.? Raz sa v podkrovi domu nasho pri-
buzného nasla zZlomena mandolina, ktord méj Sikovny otec pre mra okamzite opravil.
Tak sa zacali moje autodidaktické studia, na strunovych nastrojoch...V dalsej faze som
sa, po vzore rockovych kapiel, naucil hrat na elektrickej gitare a tiez citat a pisat noty.

V 70. rokoch sa v rockovej hudbe objavil novy styl — progresivny rock, ktory upred-
nosthoval komplexnejsie rytmické a harmonické Struktury. K duchu vtedajsej doby
patrilo aj to, Ze hoc sme sa pohybovali vylu¢ne na poli populdrnej hudby, pocuvali sme
popritom i mnozstvo klasickej, koncertnej hudby. Priblizne v rovnakom ¢ase som zacal
Studovat aj hru na klasickej gitare a hudobnu teériu na novozaloZenej hudobnej skole
v naSom meste. Zarover som hral na elektrickej gitare a pisal piesne. Mali sme rockovu
kapelu Nimbus, s ktorou sme v roku 1974 vydali LP platriu s ndzvom OBUS. V tomto
obdobi som zvykol zapisovat vetky rockové skladby do partitur, z ktorych stéle este
niektoré mam. Od toho vsetkého bol potom uz len krocik k ¢isto umeleckej hudbe.
V ¢ase vydania spominaného hudobného albumu som zacal studovat hudobnu vedu
na vysokej skole a ako vedlajsie predmety som si vybral teoreticku filozofiu a kulttrne
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dejiny. Toto vietko, spolu s odchodom z mojho rodného mesta, znamenalo odtrhnutie
sa od rocku a popularnej hudby. Tak som po ukonceni vysokoskolského studia v od-
bore hudobna veda odisiel do Helsink studovat hudobnt kompoziciu pod vedenim
Paava Heininena na Sibeliovej akadémii.

0. V.: Aké bolo studium pod jeho vedenim a ako si spomina$ na jeho vyucovacie
metody?

H. S.: V tom case bol Paavo Heininen, spolu s Einojuhanim Rautavaarom, najdéle-
zitejsim ucitelom kompozicie vo Finsku. Ako skladatel predstavoval Heininen tradiciu
atonalnej moderny, a preto som ho ako student vedome vyhladal. Napriek tomu boli
jeho vyucovacie metddy a pedagogicky pristup nesmierne klasické, zamerané na tra-
diciu. Napriklad, cely prvy ro¢nik spocival predovietkym v osvojovani si zakladnych
harmonickych, a hlavne kontrapunktickych zru¢nosti. Hudobné ,remeslo” by preto
mohlo byt klti¢ovym mottom Heininenovej kompozi¢nej pedagogiky.

Dal3im charakteristickym znakom jeho vyuéby bola zna¢na multidisciplinarnost.
Jeho hodiny s¢asti zahffali hibavé diskusie o literattre a vytvarnom umeni. Nebolo tiez
neobvyklé, Ze niektoré kompozi¢né ulohy a cvicenia siahali svojim charakterom k vy-
tvarnému umeniu. Aj Heininenove znalosti repertoaru boli ohromujice. Dodnes som
vdacny za to mnozstvo jeho odporucani ohladom menej zndmych, viac periférnych
skladatelov, ktorych umenie poznal a rozpoznaval v iom nepopieratelnd hodnotu.

O. V.: Ktori skladatelia a kompozi¢né Skoly mali na tvoju hudbu najvaési vplyv?

H. S.: Heininen bol v 70. a 80. rokoch vo Finsku takym dominantnym skladatelom
a pedagégom, Ze sa doslova hovorilo o Heininenovej skole.V dobrom aj v zlom... Priro-
dzene, kedZze som pod jeho vedenim studoval niekolko rokov, tak uzndvam, ze patrim
do tejto skupiny. To vsak neznamenad akysi stylisticky alebo esteticky konformizmus
v zmysle nejakej skladatelskej skoly. | skladatelia druhej viedenskej skoly Schoenberg,
Berg a Webern vzdy trvali na tom, Ze nie su subverzivni, ale Ze nadvazuju na tradiciu.
A na ich tradiciu potom nadviazali majstri narodeni v 20. rokoch 20. storocia, ako na-
priklad Berio, Boulez, Ligeti, Nono a Stockhausen. Kazdy svojim osobitnym sposobom...
Rad by som ale spomenul troch skladatelov, ktori su pre mna osobitne doleziti, a to
Bernd Alois Zimmermann, Salvatore Sciarrino, a najma Klaus Huber, ktorého jemna
hudba a hlboky humanizmus na mna velmi zapdsobili. To je ono Sirsie jadro hudob-
nych kontextov, v ktorych som mohol zit a pracovat. Treba ale spomenut aj mojich ro-
vesnikov a cely zvysok kultury... VSetko na vietko vplyva, takym ¢i onakym spésobom.

0. V.:Tvoja hudba sa vyznacuje, okrem iného, koherentnymi formami, inovativnym
pristupom k zvukovym moznostiam nastrojov, ako aj celkovym zameranim na audi-
tivne vyznenie skladieb. M6zem sa opytat, ¢o stoji na zaciatku tvojich kompozicii
a na ¢om ti naviac zalezi pocas rozvijania hudobného materialu?

H. S.: Finsky skladatel Jukka Tiensuu povedal, ze kazda skladba musi mat svoj vlastny,

osobitny dévod vzniku a ja nemoézem nic iné, len suhlasit... VSetko sa zac¢ina od pocia-
to¢nych podmienok a predpokladov stanovenych v zérodkoch tvorivého aktu. Mézem
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sa viak pokusit charakterizovat niektoré vieobecné ¢rty svojich pracovnych metéd.
Zaujimam sa o timbre, farbu, ktord je prirodzene ur¢ena hudobnymi nastrojmi, pre ktoré
v danom okamihu piSem. V niektorych svojich dielach som siahol aj k neobvyklejsim
nastrojom, ako napriklad v koncertnej skladbe pre finsky fludovy nastroj — kantele. Mam
tiez dielo pre 25-strunové japonské koto. Dalsiu skladbu som skomponoval pre historic-
ké, dobové nastroje. Niektoré moje orchestralne diela som zas takpovediac ,okorenil”
akordednom, elektrickou gitarou ¢i baryténovym saxofénom a podobne. Ked kompo-
nujem pre urcity hudobny ndstroj, snazim sa zadovazit si ho. Nasledne ho studujem,
podrobnejsie skimam a pomocou zvukovych experimentov hladdm mozné inovicie.

Vo svojej hudbe sa vo vieobecnosti hlasim k tonalnemu a harmonickému jazyku, aj
ked'vo svojich dielach vyuzivam aj takzvané nekonvencné, rozsirené néastrojové techni-
ky. Z tohto hladiska je moja hudba dost tradi¢nda — délezitym pre mna je zakazdym to,
ako hudba,znie”. Musi byt zvukovo zaujimava a musi byt vysledkom vedomej tvorivej
prace. Preto ako skladatel nevyuzivam princip ndhodnosti a ani improvizaciu, hoci
mam tieto principy rad, ked improvizujem ¢i po¢ivam dzezovy koncert. Programové,
ako aj mimohudobné rozmery sa v mojej hudbe rovnako dostali do Gizadia. Objavuju
sa vylu¢ne v ndzvoch mojich diel a siahaju napriklad do sveta vizudlneho umenia alebo
literatudry. Pouzivam ich v3ak len na to, aby som svojim dielam dodal akusi kultdrnu
»auru” Co sa tyka hudobnej formy, musim povedat, Ze nemam vo zvyku vopred pla-
novat formovu strukturu skladieb. Ich forma vznika organicky, resp. sa definuje sama
v priebehu komponovania.

Dodnes zvyknem pisat svoje partitdry ru¢ne a ceruzkou... Ciasto¢ne kvéli moj-
mu zaujmu o kaligrafiu. Toto svojrazne, kazdému skladatelovi osobité notografické
remeslo dokaze v niektorych vynimo¢nych pripadoch pozdvihnit notovu partitdru
na Uroven vytvarného umenia. Na druhej strane mi pisanie rukou umoziuje tiez
nasledovat akusi estetiku pomalosti, na rozdiel od idealov rychlosti a efektnosti, ¢i az
povrchné paste/copy hudobné myslenie.

O.V.: Okrem iného si aj jednym z najplodnejsich skladatelov finskej gitarovej hudby,
v ktorej uz niekolko rokov vyhradne vyuzivas mikrotonalnu organizaciu oktévy.
Mozes o svojej fascinacii mikrotonalnou hudbou povedat viac... ako aj o tom, preco
je prdve gitara najvyraznejsSim nositelom tejto casti tvojej tvorby?

H. S.: Vo svojich poslednych gitarovych skladbach som sa rozhodol vyuzivat mikro-
tonalitu, pretoze tak mézem rozsirit, ¢i skdr skomprimovat rozsah tonového priestoru,
ktory mam k dispozicii. Mikrotonalita vznikne, ked' sa zauZivany poltén medzi susedny-
mi klavesmi na klaviri eSte viac zmensi, na dve mensie polovice - tak vznikne stvrtton.
Alebo ked sa cely ton rozdeli na tri ¢asti... Svoju vlastnd mikrotonalitu som ale neim-
plementoval do svojej tvorby komponovanim pre nové hudobné nastroje, Speciadlne
zostrojené pre mikrotonalnu hudbu. Vytvoril som si totiz vlastné mikrotonalne ladenie,
ato natradi¢nej gitare. Vo svojej Uplne poslednej gitarovej skladbe Die Trauben héingen
saftig — Bernhard Fragmente Il z roku 2020 som zasiel este dalej - z gitary som odstranil
vietky struny, ponechal som na nej len tie najhrubsie. Gitara ma stale 6 strun, ale vietky
su hrubé, nizko znejuce. Tieto struny som potom mikrotonalne naladil, a to v pomerne
uzkom rozsahu. Nasledne som experimentoval, alebo lepsie povedané hral sa. Vydal
som sa na hudobne objavitelsku cestu do sveta moznosti, ktoré som si prave vytvoril...
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Harri Suilamo

Wilde s comma
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0. V.: Mala pandémia COVID-19 a izolacia spojena so stratou ludského kontaktu
nejaky vplyv na tvoju hudbu? Nepytam sa iba na praktické veci spojené s kompo-
novanim, ale tuto otazku smerujem aj k estetickym a Stylistickym aspektom tvorby.

H. S.: V kone¢nom doésledku mala tato pandémia COVID-19 na moje aktivity re-
lativne maly dopad. Hrozby a izoldcia spojené s pandémiou urcite zapriinili u mna
ak nie depresiu, tak aspon urcitd melanchéliu v tvorivom mysleni a kazdodennom
zivote. Chybaju mi tiez kolegialne kontakty a stretnutia, ktoré sa, difam, ¢o najskor
stanu opat sucastou bezného zivota. Musim ale povedat, ze velmi sucitim s vykonnymi
umelcami. Su to oni, ktori stratili kvoli Covidu mnozstvo pracovnych prilezitosti, kedze
sa koncertny zivot znizil na minimum s cielom zabranit Sireniu pandémie. Posledné
obdobie znamenalo pre nich velké finan¢né tazkosti.

0.V.: Moja posledna otazka je prozaicka. Na ¢com v sticasnosti pracujes a aké su tvoje
kompozi¢né plany do buducnosti?

H. S.: Momentalne dokonc¢ujem sedemdielny cyklus madrigalov na texty finskeho
basnika Harriho Nordella. Ide o Sesthlasné dielo pre vokélny subor s volitelnym nastro-
jovym zdvojenim. Finsky akordeonista Mikko Luoma ma poziadal tiez o novu sélovu
skladbu pre svoj nastroj. Tato kompozicia je vsak este stale vo faze brainstormingu.
Zivot teda pokracuje ako predtym, pomaly, ale isto, malymi krokmi...

Hudba Harriho Suilama sa pohybuje v priestore hudobného modernizmu s prichutou post-se-
rializmu a mikrointervalov. Suilamo uprednostiuje znac¢ne stru¢né formy a jeho tvorba pozo-
stava takmer vylu¢ne z komornej hudby. Neuspokojuje sa s konvenénymi subormi, ale neustéle
hladd nové kombinacie ako napriklad akordeon a finske kantele (https://core.musicfinland.fi/
composers/harri-suilamo).

Oliver Kentish

Reykjavik, Island, 6. august 2021

0. V.: Oliver, prezrad'nieco o svojom detstve a o tom, aké bolo vyrastat v Spojenom
kralovstve? Aké boli tvoje prvé kontakty s hudbou?

0. K.: Moje hudobné zaciatky boli, myslim si, Uplne vSedné. Zacal som spievat v cir-
kevnom zbore, este ked som spieval chlapcenskym sopranom. Ked'som mal priblizne
12 rokov, opytal sa nds ucitel' hudby na zakladnej skole, i sa chce niekto z nas ucit hrat
na violoncele. Vtedy som vlastne este ani nevedel, ¢o to violoncelo je, ale mdj najlepsi
kamarat zdvihol ruku, tak som ju zdvihol aj ja. A tym, niekto by to nazval ,nehodou”, sa
zacala moja kariéra violoncelistu. Popritom som sa ucil tiez hrat na hoboji. M6j ucitel
bol ale taky zaneprazdneny upravou hobojovych platkov a koncertovanim, ze som mal
len velmi malo hodin. Sustredil som sa teda na violoncelo. Neskor, ked som mal asi
15 rokov, som navstevoval Centrum pre mladych hudobnikov, ktoré viedla vtedajsia
londynska krajska rada. Musel som urobit konkurz, a nasledne som navstevoval so-
botné intenzivne hudobné tréningy. Stravil som tam celé dni na hodinach violoncela,
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hudobnej tedrie, klavira a orchestra.V tom obdobi som tiez hral v tzv. London Schools
Symphony Orchestra, ktory funguje dodnes. Ide o orchester zlozeny zo Studentov z ce-
Iého Londyna, a to doslova zo vietkych miestnych 3kol. S tymto orchestrom som hral,
az kym som - priblizne v mojich 19 rokoch — neabsolvoval strednu skolu. Potom som uz
pokracoval na Kralovskej akadémii hudby. Takéto boli moje hudobné zaciatky v skratke.

0. V.: Co stalo za rozhodnutim prestahovat sa, Zit a pracovat na Islande? Aky je za
tym pribeh?

0. K.:V jednom z orchestrov, v ktorych som hral, bol isty dirigent, ktory bol znamy
ako velky vtipkar. Bol i mojim kamaratom a raz mi zavolal so slovami: ,Ako by sa ti pd-
¢ilo pracovat na Islande?” Povedal som mu, aby si zo mra nerobil posmesky, a ze mam
skusku s kvartetom. PoloZil som mu teda telefén so slovami, aby ma nerusil. Nasledu-
juci den mi zavolal znovu: ,Oliver, myslim to vdzne. Hladaju violoncelistu do Islandského
symfonického orchestra. Zajtra! Zapisal som ta, musis sa konkurzu zacastnit !” Nakoniec
som teda na konkurz Siel a tu pracu som dostal.

0. V.: Pochopitelne, od tvojho prestahovania sa na Island ubehli uz desatrocia. Vedel
by si vSak este stale poukazat na kulturne rozdiely medzi Spojenym kralovstvom
aIslandom v suvislosti s hudbou?

O. K.: Myslim si, Zze hlavhym rozdielom medzi Islandom a Velkou Britaniou je to
mnozstvo amatérskeho muzicirovania. Na Islande je to celkom vzacny jav, zato v Bri-
tanii je zas znac¢ne rozsireny, kazdd mestska ¢ast ma vlastny orchester ¢i ansambel.
Len v Londyne existuju stovky amatérskych orchestrov, ale na Islande je iba jeden.
Zalozeny bol pred 30 rokmi a dnes ho vediem ja. Zaujimavé je viak i to, Ze slovo amatér
na Islande neznamena ni¢ dobré. V skutoc¢nosti ho fudia nemaju velmi radi a nechcq,
respektive najma v minulosti nechceli byt s tym slovom spajani. Verim vsak, Ze sme sa
v tomto ohlade uz dost pohli vpred. Nas orchester koncertuje na dobrej Urovni, nase
koncerty su vypredané a hraju s nami ti najlepsi islandski sélisti. Tieto postoje pomaha
menit aj islandské hudobné skolstvo.

O. V.: Pravdepodobne teraz polozim nezodpovedatelntu otazku. Avsak... vdaka
¢omu je islandskda hudba taka unikatna v kontexte eurépskej vaznej, resp. sicasnej
hudby?

O. K.: V skutocnosti je to velmi jednoducha otézka. Islandska hudba je totiz velmi,
velmi mlada! Mozno by bol dobry napad porozpravat trochu o jej histérii... Predstav
si, Zze si uviazol na ostrove niekde uprostred severného Atlantiku. Je tam zlé pocasie,
nemas ziadne lode, neustéle snezi a sopecné erupcie su na kazdom kroku... Zaroven si
sa v 14.a 15. storodi ocitol pod utlakom severonemeckych hanzovnych obchodnikov
a neskor si 200 rokov pod utlakom Danska. Jediné, o ¢o sa teda Islandania mohli usilo-
vat, bolo prezitie. O hudbu sa velmi nezaujimali. Nepovazovali ju za nieco, ¢o by bolo
dobré pre dusu a zaroven nebola ani uzito¢na. Islandania museli velmi tvrdo pracovat...

Nasim prvym vzdelanym skladatelom bol Sveinbjérn Sveinbjornsson, ktory, okrem
iného, skomponoval aj nasu ndrodnd hymnu. Ide o koniec 19. a za¢iatok 20. storocia.
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Do tej doby tu neexistovalo vobec ziadne muzicirovanie! Cirkev, samozrejme, mala
svoje rimskokatolicke spevy a obrady a bolo tu tiez zopar ludi, ktori ich zbierali. V po-
slednom obdobi sa de facto objavuje ¢oraz viac stredovekej cirkevnej hudby z Islandu.
Inak tu vak doméaca hudobna tvorba neexistovala. Ziadne hudobné nastroje, iba fud-
sky hlas...V tomto prostredi sa vyvinula tzv. kvintova piesen’, ktora je typicky islandska.
Spievaju ju dva hlasy v paralelnych kvintach, ktoré sa potom prehodia, takze horny hlas
ide do basu a spodny hlas nahor. Takyto je tradi¢ny islandsky spev, ktory pochadza este
zo starych ¢ias, ked'ludia sedavali pocas dlhych chladnych noci vo svojich travnikovych
domoch okolo ohna.

Koncom 19. storocia priniesol Pétur Gudjohnsen na Island prvy chrdmovy organ.
Bol to praprapradedo mojej Zeny. Gudjohnsen bol prvy hudobnik, ktory sa usadil na
Islande a udil tu hudbu. AZ odvtedy sa tu zacala vyucovat hudba. Ako hovorim, hudba
mala na Islande neskory Start, odvtedy sa vsak Siri doslova explozivne.

Podla mna bol prvym velkym islandskym skladatelom medzindrodnej Urovne Jén
Leifs, vdaka ktorému bolo odrazu mozné Island povazovat za miesto, kde existuje tro-
chu civilizacie. Jeho hudba je velmi ndroc¢na, ale aj mimoriadne jedine¢nd a nadvazuje
na spominanu tradiciu kvint. Zaroven o islandskej hudbe nemozno hovorit bez toho,
aby sme spomenuli aj islandsku prirodu. V3etky tie skaly, naro¢na krajina... Ak myslite
na Sibelia a Finsko, alebo na Griega a Norsko, tak obdobne myslite na Jona Leifsa a Is-
land - jeho status je obdobny. Jeho hudba odréza tuto krajinu, ako aj temperament
islandského skladatela. Islandan sa nevzddva, lebo nemdze. Ak sa vzdas, tak neprezijes
- to charakterizuje Zivot tunajsich rybdarov a farmarov. A presne toto charakterizuje aj
Jon Leifs — jeho hudba je naroc¢ng, ale,stoji ako kus skaly”. Jeho vplyv je tu stale citit, aj
ked'sa poslednu dobu trochu oslabuje, kedZe vela sic¢asnych islandskych skladatelov
Studovalo v zahranici. Vzdy je vSak s nami nasa historia, aj v celej islandskej hudbe.
Aj v hudbe Bjork je pocut nieco jedinecné a iné, hoc, mozno je to tym, Zze verime na
Skriatkov a trollov.

0. V.: Myslis, Ze aj Bjork veri na elfov a trollov?
0. K.: Absolutne, vietci v nich veria!
0. V.: S nebezpecni?

0. K.: Nig, su zlomyselni, nie nebezpecni.

0. V.: Ako by si definoval poziciu sticasnej artificialnej hudby na Islande?

O. K.: Nebyt COVID-u, dialo by sa tu vela rozmanitych podujati. Poviem ti priklad.
Ked som sem v roku 1977 prisiel, symfonicky orchester odohral jeden koncert za dva
tyzdne. Dalsi tyzder sme iba nahravali pre rozhlas, a to bola azda jedina hudba, ktora
sa tu hrala. V Reykjaviku bol i hudobny klub, v ktorom bol jeden koncert za celd zimu!
V lete si chcel kazdy uzit dobré pocasie, alebo pracoval na poli. Takto to tu bolo este
v roku 1977, ked’ som sa sem prestahoval. Dnes sa v Reykjaviku odohra priblizne 12

az 15 koncertov kazdy den. Stéle sa tu nieco deje. Vdaka malej komunite ludi, ktorou
Island je, ma kazdy Sancu. Kazdy jeden méze vyjst na pédium. Kazdy ma priatelov,
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pribuznych, fudi, s ktorymi uci alebo hra v orchestri. Vsetci tito ludia pridu a podporia
ho. Mald komunita je Uzasna vec a vyplyva z nej vela dobrého. Kazdy rok sa tu odo-
hrava festival nazyvany Iceland Airwaves. Ide o rokovy festival, na ktory pridu kazdy
november ludia z celého sveta. Dalej tu mame Islandsky symfonicky orchester, ktory
dnes koncertuje niekolkokrat za tyzden. Ci uz v koncertnej sieni, alebo na $kolach,
v nemocniciach po celej krajine alebo v zahranici. Za poslednych 20 az 30 rokov sa
teda udialo vela. Je to tu taky Uzasny vriaci kotol vietkej hudby.

Na Islandanoch je tiez nieco, ¢o by si azda necakal — su velmi tolerantni. Daju ti
$ancu a pridu si ta vypocut. Ked som sem v 70. rokoch prisiel, vnimal som tuto spolo¢-
nost ako velmi introvertnu. Bolo tazké sa s niekym zozndmit. Tych prvych par rokov
som prezil viac-menej sam. Postupne sa v3ak spolo¢nost otvarala, a to predovsetkym
v suvislosti s tym, Ze ¢oraz viac ludi odchadzalo a prichddzalo zo zahranicia. Dnes su
Islandania uz neuveritelne tolerantni, mili a vedia byt ndpomocni. A to je skvelé! Kaz-
dy druhy Islandan je tiez basnik alebo maliar, alebo hra na nastroji. Preto sa tu toho
v umeni deje tak vela. Napriklad, typickym viano¢nym dar¢ekom je u nas kniha. Ludia
tu vela piSu a knizny trh na Vianoce prekvita. Ludia vela ¢itali a ¢itaju, predovsetkym
viak tradi¢né sagy z 13. storocia. Knihy su pre nds dblezité, a to plati aj pre poéziu.
A k tomu vsetkému sa dnes pripojila i hudba, ktord sa stala mimoriadne dolezitou
sucastou islandskej kultury.

O. V.: Presunme sa k finan¢nej pomoci zo strany Islandského statu — aké tu existuju
grantové schémy pre hudobnikov a skladatelov?

0. K.: Na tuto otazku je mi dost tazko odpovedat, kedZe som to neskiimal, ale mo-
zem povedat, Ze Islandsky $tat vo vieobecnosti velmi nepodporuje umenie. Mame tu
granty, ako aj sukromné firmy podporujuce umenie, ale podpora umenia by mohla byt
lepsia. Je tu jeden grant, o ktory moézes poziadat bud'islandsky rozhlas, alebo Hudobny
kolektiv — ide o takzvany umelecky plat. Festivaly zvyknu tiez objednavat nové diela.
Pamatam si, Zze ked som tu zacinal, tak bolo velmi tazké ziskat ¢o i len informacie o tom,
¢o je k dispozicii. Dnes je uz na stranke Islandského hudobného centra zoznam grantov
a vyziev, o ktoré mézu skladatelia poziadat. Nikdy vsak nejde o nejaké velké peniaze.
Zaroven chcem povedat, Ze najma v tychto ¢asoch velmi citit potrebu pomoci zo sta-
tu, pretoZe poslednych 18 mesiacov bolo mimoriadne zlych. Hudobnici a ini vykonni
umelci su v sucasnosti na Islande Uplne bez prostriedkov. Nedostali Ziadnu finan¢nu
pomoc, vldda sustreduje svoje Usilie inde... Povedzme to takto: umenie je obzvlast
nizko na ich zozname. Snazime sa presadit nejaké zmeny, ale na jesen nés ¢akaju volby,
v ramci ktorych by mohli zazniet viakovaké sluby. Nevieme, ¢o sa stane, ale dufame, ze
sa podari presadit nejaku pomoc pre hudobnikov, ktori uz 18 mesiacov nemaju Ziadnu
pracu. A to ide ako o popov, tak aj o klasicku scénu. To vobec nie je dobrd spraval!

0. V.: Si tiez mimoriadne aktivny na poli hudobnej edukacie. Aky je na Islande status
quo hudobného vzdelavania a aké su vyhliadky v tomto smere do buducnosti?

0. K.: Ano, utitelstvo je tu velmi déleZitou stuc¢astou Zivota hudobnikov. Teda,

ak chces prezit... Nemdzes prezit iba komponovanim alebo hranim hudby. Vacsina
z nds teda uci a ano, ludia byvaju mierne prekvapeni, ked zistia, ze na Islande je viac
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ako 60 hudobnych 3kél. Pripomeniem, Ze Island je mald krajina s necelymi 400 000
obyvatelmi. Hudobné 3koly su po celej krajine. Viac-menej v kazdej malej dedine je
hudobna 3skola, ktora je ¢iastocne financovana obcou a ciasto¢ne statom. Stadium
tu sice zadarmo nie je, ziaci si za hodiny musia platit, ale skolné nie je prilis drahé,
takze prilezitost tu dostane kazdy. Nase hudobné 3kolstvo je v skuto¢nosti onym
hnacim motorom toho, Ze v opernych domoch po celej Eurépe a Amerike vystupuju
islandski hudobnici. Existuju aj iné priklady, napriklad Sigur Rés ¢i Bjork. Vsetci tito
umelci presli systémom nasho hudobného skolstva. Preto rad hovorim, Ze na tom
mame nejaky ten maly podiel. Aj Hildur Gudnadottir, ktora vyhrala Oscary, Bafty i
Grammy, presla nasim hudobnym systémom. Dufajme teda, Ze si nase Urady uve-
domia, aky je systém hudobného 3kolstva dolezity! MozZe to stat trochu investicii,
ale dostaneme ich naspat vdaka medzinarodnej reputacii, ktort nasi umelci Islandu
prindsaju. A ¢o to znamena pre ekonomiku? V skuto¢nosti to konkuruje rybolovu.
Ludia su vzdy prekvapeni tym, aké prijmy poskytuje islandska hudba nasej krajine!
A to vietko sa zacina uz v hudobnej Skole v malej dedine, kde vietci obyvatelia lovia
ryby... | tamojsie deti chodievaju do hudobnej skoly, a ktovie, ¢o budu v buducnosti
robit. Dufajme teda, ze to takto pdjde i nadalej a Ze si zodpovedni uvedomia, aka
dolezita je pre nads hudba. Nielen pre deti, ale pre celu krajinu. Preto mame taky pro-
sperujuci symfonicky a komorny orchester, ako aj vela prosperujucich komornych
zoskupeni. Jeden z nasich barytonistov dnes spieva v Bayreuthe a dal3ich spevékov
mame v Metropolitnej opere. A to vietko boli kedysi malé deti studujuce hudbu
niekde uprostred ni¢oho, u ktorych vzdeldvanie prebudilo zaujem o hudbu. Dufajme,
Ze to takto pojde aj nadale;j.

O. V.: Presunme sa teraz k tvojim kompoziénym aktivitdm. Ako skladatel si auto-
didakt a na konte mas uz niekolko stoviek kompozicii. Aka bola tvoja cesta od or-
chestralneho hraca na violoncele k aktivitdm hudobného skladatela? Oslobodzuje
skutocnost, Ze si skladatel samouk, nejakym spésobom tvoju hudbu?

O. K.: Zaujimava otazka! Opat, samouk je na Islande ,Spinavé slovo’, podobne ako
amatér. Nepaci sa im, su voc¢i nemu dost podozrievavi. Musi$ mat titul, aspor magis-
tersky, ale najlepsie je, ked’ mas doktorat. Pritom — aj Elgar bol samoukom. Takisto
mnozstvo inych skladatelov bolo v histérii hudby samoukmi. Ak hovorime o Studiu
kompozicie, o com je vlastne re¢? Hovorime o striktnom palestrinovskom kontrapunkte
alebo o zruénosti skomponovat fugu? Ci o podobnych veciach, ktoré v st¢asnosti uz
nie st v hudbe Uplne relevantné? Ano, je dobré o nich vediet, ale dnes mame to, ¢o sa
nazyva Google. Vdaka internetu mézeme $tudovat hudbu inych fudi, a to aj bez toho,
aby sme chodili na univerzitu. Viem, Ze vela ludi bude z tychto slov prinajmensom
nestastnych. Povedia si: ,Samozrejme, Ze musis Studovat, inak nevies, co robis...” Pripo-
meniem ale aj druhu stranu mince - to, Ze musis robit vlastné chyby, musi$ veci sdm
vyskusat, musi$ pocuvat a zaujimat sa o to, ¢o robia ini skladatelia a ako pracuju. Takym
spdsobom sa dokazes$ naucit strasne vela aj bez toho, aby si musel nutne absolvovat
skusky. Samozrejme, i ja som bol na akadémii a vystudoval som hru na violon¢ele. Uro-
bil som to, o som potreboval, aby som ziskal diplom a aby som ziskal pracu. Nikdy som
si ale nemyslel, Ze mojou primarnou pracou bude kariéra violoncelistu. To, ¢o som chcel
robit, a to uz od UpIného zaciatku, bolo pisat a uvadzat vlastni hudbu. Violoncelo bolo
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vlastne spésobom, ktorym som sa dostal do hudobného sveta - pomohlo a posluzilo
svojmu Ucelu. Dnes mam to Stastie, Ze hudba, ktoru piSem, sa ludom péci. Uvadza sa
a Casto ma ziadaju o nové skladby. V takej malej spolo¢nosti, akou je Island, je toto
velmi vzacne. Vsetci tu chodia na rovnaku skolu, poznaju rovnakych ucitelov a chodia
na rovnaké univerzity v zahranici. TakZe viac-menej poznaju vsetkych v systéme. Ked'
potom prides$ ako outsider a nikto nevie, ¢o si uz dokazal, a zaroven sa dozvie, ze nie si
vystudovany, tak zacnu byt k tebe podozrievavi. Odrazu len poc¢uvas: ,Och, obdvam sa,
Ze vdm teraz neméZeme nic pontiknut” Tym sa to stava o nieco tazsim.V skutocnosti to
vsak znamena len to, Ze musis na sebe tvrdsie pracovat, robit si svoju pracu a etablovat
sa. Dufat, Ze to zvlddnes rovnako dobre ako ktokolvek iny, aj ked' si nepresiel onym
stvorro¢nym akademickym mlynom, kde si sa ucil, ako napisat stupnicu C dur. To je
vsak len moj vlastny pohlad. Som si isty, ze vela fudi z tychto slov znervéznelo, takze
by sme mali azda zmenit tému...

0. V.: Co stoji na zaciatku tvojej novej kompozicie? Ktoré aspekty, resp. hudobné
kvality su pre teba délezité v tvojej hudbe?

0.K.: Dalsia dobra otazka! Myslim si, ze kazdy jeden umelec sa snazi nie¢o povedat.
Nieco Uprimné, nieco, v ¢o veri. Nieco, Co ma zmysel a mozno vedie k nieCcomu alebo
niekomu dalsiemu. Ja musim neustale komponovat, neznasam, ked mam prazdny
pracovny stél. Ked zacinam pracovat na novej kompozicii, tak si jednoducho sadnem,
som velmi potichu a snaZim sa predstavit si, Ze som na koncerte. Neviem, ¢o budem
pocut, len sa pozerdm na to pomyselné pédium. Okolo je tma, pédium je osvetlené
a v tej chvili sa snazim zistit, ktoré nastroje su na pddiu, ¢o sa deje, ¢o pocujem... Hlasy
okolo mna zrazu utichnu a ja poc¢ujem klarinet alebo violon¢elo a mozno i perkusie.
Postupne tak zac¢inam mat predstavu o onej zvukovej scéne, ktord chcem vytvorit,
ako aj o jej ndlade. Odrazu sa pristihnem, ako piSem hudbu. Neviem, odkial prichadza,
neviem, kam smeruje, ale viem, Ze to, ¢o pocujem, existuje - lebo to vidim pred sebou
a mojou jedinou ulohou je zapisat to. Viem, znie to zvlastne... V skutoc¢nosti len idem
tam, kam ma hudba sama zavedie! A to i napriek tomu, Ze i ja pracujem do urcitej miery
»podla planu”. Ked'to vsak prilis preplanujes, tak stratis onu spontannost, prides o ten
pocit slobody. M6Zes sa sustredit na formu, ale mézes sa od nej aj odtrhnut. Forma ma
zaujima rovnako, ako ma zaujima to, ako sa z nej vymanit. Zaroven aj barokova hudba
ma na mna velky vplyv. Stdva sa mi Casto, Ze sa potom, ako komponujem celé hodiny
nejaku skladbu, zastavim, a pritom neviem, kde som posledné tri hodiny ,bol”. Odrazu
je predo mnou popisany notovy papier. Samozrejme, nasledne sa musim k tomu vrétit
a urobit tu tvrdu pracu. Ale je to tak, ako hovorim, ten pociato¢ny moment je niekedy
celkom zvlastny...

O. V.: Zaujima ma tiez tvoj vztah k islandskému jazyku, ktory si sa musel naucit
takpovediac uplne ,od nuly” Aky je tvoj kompozi¢ny pristup k tomuto jazyku?
Preferujes komponovat skladby s anglickym ¢&i islandskym textom?

O. K.: Ak hovorime o tom, Ze islandcina je moj druhy jazyk, tak musim povedat,

Ze sa v nej citim ,ako doma*“, Pamatam si sice jednu prihodu z ¢ias, ked bola uvedena
jedna z mojich ranych piesni. Isty kritik vtedy napisal do novin, Ze by som sa mal lepsie
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pozriet na prizvuky v islandskych slovach. A pritom je islandcina, z tohto pohladu,
velmi jednoducha - prizvuk je vzdy na prvej slabike kazdého slova. Napriek tomu
som si tieto slovd vzal k srdcu; dnes som v tomto jazyku uz celkom doma a zaroven
vacsina mojej vokalnej tvorby je v islandcine. Vlastne sa venujem viac komponovaniu
piesni v islandskom jazyku nez v anglictine, aj ked'i v nej som uz vela skomponoval.
A samozrejme, médm i chrdmovu hudbu, ktord je bud' v latincine, alebo v islandcine.
Angli¢tina mi niekedy pripada zvlastna a inokedy akoby mi zvuky v anglickom jazyku
doslova nedévali vobec zmysel. To som v3ak len ja a moja vystrednost. Verdiho by
som, napriklad, ovela radsej pocul v taliancine nez v anglickom preklade, v ktorom to
jednoducho znie zle. Verdi to napisal v taliancine, takZze to musi byt v taliancine a ak
sa to niekto pokusa prelozZit, neznie to spravne. A dno, myslim si, Ze dnes uz ovlddam
islandcinu ovela lepsie, ako ked som zacinal. Prirodzene, trva nejaky cas, kym sa jazyk
takpovediac ,usadi“. Rad pisem hudbu pre hlas a vac¢sina mojich skladieb je vlastne
vokalnych. Bavi ma to, paci sa mi td zvukovost. Island¢ina je krasny jazyk. Mnohi si
myslia, Ze sa v nej neda spievat, ale pritom sa da a znie to krasne!

0. V.: Ktori skladatelia mali na tvoju tvorbu najvacsi vplyv?

O. K.: Tieto otazky by mal niekto zakazat! Meni sa to totiz zo dna na den, a na-
vyse, dnes uz mame vsetci tak velmi eklekticky vkus! Mohol by som povedat, Ze je
to Bach alebo Beethoven ¢i Brahms, alebo ktokolvek iny. Ale nie je to tak! Vplyvni
skladatelia - to moéze byt ktokolvek. Azda by niekto iny mohol povedat, Ze toto znie
trochu ako Britten a tamto zas ako Barték. Ja neviem... Nemo6zem ukazat na niektory
moj takt a povedat, kto ho ovplyvnil. Mozno by to mohli urobit ini fudia. Ti by mohli
upozornit na nejaky vplyv, o ktorom by som ja len nasledne vedel povedat, ¢i je
pravdepodobné, ze sa nachddza niekde v mojom podvedomi. Dnes v 21. storoci
uz pocudvame strasné mnozstvo hudby a v tom je ten rozdiel! Ked'si Zil v Mozarto-
vej dobe, tak si pocul len to, ¢o vo vedlajsej miestnosti hral iny zijuci ¢lovek. Starsiu
hudbu si takmer vobec nepocul, znelo len to, ¢o sa vtedy aj napisalo.V dnesnej dobe
sme vsak uz vystaveni Uplne vsade tolkej hudbe, ze kto vie, odkial pochadzaju vsetky
nase vplyvy... Vsiaknu do nas ako do Spongie, mozno je tam i kisok Wagnera... Kto
vie? Ty mi povedz!

0.V.:Taziac z tvojej predchadzajlicej a dost zaujimavej odpovede by som sa rad opy-
tal trosku inak: hudbe ktorych sucasnych skladatelov v poslednej dobre rad na¢uvas?

0. K.: Toto nie je spravodlivé!ll Sucasni skladatelia? ..kde mam zacat?! James McMil-
lan ku mne prehovara. Jeho hudba mi pride velmi osobnd a hovori priamociaro. A je
velmi zaujimavé pocuvat aj hudbu Arva Pérta. Aj hudbu Alfreda Schittkeho..., ak ho
este mOzeme nazvat sucasnym skladatelom, na to je uz asi dost dlho mitvy. Hmm,
sucasnych skladatelov je strasne vela, aj na Islande. Nedokazem to takto zhrnut, lebo
sa to lisi zo dia na den. A asi je uz ocividné, Ze sa snazim dost neobratne vyhnut tvojej
otdzke, na ktori nemozem dat definitivnu odpoved. Je to podobné ako impresionisticky
obraz, v ktorom vzdy uvidis nieco iné. Aj v kazdej jednej skladbe, pri kazdom jednom
skladatelovi a pri kazdom jednom zaZitku z po¢uvania objavi$ nieco, o si eSte predtym
nepocul. A to sa opat zmeni, uz zajtral Takze mi moju vyhybavost bude$ musiet odpustit.
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0. V.: Zmenila prebiehajica pandémia tvoj pohlad na vyznam, resp. ucel hudby
v nasich Zivotoch?

O. K.: Ondrej, ved'to dobre poznds. Ako interpret travis vacsinu ¢asu sam v miest-
nosti s gitarou, snazi$ sa cvicit a pracovat. A ked'ta k tomu prinutia vonkajsie vplyvy,
tak si odrazu uvedomis, Ze sa vlastne ni¢ nezmenilo. Pandémia samozrejme zasiahla
cely nas zivot a pravdepodobne este nejaky ¢as ho bude ovplyvriovat. V tomto ohlade
si ale myslim, Ze mam dost Stastie. Celkom rad totiz sedim, premyslam a pisSem hudbu.
Uspokojuje ma to. Samozrejme, to, Ze som bol doma izolovany bez moznosti vyjst von
a osobne vyucovat svojich studentov, ma prinutilo trochu viac premyslat o tom, ¢o tu
na svete robim. Na druhej strane mi to aj mierne zvlastnym spésobom pomohlo, lebo
minuly rok som napisal vela hudby. A tento rok tiez. Asi by som bol v tomto obdobi
velmi nestastny, ak by som nebol skladatelom. Vdaka tejto situdcii, ktord mozno pri-
pomina akysi klastor, sme ale nuteni postavit sa veciam celom a zistit, ¢o je v nasich
silach. Myslim si, Ze prave to je to, ¢o nds mala tato pandémia naucit. Dufajme, Ze na jej
druhej strane budeme lepsimi ludmi. Aj ked' ¢lovek nikdy nevie, ludia nemaju v oblube,
ked'im niekto hovori, ¢o maju robit, a nemaju radi vynutené obmedzenia. Preto moze
toto vietko este dopadnut kadejako! Dufam vsak, ze sa za¢neme pozerat dovnutra!l

for Ondrej Vesely
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Oliver Kentish sa narodil v Londyne, kde vystudoval hru na violoncele (pod vedenim Viviana
Josepha) na Kralovskej hudobnej akadémii.V roku 1977 prisiel na Island a zacal hrat v Islandskom
symfonickom orchestri.V rokoch 1978 — 1986 vyucoval na Akureyri Music School a v sucasnosti
vyucuje na Nyja Tonlistarskolinn v Reykjaviku. Posobi aj ako zborovy a orchestralny dirigent. Oli-
ver Kentish skomponoval hudbu vo véacsine zanrov, vratane velkého mnozstva piesni, zborovych
diel a komornej hudby. V roku 1993 bol povereny britskou vladou, aby skomponoval dielo, ktoré
bude darom britského naroda obyvatelom Islandu pri prileZitosti patdesiatich rokov nezavislosti
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Islandu. Dielo My People (v islandcine Mitt félk) pre baryton a orchester, venované vtedajsej is-
landskej prezidentke Vigdis Finnbogadottir, malo premiéru v septembri 1994 v podani Islandské-
ho symfonického orchestra a barytonistu Michaela Clarka pod vedenim dirigenta Osmo Vanska.
Oliver ziskal za svoju hudbu niekolko oceneni a bol trikrat reziden¢nym skladatelom v cykle
Skalholt Summer Music, ako aj poberatelom stipendii od Skladatelského fondu Islandského
rozhlasu a od Islandského ministerstva umenia a vied. Kentishova hudba sa pravidelne uvadza
v Islandskom rozhlase a objavila sa tiez na niekolkych CD v Eurépe, Skandindvskych krajinach,
USA a Rusku (http://shop.mic.is/OriginatorDetail/57728).

John E. Zammitpace

St. Paul’s Bay, Malta, 16. august 2021

0. V.: John, prezrad'nieco o svojom detstve, ako aj o tom, aké bolo vyrastat na Malte
a aké boli tvoje prvé kontakty s hudbou!

J.E. Z.: Narodil som sa v juli 1953 na Malte, v malej krajine, kde bolo este stale citit
negativne dosledky 2. svetovej vojny. Nastastie, ked’som mal 8 rokov, zacali sme sa na
zakladnej skole ucit zaklady hudby, ako napriklad hru na zobcovej flaute, spievali sme
v zbore a ucili sa zaklady hudobnej tedrie. V mojich 14 rokoch som zacal dvakrat alebo
trikrat za tyzden navstevovat hodiny gitary, co mi poskytlo dobré znalosti o gitare,
pope, rocku a klasike.

0. V.: Presunme sa k tvojim kompozi¢nym aktivitam. Si mimoriadne plodnym auto-
rom - na konte mas symfénie, koncertantné diela, slacikové kvarteta a nemaly
pocet komornych diel. Ako by si definoval svoju hudbu z pohladu kompozi¢nych
technik, estetiky a kompozi¢énych modelov?

J. E. Z.: Napriek tomu, Ze som mal zdklady hudobnej tedrie, vac¢sina mojich skladieb
vychddza zo skutoc¢nosti, Ze som autodidakt. Na tom je zaloZzend moja sloboda prejavu,
a to aj pri pouzivani zvuku ¢i farieb niektorych néstrojov, ¢i dokonca aj pri obsadeni
tradi¢ného orchestralneho aparatu. Do velkej miery to ovplyvnuje aj pocit, Ze moje
kompozicie su vysledkom urcitej improvizacie zapisanej na papieri. Nie je to vsak tak!
Na svojich skladbach pracujem mesiace, niekedy aj viac nez rok, ale vzdy sa snazim
vzbudit dojem, ze moja hudba je vysledkom akéhosi toku, resp. rozvijania témy. Moje
kompozi¢né modely boli zva¢sa kombinaciou klasickej hudby 20. storocia, filmovej
hudby a sucasnej, avantgardnej, niekedy dokonca jazzovej hudby.

0. V.: Co stoji na zadiatku tvojej novej kompozicie? Ktoré aspekty, resp. hudobné
kvality su pre teba dolezité v tvojej hudbe?

J.E. Z.: Tok! Nieco, ¢o je vzdy v pohybe a nikdy nie je statické. Bol som a stéle som
proti opakovaniu motivov a ich prostému zafarbovaniu r6znymi timbrami alebo or-
chestralnymi skupinami — povedzme, napriklad, presivanim sa od sla¢ikovych k dycho-
vym nastrojom a podobne. Radsej pracujem od jedného motivu k druhému, chcem,
aby kompozicia znela ,akoby sa niec¢o vznasalo nad akymsi velkym hudobnym povr-
chom a zachytavalo hudobné obrazky, ktoré sa tiez vznasaju” — hovorim metaforicky.
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0. V.: Ktori skladatelia mali na tvoju hudbu najvacsi vplyv?

J. E. Z.: Najvplyvnejsimi skladatelmi boli pre mna skladatelia filmovej hudby, ako
napriklad Lalo Schifrin, Henry Mancini a Ennio Morricone. Do urcitej miery ma ovplyvnil
aj maltsky skladatel Charles Camilleri, s ktorym som priblizne pred 30 rokmi spolu-
pracoval na tvorbe partov z jeho opery Compostela. Vtedy som bol eSte Studentom
Univerzity hudobnych studii. Neskdr ma ovplyvnili aj klasicki skladatelia 20. storocia,
napriklad Mahler, Stravinskij, Schonberg, Berg a Webern a avantgardisti ako Stockhau-
sen, Boulez, Cage, Ferneyhough, Penderecki a vela dalsich.

0. V.: Aké su tvoje kompozi¢né plany do najblizSej budicnosti? Na ¢om pracujes?

V sucasnej dobe skladam kratke skladby pre klavir, ako aj znelky a sprievodnu
hudbu k rozpravkam. Ale zatial som vlastne bez prijmu. Dufam v3sak, ze ak sa veci po-
hnu pozitivnym a zdravym smerom, tak budem pokracovat v dalSej praci pre gitaru
a ansambel.

John E. Zammitpace je skladatelom klasickej a avantgardnej hudby z Malty. Je autorom priblizne
150 skladieb, prevazne v notovanom, ale aj grafickom spracovani. Jeho grafické orchestralne
dielo s nazvom Trisolar bolo uvedené v USA v podani The Chicago Modern Orchestra pod
taktovkou skladatelky Renee Bakerovej. Zammitpace je autorom symfénii, slacikovych kvartet
a koncertoy, ale aj niekolkych komornych skladieb, duet a sélovych skladieb pre r6zne néstroje.
Pocas studii ho vyrazne ovplyvnila hudba Xenakisa, Stockhausena, Cagea a Bouleza (https.//
johnezammitpace.musicaneo.com/about.html).

PozNAMKY

' Webstranka projektu: https://www.ondrej- 3  Ako hlinené ,dosky” oznacuje Suilamo 3e-
vesely.net/reconnect lakové platne, ktoré sa pouzivali priblizne
2 Granti-Portunus je dotovany organizaciou od konca 19. az do polovice 20. storodia.
Creative Europe Programme of the European
Union spolocne s Institut francais, Goethe-
-Institut a Izolyatsia.
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