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Jan Zimmer - kontexty
a vyvoj skladatelovho diela

(Cast druha)

Ondrej Vesely

Znamy neznamy

Uz v prvej Casti tejto studie’ sme uviedli, Ze osobnost, ako aj kompozi¢na tvorba Jana
Zimmera (1926 — 1993) dodnes predstavuju tzv.,biele miesta” slovenskej muzikoldgie.
Z obsiahlej, stylovo, a teda i technicky bohato rozvetvenej Zimmerovej tvorby sa dnes
pravidelne uvadzaju azda vyluc¢ne len klavirne suity Tatry |, op. 11 (1952) a Tatry Il, op.
25 (1956). Obe skladby su sice oblubenym studijnym repertodrom vo vyssich ro¢nikoch
slovenskych konzervatérii, avsak predstavuju len malu ¢ast z tvorivého odkazu tohto
skladatela, nedostato¢ne dokumentujicu umeleckq, stylovd a tym aj kompozi¢no-
-technicku rozhladenost svojho autora.

Argumentom pre potrebu 3irsej resuscitacie Zimmerovej hudby v nasom hudob-
nom zivote je skutoc¢nost, Ze od skladatelovej smrti (v roku 1993) u nas zazneli len dve
Zimmerove diela s orchestrdlnym obsadenim, a to jeho Concerto Grosso, op. 7 (pre
2 klaviry, 2 slacikové orchestre a bicie néastroje z roku 1951)? a kantata pre mieSany
zbor a orchester Magnificat, op. 9 (taktiez z roku 1951).3 Zarazajucim je pritom fakt,
ze druhé z tychto diel ¢akalo na svoju premiéru az 65 rokov. Chronologickd, ideova
a kompozi¢no-technicka pribuznost oboch skladieb, ako aj ich uvedenie v kratkom
¢asovom horizonte boli azda len zhodou okolnosti, aviak neobycajnym spdsobom
poukazujucou na ich afinitu.

Dévodom na Sirsiu rekognoskaciu Zimmerovej tvorby je zase dodnes stale
chybajuci katalég diel skladatela, ktory vsak pri dnesnom stave pramennych ma-
terialov je a zrejme aj ostane nenaplnenym cielom. Specifikd minulého politického
rezimu spolu s istou mierou spolocenskej izolovanosti Jana Zimmera (vychadzajucej
z perzekucii rezimu voci jeho osobe) zapricinili, Ze Zimmerova kompozi¢na tvorba
je v sucasnosti roztrisena v archivoch Hudobného fondu, Hudobného centra, Slo-
venskej narodnej kniznice,* ako aj v osobnom archive skladatelovho syna - dirigenta
Richarda Zimmera.
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Smutnou skutoc¢nostou je absencia partitur viacerych Zimmerovych diel, na-
priklad Koncertu pre klavir a orchester ¢. 2, op. 10 (1952), Sldcikového kvarteta ¢. 1,
op. 39 (1960), Sondty pre sélovu flautu, op. 91 (1979 alebo 1981),° alebo opernej
pantomimy v Styroch dejstvach Herakles, op. 70,6 vznikajucej pocas celého jedného
desatrocia (medzi rokmi 1972 az 1982).” Poslednym a azda najsvojraznejsim Spe-
cifikom studia Zimmerovej hudby st chybajuice opusy ¢islo 111 a 114, o ktorych
neexistuje ziadna dochovana zmienka, a teda v sucasnosti nepozname ani ich
nazov, ani ich instrumentélne obsadenie.

Vyvoj Zimmerovho diela pritom vo svojej stylovej, kompozi¢nej a poetickej rozhla-
denosti a rozptylenosti odzrkadluje ako vyrovnavanie sa slovenského kompozi¢ného
prostredia s pociato¢nymi konstitu¢nymi ideami ukotvenia slovenskej komponovanej
hudby v hudobnej tradicii, v esteticko-vyrazovej komunikativnosti, a predovsetkym
v ludovej piesni,? tak aj dosah a vplyv rozmanitych kompozi¢nych inovacii a hudobnych
trendov prenikajucich do slovenskej hudby (nielen) zo zdpadnej Eurdpy.

Prepoziciavajuc si charakteristiku celkového vyvoja eurépskej komponovanej
hudby v 20. storoci od Lubomira Chalupku, vyzdvihujlicu najma stretdvanie a prekry-
vanie rozmanitych tvorivych vychodisk, stylov ¢i kompozi¢nych technik,® mozno tieto
vazby medzi tradicionalistickymi a pokrokovymi tendenciami aplikovat aj na difuzny
charakter Zimmerovej tvorby. Do istej miery tak Zimmerova hudba odkryva osobity
skladatelsky vyvin odrazajuci vyvinové tendencie slovenskej hudby en bloc.

Rané kompozi¢né obdobie Jana Zimmera odzrkadluje napriklad tvorivé reflek-
tovanie modalneho myslenia, t. j. vplyv fudovej melodiky v slovenskej hudbe, a za-
roven pedagogicky vplyv Eugena Suchona. Prvé Zimmerove opusy (pozri stat: Rané
obdobie) podévaju de facto ojedinelé, a predovsetkym jediné svedectvo o tom, kam
by s najvacsou pravdepodobnostou smerovala Suchoriova kompozi¢na pedagogika,
keby neodisiel vyucovat hudobnoteoretické predmety mimo prostredia Vysokej skoly
mugzickych umeni v Bratislave.

Vstup do verejného hudobného Zivota sa u Jana Zimmera prekryva s kratkym
obdobim, ked'zacal nadvazovat kontakty so zdpadom (Zimmerova Ucast na skladatel-
skych kurzoch v Salzburgu, ako aj jeho ¢lenstvo v Britskom institute a Americkej infor-
macnej sluzbe). Vzapati sa vSak Zimmer po nastupe komunistickej strany k politickej
moci v roku 1948 stal prvym pripadom politickej ostrakizacie hudobného skladatela
v nasom kultdrnom prostredi. Mozno pritom hovorit o zna¢ne neobjektivnom, a pre-
dovsetkym politickom - a teda externom, mimohudobnom voci samotnym kvalita-
tivnym strankam Zimmerovej hudby - vplyve na kompozi¢nu slobodu, siahajucom az
k existencialnym dopadom na zivot a tvorbu tohto skladatela.™

U Zimmera pritom neslo o obdobie umelecko-tvorivého hladacdstva, resp. hla-
dania si vlastného kompozi¢ného rukopisu tak, ako to byva u mnohych skladatelov
po dokonceni studii. Peter Faltin na tuto skutocnost upozornuje napriklad v svojom
¢lanku Vyrazné dielo slovenskej symfonickej hudby' reflektujuc spominané obdobie
politicky a spolo¢ensky neprehladnych 50. rokov minulého storocia v Zimmerovej
tvorbe:

.Jdn Zimmer zaujima vo vyvoji povojnovej slovenskej hudby specifické miesto
prdve zato, Ze proces dotvdrania jeho kompozicnej reci sa dial prekotnym tem-
pom, s vynechanim niektorych obligdtnych stddii vo vyvoji mladého skladatela.
Preto predbehol generacne svojich druhov, preto hoci vekove mladsi patri svojou
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tvorbou uz bezprostredne medzi predstavitelov strednej skladatelskej generdcie.
[...] Nemal generacného druha, ktory je pre vyvoj umelca taky délezZity. Azda tento
fakt urychlil popri mimoriadnom talente, svieZej invencii a zmysle pre technicku
vynachddzavost jeho umelecké dozrievanie. [...] Zimmer je jednym z mdla mla-
dych skladatelov, ktori sa v prvom obdobi tvorby tspesne vyhli pocitom melan-
chdélie a mladickeho tragizmu. Tieto pocity kompenzoval v Zimmerovej ranajsej
ako i pokrocilejsej fdze vzdy zmysel pre Zivotnu realitu videnu vo vyvojovej per-
spektive. Hoci sa stal majstrom kompozic¢nej techniky, predsa sa vZdy vyrovnal
so vSetkym, ¢o malo prichut samoucelného experimentovania a technickych
konstrukcii"?

V Zimmerovom strednom tvorivom obdobi mozno sledovat svojraznu apropriaciu
inovacii organizacie priestoru oktavy 2. viedenskej skoly ¢i vyrovndvanie sa s vydobyt-
kami seridlnej hudby ako takej. V mnohych ohladoch viak mozno uz jeho skorsie opusy
(od Klavirneho kvinteta, op. 6) povazovat za akusi predzvest stretov rozmanitej orga-
nizacie priestoru oktavy (koexistencia modélneho, tondlneho ¢i polytondlneho har-
monického spektra). Navyse, ani neskorsie vyvinové tendencie tvorby Jdna Zimmera:

,[...] neboli imtnne ani voci vplyvom postmoderny v 80. rokoch, ktorych zretelnt
reprezentdciu moZno pozorovat'v skladatelovom Koncerte pre klavir a orchester &. 7,
op. 106 (1985), pricom v kontinuu jeho tvorby ide azda o najvyraznejsi polystylovy
tvorivy pocin."?

Celozivotnou sucastou Zimmerovho skladatelského zaujmu bolo aj komponova-
nie v neostyloch (napriklad barokova Stylizacia, neoklasicizmus) pritomné v celom
kontinuu jeho tvorby. Prikladom barokovej stylizacie v Zimmerovej tvorbe je napri-
klad jeho Hudba starej Bratislavy, op. 80 (Barokovd suita v starom slohu z roku 1975),
pendantom neoklasicizmu zas jeho Symfénia ¢&. 10 s podtitulom Hommage a J. Haydn,
op. 82 (z roku 1979).

Z dnesnej pozicie je u Zimmera zaujimavé tiez sledovat rozdiel vo vnimani zéstoja
urcitého typu kompozi¢ného experimentovania. Vo vyjadreni recenzentov Zimmerovej
hudby v 50. rokoch 20. storo¢ia mozno najst predovsetkym reakcie vycitajuce Zimme-
rovi,,prazdne experimenty”. Naopak, z perspektivy 21. storocia uz Stanislav Bachleda
pise, ze Zimmer: ,[...] nikdy nebol typom experimentdtora.”™*

Rovnako zlyhavaju akékolvek obdobné aspiracie definovat Zimmerov hudobny
jazyk, respektive jeho tvorbu v rdmci uceleného, jednotiaceho kompozi¢ného stylu.
Schodnejsiu cestu predstavuje tedria kompozicie s modelom, tak ako ju v naSom pros-
tredi konstituoval Peter Faltin a neskor Vladimir Godar.

Rané obdobie

Pociato¢né, rané tvorivé obdobie Jana Zimmera ohranicuje jeho studium hudobnej
kompozicie pod vedenim Eugena Suchona. Konkrétne ide o jeho Studentské prace
Varidcie, op. 1 (pre husle, violu a violoncelo z roku 1945), cyklus piesni na texty Rudolfa
Dilonga Jar v udoli, op. 3 (pre sopran a klavir, 1947) a klavirnu suitu s programovym
privlastkom Ndlady, op. 2 (1948)."> Z viac ¢i menej ustalenej hudobnej poetiky tychto
diel sa vymykd Zimmerova Klavirna sondta ¢. 1 e mol, op. 4 (1948), v ktorej uz mozno
vybadat viaceré pre Zimmera priznacné aspekty ako napriklad ,zdlubu v kontrastoch”*®
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hudobnej matérie (nielen medzi jednotlivymi ¢astami, ale aj v ich vnutri). Toto tvrdenie
dokladaju aj Zimmerove spomienky na pedagogické vedenie jeho profesora (pozri stat
nizsie: Ziak o ucitelovi), v ramci ktorych sa Zimmer pri klavirnej sonate uz jasne odvolava
na svoju ,vlastnu koncepciu”.

V sucasnosti su dostupné partitiry z Zimmerovych opusov ¢islo 3 a 4. Z klavirnej
suity Ndlady sa v dostupnych archivoch zachovala vylu¢ne nahravka v Slovenskom
rozhlase v interpretdcii Valérie Marcingerovej (nahravka je datovana rokom 1963). Z na-
hravky je mozné jednoznacne vybadat nadvézovanie na klaviristicku fakturu a tradiciu.
Hudba suity je harmonicky pitoreskna a siaha od tradi¢ného harmonicky-homofénneho
principu az po osvojovanie si imitacného, viacvrstvového rozvadzania melodickych tém.

Obdobna situacia nastava v suvislosti s Zimmerovym prvym opusom, z ktorého sa
zachovala tiez iba nahravka v rozhlasovom archive v interpretacii ¢lenov Slovenského
kvarteta (Rudolf Kalup — husle, Ladislav Hrdina - viola a Frantisek Tannenberger - vio-
loncelo) z roku 1958. Na rozdiel od klavirnej suity sa ale partitura zachovala v prepra-
covani pod nazvom Varidcie pre dvoje husli a violu (In modo classico), op. 87.

Obr. 1: Fonotecny list z nahravky Varidcii pre sldcikové trio, op. 1 od Jana Zimmera

Sondta pre klavir ¢. 1 e mol, op. 4" je trojcastovou cyklickou skladbou (I. Allegro
non troppo, Il. Adagio, lll. Allegro scherzando)."® V prvej ¢asti cyklu su v rdmci expozicie
uvedené vskutku poeticky rozdielne myslienky. Zaujimavostou prvej melodickej témy
(Allegro ma non troppo) je jej intervalova stavba, prezradzajuca skladatelov zamer
raciondlne (na zaklade opakujucej sa intervalovej struktury) definovat jej tvarovost
(pozri Priklad 1).

Priklad 1: Prvy melodicky motiv v Sondte pre klavir ¢. 1 e mol, op. 4
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Intervalova Struktira melodického motivu spociva v striedani intervalu malej
sekundy (nahor), ¢istej kvinty (nahor) a malej sekundy (nadol). Tato Struktdru mozno
tiez vysvetlit ako vztah dvoch ¢istych kvint v intervale malej sekundy (pozri Priklad 2).

Priklad 2: Rozbor intervalovej Struktury

C.5 C.5
0H e |
p T I — - I
HenC—=—F 1= —o s
by “1 I '|| _al_ o ﬁ.| é |
I C.5
C.5
Q I I
V AW ) [ vy
(C . ! u;d::‘%ﬁ:
D) #ﬁg qQ# fe LIRS e
- fe

Pozornost na seba puta i vedlajsia myslienka (Meno mosso, pozri Priklad 3),
svojim modalne nasytenym charakterom kontrastna voci prvej melodickej téme
prvej Casti sondty. Vo svojej podstate ide o hudbu vychdadzajucu z idei nadvazova-
nia umeleckej hudobnej tvorby na modalitu slovenskej ludovej piesne. Napadna
je tiez harmonickd, ako aj tvarova pribuznost s Zimmerovym piesfiovym cyklom
Jar v udoli, op. 3.

Priklad 3: Vedlajsia myslienka prvej casti Sondty pre klavir ¢. 1, op. 4
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Pozornost v tejto sonate na seba putaju aj prvé instancie principu monote-
matickosti, ktory sa v dalSich Zimmerovych opusoch este neraz objavi. Prikladom
toho je tematickd previazanost jednotlivych casti klavirnych suit Tatry I a Tatry Il
ako aj druhd ¢ast prvej sonaty, imita¢ne apropriujuica intervalovu Struktdru prvej
témy (pozri Priklad 4).
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t (Adagio) Sondty pre klavir ¢. 1 e mol, op. 4

Druha cas

Priklad 4
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Ziak o ucitelovi

V archive Slovenského rozhlasu sa z roku 1988 zachovala nahravka prihovorov viace-
rych osobnosti slovenskej hudby k 80. narodeninam Eugena Suchona. Okrem zdravic
muzikoldga Igora Vajdu, Jdna Albrechta a Mariana Jurika (v tej dobe Studenta na Pe-
dagogickej fakulte UK) sa vdaka tejto nahravke zachovali aj Zimmerove spomienky na

jeho studia pod pedagogickym vedenim Eugena Suchona:

»~Uplynulo uz pomaly viac ako 47 rokov, ¢o meno ndrodného umelca profesora
Eugena Suchonia pretrvdva v mojej mysli nielen ako spomienka na vzdcneho
c¢loveka, méjho dlhorocného pedagdga, ale aj ako na tvorcu trvalych duchovnych
hodnét ndrodného, a tym aj eurépskeho dosahu. VyuZzivam vzdcnu prilezZitost jeho
80. narodenin, aby som v retrospektive mojej Zivej pamditi spomenul jeho vplyv na
moj kompozicny rast pocas 7-ro¢ného Studia na Hudobnej a dramatickej akadémii,
neskér Stdtneho konzervatéria v Bratislave.

Zdkladné prvky kompozi¢nych disciplin, ako je nduka o harmonii, kontrapunkte
a fuge a hudobnych formdch, bez ktorych by sa nedalo komponovat, dokdzal
profesor Suchon tak dokonale, vystizne a putavo vysvetlovat, Ze z jeho predndsok
som vZdy odchddzal plny nadSenia a obdivu, cakajlc netrpezlivo na dalsie. No a vo
volnej skladbe bol tym viac dbéslednejsi, Ze trval na svojich principoch klasického,
teda dokonalého ovlddania kompozi¢nej techniky so zretelom na hibku invencie,
teda hudobného ndpadu.

Este stdle po tolkych rokoch vidim tému k Varidcidm pre sldcikové trio, op. 1, ktort
som bol nuteny niekolkokrdt prepracovat k spokojnosti méjho ucitela [pozri Pri-
klad 5]. Nikdy sa neuspokojil s prvym ndpadom, a tak napriklad na Klavirnej suite
,Ndlady, op. 2 — hoci nedlhej skladbe -, som pracoval vyse pol roka, pokial skladba
nebola vykrystalizovand do posledného taktu.

Priklad 5: Klavirny vytah témy Zimmerovych Varidcii pre sldcikové trio, op. 1
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Vo svojich vzdcnych chvilach vyuky stotozrioval skladatela s vytvarnym umelcom,
ktory nandsa na pldtno farby, tvary, az sa mu predstava urcitej idey stvdrni v do-
konaly celok. A tak to bolo aj s mojou absolventskou prdcou Sondtou e mol pre
klavir, op. 4. Pokial' v predchddzajucich skladbdch - vo Varidcidch pre sldcikové
trio, v Klavirnej suite Ndlady, v piesriovom cykle Jar v udoli - profesor Suchori velmi
vplyval na moje harmonické, ale aj melodické myslenie vychddzajice z modality
nasej ndrodnej hudby, v Sondte pre klavir uz viac menej nechal volny priechod
mojej vlastnej koncepcii, ¢o pravda neznamenalo, Ze by som si bol mohol dovolit
experiment niektorého vtedajsieho médneho smeru.

Klasicky, teda dokonaly princip kompozi¢nej vyuky, tak ako som uz spomenul, bol
podstatou jeho pedagogickej prdce so mnou. Vo svojich spomienkach na studijné
roky strdvené u profesora Suchoria mi natrvalo utkveli v pamditi jeho slovd o hudbe
ako umeni hlbokych citovych emdcii. Emdcii, ktoré Suchor prendsa ténmi, zvukmi
na posluchdca, aby sugesciou svojej invencie vyvolal u neho pocity etickej podstaty
ndsho Zivota. NuZ a tento princip svojho myslenia prendsal aj na mria. Ako svetly vzor
velkych majstrov, tvorcov hudby minulosti, vZdy mi ddval tvorbu Johanna Sebastiana
Bacha. Prisne vedenie hlasov, dokonalost melodického myslenia a nicim nedotknutd
formotvornost boli vlastne vychodiskom Suchoriovej pedagogickej prdce. Nezabud-
nutelné su napriklad tieZ jeho rozbory Beethovenovych klavirnych sondt, na ktorych
prdve aplikoval predovsetkym vyvin a odchylky sondtovej formy. Beethovenovu prdcu
s motivom, témou a z toho vyrastajucu vonkajsiu formu mi ddval za vzor. Pri vyuke
nduky o harmoénii Ziadal naucit sa hrat na klaviri naspamdit uz opravené harmonické
priklady, ¢o bolo velmi ticelné pre mria, pévodne ako posluchdca organového odboru,
kde sa pozadovali volné improvizdcie v rdmci Stvorhlasu. A takto by sa dalo spominat na
majstra Suchona, ako pedagdga, cloveka, ktorého vysostnou snahou bolo dat svojmu
Ziakovi vsetko to vzdcne, ¢o bolo v iom. A ¢o bolo najvzdcnejSie? Bola to jeho Uprim-
nost, jeho boj za umelecku pravdu. Po mojom odchode z Konzervatéria, v sikromnych
rozhovoroch s profesorom Suchoriom som mnohokrat nadhodil otdzku méjho dalsieho
vyvinu z hladiska eurépskeho pohybu a vplyvu hudobného diania na nastupujicu
skladatelsku generdciu rokov 50-tych, napriklad vplyv 2. viedenskej skoly, Bartdka,
Sostakovica, Prokofieva, Stravinského a inych. Jeho jednoznaény ndzor bolo mozné
charakterizovat'vtom zmysle, Ze kaZdy tvorca md prdvo na svoj vlastny umelecky vyraz
a vypoved. Odmietal vsak prdzdne experimentovanie, na ktorom sa snaZili uchytit alebo
uzivit hlavne menej talentovani skladatelia. Vzdy si vazil hibku umeleckého vyznania
v akomkolvek smere tvorivého procesu a hlavne poctivii a cielavedomu prdcu. Jeho
umelecky odkaz pre nds ndrod a pre eurépsku hudobnu kulttru je velky a nezabudnu-
telny. Nie je na skodu, Ze v hladani talentov do svojej kompozicnej triedy bol nadmieru
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kriticky a nevychoval mnozstvo skladatelov, ako jeho kolegovia, ktori si zriadili viastnu
kompozicnu skolu. Profesor Suchori bol vZdy ¢lovek nesmierne skromny a spravodlivy
a tieto jeho vzdcne viastnosti charakterizuju jeho velkost. Odisiel radSej predndsat na
Viysoku skolu pedagogicku a na Univerzitu Komenského, aby uvolhil miesto v zriadovani
kompozicnych tried svojim kolegom na Vysokej skole muzickych umeni.

Vdzeny pdn profesor, drahy majstre. Prijmite tychto niekolko skromnych, tprimnych
slov a spomienok od svojho Ziaka, ako vyraz oddanosti a vdaky za vietko to vzdcne
a dobré, ¢o ste mi dali do Zivota, ako odkaz cesty sice trnistej, ale tak prepotrebnej
k tvorbe trvalych umeleckych hodnét.”

Jan Zimmer - spomienky skladatela (pokracovanie)

[Pedagogicka cinnost]

Ako som uz spomenul, od septembra roku 1948 zacal som ucit na Konzervatériu.V tom
¢ase bol riaditelom prof. [Jan] Strelec,” s ktorym sme zacali zriadovat tzv. Hudobné
gymnazium. Bol to vlastne novy typ konzervatéria s inym vyucovacim programom ako
na starom type 3koly. Do Hudobného gymnazia boli prijati Ziaci 8. alebo 9. triedy ZDS,?
ktori splnili podmienky talentovych skusok. Pritom v3ak stary typ konzervatéria nebol
zruseny a mohli na nom Studovat starsi posluchaci alebo aj tzv. mimoriadni posluchaci,
ktori vedla zamestnania Studovali hlavny predmet. Na Hudobnom gymndziu boli rozsire-
né ucebné osnovy. Okrem hudobnych predmetov vyucovali sa aj vieobecnovzdelavacie
predmety ako matematika, slovencina, chémia, fyzika a pod., no len vo velmi naznakovej
forme, aby sa Ziaci mohli venovat cviceniu na nastroji a hudobnovzdelavacim predme-
tom. Gymnazium bolo patro¢né. Zacal som vyucovat ako triedny profesor a v triede som
mal desat Ziakov. Mozno povedat, ze sa mi dobre pracovalo, boli talentovani a pozorni.
Skoda, Ze pre represivne udalosti v patdesiatych rokoch nemohol som triedu doviest az
do konca, teda do piateho ro¢nika. O tychto udalostiach sa zmienim neskoér.

V roku 1947 boli v nasej republike zriadené kulturne strediska zadpadnych krajin. Bol
to Britsky institut a Americka informacna sluzba, ktorych som bol ¢lenom. Zaujimalo
ma, ako sa komponuje na Zdpade. U¢il som sa anglicky, lebo som chcel po dokonceni
konzervatoéria odist na dalsie studium do USA. Nakolko po roku 1948 boli tazkosti
s americkym vizom, tak som sa rozhodol odist na Vysoku skolu muzickych umeni [sic!]
do Budapesti, kde som dialkovo studoval skladbu vedla zamestnania a dochadzal som
do Budapesti raz do mesiaca. Bola to tzv.,szabad iskola” (volna skola), kde bol vopred
uceny pracovny plan, ktory sa musel plnit. Ja som si urcil I. klavirny koncert, ktory som
za rok dokoncil (v roku 1949). Tento sme potom spolu so Slovenskou filharméniou pod
taktovkou dr. Ludovita Rajtera predviedli v roku 1950 (vid prilozené kritiky).?'

[Salzburg]

Na zéklade ¢lenstva v Britskom institute dostal som stipendium z Harvardovej univerzi-
ty na letné americké seminare v Salzburgu, kde som sa po prvy raz stretol s americkou
hudbou a literaturou. Prednasal americky skladatel David Diamond. Zdokonalil som sa
v anglickom jazyku a po ndvrate do vlasti som vyucoval angli¢tinu na Konzervatoériu.
Na studia v seminari mam milé spomienky. Boli tam Studenti z celého sveta, atmosféra
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nadmieru priatelskd a srdecna. Vylety do okolia Solnohradu, na Grossglockner, Unters-

berg, to vSetko zanechalo vo mne nezabudnutelné spomienky.

Priklad 6: Prvé strany z rukopisu partitury Klavirneho kvinteta, op. 6 od Jdna Zimmera (1949 - 1950)*
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Luto mi bolo opustat Salzburg a stalo sa to len preto, Ze som sa musel vratit kvo-
li matke. Ponukali mi miesto ucitela klavira na Cleveland Institute of Music. V roku
1948 mi zomrel otec a matka zostala bez finan¢nych prostriedkov. Dlho trvalo, kym jej

vybavili aku-takd penziu po otcovi, lebo on, ako samostatny zivnostnik, nemal odpra-
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cované potrebné roky v statnom zamestnani. Okrem toho doslo dva razy k vymene
penazi a z Uspor v banke neostalo temer nic.

[Ndstup socializmul]

Po névrate do vlasti vyucoval som dalej na Konzervatériu. Nestratil som v3ak kon-
takty s kultarnymi strediskami az po ich zrusenie v roku 1952.V patdesiatych rokoch
som sa dozil mnohych trpkych sklamani. Prisli k nam na Slovensko z Ciech novodobi
.exekutori” a zacali hlasat tzv. ,zdanovovsky socialisticky realizmus” a ,stalinsky
kult osobnosti”. Zial, pridali sa k nim aj mnohi z nasich ludi, tuziaci po dosiahnuti
réznych vyznamenani a politicko-umeleckej kariéry. Stalin, ktorého som si pocas
druhej svetovej vojny ako veducu osobnost Sovietskeho zvazu vysoko vazil, ma
po oslobodeni v roku 1945 hlboko sklamal. Popieral mi osobnu slobodu. Ved ako
tvorivy umelec mal som pravo slobodne tvorit nezavisle na ¢comkolvek. Niet teda
divu, Ze som sa staval proti doktrine popierania osobnej slobody. Po estetickej, ale
aj etickej strdnke mi bol marxizmus vzdy lahostajny, pretoze som ho ako filozofiu
duchovnej podstaty nasho Zivota neuzndval, uznaval som v3ak jeho prednosti eko-
nomicko-hospodarskeho charakteru, aj to s urc¢itymi vyhradami, hladiac na realny
zivot nasej spolocnosti.

Bol som od detstva vychovavany v krestanskom duchu a krestanska filozofia mi
osobnu tvorivu slobodu nepopierala. Preto som sa zacal stavat proti stalinskej doktrine
kultu osobnosti verejne a na moju $kodu, ¢o sa tykalo stic¢asného verejno-politického
zivota. Napriklad, po¢as mojho pésobenia na konzervatériu som mladym adeptom hu-
dobného umenia obcas povedal, aby nezabudli ist v nedelu na bohosluzby a venovali
sa trochu aj ndbozenstvu, bez ohladu na vierovyznanie. A toto neznasal novy riaditel
konzervatdria a nezndsali to ani Studenti starého typu konzervatéria, ktori mali vedice
postavenia v mladeznickej organizacii. A tak sa postupne zacala proti mne kampan
odstranenia z pedagogickych sluzieb.

[Concerto Grossol

Okrem toho, v maji roku 1952 odznela na koncerte novoutvoreného Zvazu ¢esko-slo-
venskych skladatelov moja skladba Concerto Grosso pre dva klaviry, sldcikovy orchester
a bicie ndstroje, ktora bola verejnou diskusiou odsudend. Po odzneni skladby bol som
vyzvany precitat kratku Uvahu o tom, ¢o ma viedlo k napisaniu skladby. V tej dobe
som sa dost intenzivne zapodieval metafyzikou a atomistikou. Uvahu® som verejne
precital. Chcem tiez spomenut neporiadky a chaos, ktoré zavladli prichodom nového
riaditela?* na Konzervatérium. Podal som preto v roku 1951 vypoved a Ziadal som
o miesto profesora na Vysokej skole muzickych umeni. Odtial' mi vsak, zrejme na zasah
niektorych ludi, odpoved az dosial neprisla.

Vratim sa ku skladbe Concerto Grosso, ktort sme predviedli spolu s prof. Zitou
Parakovou, orchestrom Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave pod taktovkou La-
dislava Holoubka v mdji 1952 na koncerte slovenskej hudobnej tvorby. Po koncerte
bola diskusia s burlivym priebehom. Bol som obvineny z tzv. formalizmu, idealizmu
a este bohvie ¢oho. Boli k ndm vyslani dvaja experti z Prahy. Isty Miroslav Barvik a Ja-
roslav Volek,?* obaja doktori hudobnych vied. Ten prvy — ina¢ tajomnik Zvazu v Prahe
— hovoril, Ze namiesto po nohach chodim po rukach. Uplne ma zosmie$nil ako cirku-
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santa. Ked som mu povedal, Ze zato nemusel chodit az z Prahy, aby ndm takéto veci
rozpraval, ozval sa riaditel konzervatéria a ohriakol ma, Ze rozbijam ¢esko-slovensku
vzajomnost. Neskér mi Stefan Hoza povedal, Ze tento isty ¢lovek o mne potom ho-
voril, ze slona si nemdézeme nechat v porcelane. Vtedajsi $éf hudobného vysielania
Csl. rozhlasu, J. 5., zase prehlasil, Ze mi bude dana este posledna moznost. Po tejto
burlivej diskusii nediel som domov ,spraskany”, ale otuzeny a celd noc som sa smial,
ked' mi rekapituldcia reci diskusie prisla na um. Rano sa ma mama pytala, ¢o som sa
to v noci tak smial.

[Pokrivenost nového politického rezimul

Dosledky tejto udalosti mali vSak uz o niekolko dni odozvu. Predvolal ma riaditel
Konzervatéria a ozndmil mi, ze musim odist z pedagogickych sluzieb a opustit $kolu.
Pripomenul som mu, Ze pred niekolkymi mesiacmi som daval vypoved zo skoly pre
neporiadky, ktoré tu zavladli, nakolko Ziaci rozkazuju profesorom cez organizaciu
SZM,* a on moju vypoved neprijal. Preco ma teda teraz vyhadzuje...?

Postavil som sa proti tomu uz aj z tych dovodov, ze moji Ziaci z klavirnej triedy ma
prisli prosit, aby som neodchadzal a este jeden rok vydrzal do ich absolutéria. Tak sa
aj stalo. Vypoved som nedal. Na Skole panovali uz neznesitelné pomery. Kolegyne
profesorky a jeden kolega (bol suc¢asne predsedom ROH*) ma predvolali na schodzu
klavirneho odboru, kde sa ma opytali, komu porozdelujem svojich ziakov, pretoze
poculi o mojom odchode zo 3koly. Ja som im odpovedal, Ze eSte nikomu, lebo zatial
na Skole stale vyucujem.

Tak som teda c¢akal a vyucoval dalej. Tu o niekolko dni priSiel za mnou predseda
ROH, R. R, Ze vtedy a vtedy sa mam s nim dostavit na kadrovy odbor Krajského na-
rodného vyboru, kde bude aj predseda ZO KSS,? A. L. (neskér mi prislo aj pozvanie
pisomne). ISiel som tam v predpoklade, ze veci sa urovnaju a budem moct ucit dalej.
Rozhovor s kadrovnikom N. bol velmi burlivy. Za pritomnosti oboch uz spomenutych
ma obvinil, na zaklade spisového materialu, Ze sa chovam nemarxisticky a zo Skolskych
sluzieb musim odist. Ja som sa branil tym, ze moje pedagogické vysledky su dobré, rad
ucim a Ziaci napriek tomu, Zze som k nim prisny, ma maju radi. Svojho idealistického
myslenia sa nemienim vzdat.

Vznikla medzi nami zvada, po ktorej som vstal, tresol dvermi a odisiel prec. ESte som
zapocul, ako kadrovnik kri¢i za mnou:,Vsak uvidis, ¢o sa stane!” To bolo koncom jina
1952. Medzitym boli prazdniny, cez ktoré som na tieto udalosti pocas mojich potuliek
po Tatrach zabudol. Na zahdjenie skolského roku zaciatkom septembra som sa riadne
dostavil. V sale konzervatoéria, kde sa ¢akalo asi hodinu na zahajenie, vladla napatd at-
mosféra — zahdjenie sa akosi nechcelo zacat. Potom sa konecne otvorili dvere a vstupil
predseda ROH, R. R. Rozkro¢mo sa posadil na stolicku proti mne a povedal: Telefonovali
sme na kadrovy odbor KNV.2 Kadrovnik vam odkazuje, ze mate okamzite opustit skol-
skd budovu, lebo v opacnom pripade vas nechame vyviest verejnou bezpecnostou.
Mate zakdzany vstup do budovy Konzervatédria.” Pretoze pritomni Ziaci a kolegovia sa
uprene pozerali smerom k nam, ¢o sa stane, bez slova som vstal a odisiel. Asi o tyzden
som dostal pridelovaci vymer z UNV3° - referat pracovnych sil, na manuélnu pracu do
[podniku] Gumon, n. p.

V suvislosti s diskusiou o skladbe Concerto Grosso by som chcel eSte spomenut, ze
jednu nedelu réno, asi dva tyzdne po koncerte, mi ktosi klope na dvere méjho pavla-
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¢ového bytu. Otvorim, a div som nespadol z n6h, ked' sa vo dverach objavil méj drahy
profesor [Eugen] Suchori. Ani som nevedel, kde ho mam posadit, no potom predsa
som len nasiel miesto. Bol to zlaty ¢lovek. PriSiel ma upozornit, Ze 3éf rozhlasu, ktory sa
tiez zamiesal do diskusie a napadol ma, chce ma nechat zavriet, aby som si dal pozor
na reci. Trochu sme sa este spolu zhovarali a ja som stéle zdéraznoval, Ze zo svojich
nazorov nepopustim a radsej z tejto republiky odidem.

Este jedna udalost mi napadla. V tych rokoch bol predsedom Zvazu skladatelov
prof. [Alexander] Moyzes. Niekolko dni po koncerte sme mali schédzu Zvazu a tam
mi pred pritomnymi hovori: ,Ty somar, naco sa teraz zaoberas metafyzikou. Ty chod
s tvojim krestanstvom do riti. Celd noc som nespal a rozmyslal, ako ti mém poméct.
Sam si sa poslal do vyroby.”

V diskusii o tejto skladbe vstal zo stoli¢ky jeden vysoky pan v okuliaroch, ina¢ doktor
filozofie O[to] F[erenczy], ktory prehlasil, Ze si berie ,patronat” nado mnou a presvedci
ma o spravnosti socialistického realizmu a osobne ma navstivi. Tak sa aj stalo. Dohovo-
rili sme sa na urcitej dobe, kedy sa mame stretnut, a prisiel ku mne do bytu. Hovoril mi,
ze cely tento socializmus je postaveny na pieskovych zdkladoch a ¢oskoro skrachuje.
Aby som len komponoval, ako chcem. Neskér som sa dozvedel, ze tento kolega vstupil
do KSS a je ¢lenom UV KSS. Po rokoch sa stal z neho narodny umelec a profesor Vysokej
Skoly muzickych umeni.

Situdcia sa vyostrila do takej miery, ze v rdmci akcie,,B” by mi boli zobrali byt a po-
slali niekde na vidiek. Aké stastie, Ze sme s mamou obyvali pavlac¢ovy byt bez pred-
siene, bez kupelne, s jednym umyvadlom v kuchyni a so spolo¢énym WC na chodbe.
V tomto byte som sukromne vyucoval, aj klavir cvicil. Mnohokrat mi z ulice vykrikovali:
~Hej, vy tam hore, prestarite uz s tym klavirem. Mali by ste sa odstahovat.

PoZiadal som KNV o povolenie k sikromnému vyucovaniu, no odpoved som nikdy
nedostal. U¢il som aj bez toho. Co sa tyka toho vymeru na manualnu préacu, nenastupil
som, lebo som ochorel a matka jedného mojho ziaka, p. Kollmannova [sic!], mala dobru
priatelku kadrovni¢ku na Poverenictve kultury, s. Stadlovy, ktora sa za mna zarudila.
K zruseniu vymeru doslo az v roku 1954.

Nuz takto som sa zacal plahocit Zivotom. Stari Ziaci odchadzali, novi prichadzali.
Ked'sa dozvedeli, ¢o sa so mnou stalo, aké represélie ma stihli, tym viac ma navstevo-
vali a podporovali. Va¢sinou som pripravoval Ziakov na $tatne skusky z hudby. Po ich
Uspesnom zlozeni pred komisiou dostali diplom opravnujuci [ich] vyucovat na niekto-
rej hudobnej Skole. Na hodiny tedrie chodili ku mne maturanti zgymnazia, ktori chceli
ist Studovat na Vysoku $kolu muzickych umeni kompoziciu. Z vyznamnejsich ziakov,
ktori sa v Zivote uplatnili, menujem: Petra Kollmanna [sic!], Jozefa Malovca, Dusana
Martin¢eka, Tadeasa Salvu, Ilju Zeljenku, Miroslava Bazlika.

Do obcianskeho preukazu som dostal ,stambilu’, Ze som zamestnanec Zvazu skla-
datelov, aby ma policajti pri ndhodnej kontrole neposlali do bani. Bolo tiez zariadené,
aby som chodil dvakrat tyzdenne vyucovat teériu hudby prislusnikov dychovej hudby
Zboru narodnej bezpecnosti. Takto mi bolo sudené ostat v, slobodnom povolani“ az do
smrti. Vela mi po existencnej stranke pomohla tiez tvorba pre film. Napisal som okolo
tridsat hudieb k celovecernym i kratkym filmom. Bola to dobre platend kompozi¢na
¢innost, aj ked o nejakej trvalej umeleckej hodnote tu nemohla byt re¢. O mojej tvorbe
sa budem zmieriovat postupne v nasledujucich kapitolach, tak ako bola za urcitych
okolnosti pisana.®!
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Po mojom ndvrate zo Salzburgu (v roku 1949) som viac ako desat rokov nikam ne-
mohol vycestovat. Ked sme chceli s matkou navstivit bratranca v Budapesti, museli sme
ist az do Prahy na Ministerstvo vnutra pre povolenie. Odstranenim stalinského kultu
osobnosti sa situacia zacala ciastoc¢ne krystalizovat. K[lement] Gottwald a A[ntonin]
Zapotocky odidli na vecny odpocinok, no a A[ntonin] Novotny sa predsa len snazil
udrziavat aspon obchodné styky so Zapadom. Aj cestovat sa mohlo uz volnejsie, napr.
na tzv.,stodolarovku® o ktort bolo potrebné poziadat Statnu banku. Mal som zname-
ho krajana na pasovom oddeleni VB,*? a ten mi vzdy, za flasku konaku, udrel peciatku
do pasu - vycestovaciu dolozku bez tazkosti. A tak sme po roku 1960 spolu so synom
precestovali autom temer celd Eurépu. Vrétili [mi] znovu cestovny pas aj sikromny, aj
uradny. Poverenictvo kultiry ma poslalo na festival do Edinburghu. Britska rada ma
pozvala na navstevu Anglicka. Bol som na festivale v zdpadnom Berline. To vietko do
roku 1968. Dubcekovym vystipenim som bol nad3eny, takisto aj vystipenim s[tdruhal
Husaka, ktory pred okupaciou Parku kultury prehlasil, Ze treba odstranit ostnaté droty
okolo republiky a zarucit slobodu cestovania. Okrem toho povedal:,Ked pojde Dubcek,
pojdem ajja A neskor po okupdcii zasa povedal, Ze nase hranice nie su promenadou
a vlada musela prikrocit k ur¢itym nepopularnym opatreniam. A mna sa tieto opatrenia
najviac dotkli, lebo ked pisem tieto pamati, uz desat rokov som sukromne necestoval,
pretoze mi banka sustavne zamieta dolarovy prislub.

Chcel by som teraz pristupit k chronologickému rozboru mojej tvorby z hladiska
okolnosti a udalosti, ktoré mi boli inSpiraciou, ale aj z hladiska natlaku kultdrno-po-
litického diania v nasom verejnom Zivote. O tvorbe ,v Skolskych laviciach” som sa
uz zmienil, za¢nem preto az opusom 8, Zenskymi zbormi na slova Jdna Motulku. Ide
o zbory Plac, O¢i k hviezdam a Vykrik z roku 1951. SU priamou reakciou na udalosti
patdesiatych rokov, na natlaky a presviedcania o spravnosti Zzdanovovského socia-
listického realizmu. Paralelne s tymito zbormi vznikla aj kantata Magnificat, op. 9 na
latinsky text pre muzsky zbor a orchester. Ani zbory, ani kantata sa doposial nedockali
predvedenia. Podobne je to aj s piesiovym cyklom pre tenor a klavir (tiez zinstru-
mentovanym) Z jesennych steskov [na texty] zo zbierky basni od Jana Motulku, ktory
tiez uz vyse tridsat rokov ¢aka na premiéru. Dozije sa toho vobec? V roku 1952 vznikol
Il. koncert pre klavir a orchester, op. 10 mozno povedat bezprostredne po predvedeni
Concerta Grossa a po diskusii.

Concerto Grosso

Z dnesného pohladu sa vina represalii, ktorym musel Jan Zimmer Celit po premiére
svojho Concerta Grossa, op. 7* (ako aj po diskusii o diele na péde vtedajsieho sklada-
telského zvazu), javi vcelku neobjektivne, stazka uveritelne, a predovietkym politicky
motivovane. V kontinuite Zimmerovho kompozi¢ného vyvoja, ako aj v kontextoch
vyvoja slovenskej hudby en block, neslo o kompoziciu, ktorej kompozi¢né prvky by boli
az také bezprecedentné. Zaiste, pri zaslepenom presadzovani socialistického realizmu
posobilo Zimmerovo Concerto Grosso pravdepodobne prinajmen3om ,nestandardne’,
azda aj ,exoticky’, avsak samotny hudobny materidl diela nenegoval vtedajsi vyvoj,
resp. tendencie v slovenskej komponovanej hudbe, nanajvys ho do urcitej miery (a iba
na niektorych miestach) rozvadzal smerom k polytonalite.

37|



STUDIE

Priklad 7: Rukopis z partitury Concerta Grossa, op. 7 od Jana Zimmera (prva strana prvej ¢asti)
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Dovody tychto represalii je azda lepSie hladat v mimohudobnych, resp. Sirsich
spolocenskych kontextoch. Kauza Concerto Grosso pritom dodnes reprezentuje prvy
pripad umeleckej ostrakizacie slovenského hudobného skladatela, ako aj perzekvova-
nia Jana Zimmera - politicka kritika v 50. rokoch skladbu oznacila za tzv. formalistické
dielo. Objektivne o tychto kontextoch informoval az L'. Chalupka v roku 2000 vo svojej
studii o predmetnej skladbe:

»~Na spomenutej diskusii predstavil svoj novy opus ako prejav tzv. nukledrnej tedrie,
zaloZenej na,nehmatatelnom energetickom dusevnom vineni fyzicko-biologického
pohybu: Neuvedomil si, Ze v situdcii, ked'vo vtedajsej slovenskej spolocnosti jedinym
oficidlne prijatelnym ndzorom bol ateisticky materializmus, takdto vykladovd for-
muldcia umeleckej tvorby musela pritomnych nesporne frapovat. To viedlo, v zhode
s dobovo krdtkymi spojmi, nielen k obvineniu skladatela z ,najhlbSieho idealizmu;
ale aj k odmietnutiu samotnej skladby — lebo v Case, ked' sa vyZadovali sticasné
témy a v triedne motivovanej optike posudzovania umeleckej tvorby sa epocha
baroka stotozriovala s epochou feudalizmu, sa musel uz ndzov skladby javit ako
podozrivy[...]"**

Analyticky pohlad na hudobnu matériu kompozicie prezradi nadvazovanie na
modalnu melodiku, ktoru si Zimmer osvojoval v Suchoriovej kompozi¢nej triede.
Predovietkym poslednd, formovo taziskova cast Passacaglia a fuga vychodiskovo,
a teda aj motivicky Cerpd z frygického modu. Zaujimavostou diela je v historickom
kontexte mozno forma cyklu a zaroven poziadavka dvoch slac¢ikovych orchestrov.
Skutocne zaujimavymi su viak strety moddalneho myslenia s polytonalnou akor-
dikou, ktorej nositelmi su predovsetkym dva klaviry. Do urcitej miery je mozné
Concerto Grosso v naznakoch oznacit za jednu z prvych slovenskych polystylovych
kompozicii (tak velmi predpovedajucu jednu z dalSich vetiev vyvojovych ten-
dencii v slovenskej hudbe). Kym prva ¢ast cyklu motivicky vychadza z alterndcii
modalnych radov (o. i. lokricky a frygicky modus), druha ¢ast evokuje skoér poetiku
impresionizmu. Tretia cast je voci ostatnym kontrastna ako tempovo, tak aj brisk-
nou pentatonickou melodikou, stvrta (taziskova) cast priamo Cerpa zo slovenskej
melodiky.

Zvlastnostou celej situacie je viak skuto¢nost, Ze napriek vietkym vyhradam
a odsudeniu kompozicie bola ex post v roku 1957 vyhotovend jej studiova nahravka
- Symfonicky orchester bratislavského rozhlasu dirigoval Ladislav Slovak, klavirnych
partov sa ujal Jan Zimmer a Milo$ Vana.**



STUDIE

Priklad 8: Rukopis zo 4. ¢asti (Passaccaglia a Fuga) Concerta Grossa, op. 7 Jana Zimmera
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Kauza Concerto Grosso

Diskusia na péde skladatelského zvazu sa dockala odozvy i v dobovej tlaci, konkrétne
Jaroslav Volek, ktorého Zimmer spominal vo svojich pamatiach, venoval Concertu
Grossu v ¢eskom periodiku Hudebni rozhledy vcelku rozmerna recenziu, pricom
Zimmerovi nastolil hned' niekolko dnes uz tazko uveritelnych vycitiek. KedZe vte-
dajsi dobovy narativ a politicky vyzadované konstitutivne determinanty hudobnej
tvorby moézu byt pre dnesného citatela pomerne nepredstavitelné, uvddzame na
pochopenie SirSich politicko-mimohudobnych kontextov Volekove namietky v pl-
nom rozsahu:*

»L...] a konecne az k formalistickému «Concertu grossu pre dva klaviry a dva
sldcikové orchestre» od Jdna Zimmera. Poslednd skladba je kapitola sama pre
seba a podla ndsho ndzoru nie je to ani vdbec komornd skladba: - je to jediné
dielo plendrky, ktoré otvorene vychddza z formalistickych a idealistickych pozicii.
Niektori diskutujuci sa snaZili obhajovat skladbu po strdnke technickej, Ze je po
tejto strdnke dobrd, ba vynikajtca, no pravdou je, Ze prdve Zimmerova skladobne-
-formovd prdca je prototypom neumeleckosti a negdciou ozajstného majstrovstva
vo forme. Nie je umenim pisat pokrivené, pseudomelodické postupy, nehudobné,
disonantné akordické zhluky a chaotické zvuky, ale je umenim a prejavom vyspelej
techniky, ked' autor vytvori krdsne, rozmanité bohaté, hoci aj osobitné a nové, ale
hudobne pevne od ténu k ténu spdté melddie a harmonie, ktoré ddvaju hudobny
zmysel, a preto nesu v sebe tieZ aj nejaky obsah, a su schopné vyvolat emociondlnu
odozvu u ¢loveka. Technika Zimmerova méze vyzerat bdjecne na papieri, opticky
dojem z ornamentiky skupenia nét méze navodit predstavu bohvie ako umelej
a vypracovanej formy, ale to, co je pre hudobné umenie rozhodujtce: totiz sluchovy
dojem, ten nikoho o Zimmerovej technickej vyspelosti nepresvedci. A ked'uz by sme
hovorili o technike, ako o «prdci», ktort autor zrejme vynaloZil, je treba povedat,
Ze je to technika nie vystavby diela, ale naopak technika rozkladu, likviddcie toho
hudobného, ¢o Zimmerova spontdnna hudobnost a invencia do skladby prindsa.
PretoZe, to je treba zddéraznit, Zimmer md talent a md aj invenciu, ale tuto vrodenu
hrivnu prdve jeho intelekt, zvedeny bludnym a reakénym metafyzickym svetond-
zorom sa snaZi ¢o najviac udusit, pokrivit, znetvorit. O tom nds presvedcil zaliatok
druhej Casti (prvych niekolko taktov) velmi pekny, vyrazny, no potom akoby sa
autor ndhle pristihnul pri niecom nepatricnom, hned’ na to zareagoval ztrivymi
kakoféniami. Niet potom divu, Ze Zimmerova hudba s vynimkou niektorych miest,
ktoré usli «cenzure» jeho idealisticko-formalistického zaujatia, je natolko rozruse-
nd v hudobnej forme, Ze pésobi uz nie ako hudba, ale ako viac menej nehudobnd
zvukovd zdlezZitost, hned slabsej, hned' silnejsej dynamiky. Preto je tieZ chladnd,
neucastnd a méZeme povedat neludskd; neludskd prdve preto, Ze tu chyba to, ¢im
clovek holy prirodny zvuk povzndsa do sféry hudby a umenia, to pretvorenie «priro-
dy» clovekom. Takdto hudba nezdeluje Ziadny obsah, dokonca ani ten idealisticky
obsah, ktory s[udruh] Zimmer hldsal v svojom diskusnom prispevku a preto je to
tieZ hudba nedemokratickd. Preto Zimmerovo dielo nie je skladbou tdbora svetla,
pokroku, mieru, Stastia, a humanizmu, skladbou, ktord by isla do ustrety myslien-
kam a idedm, za ktoré sa boria, viac menej ispesne, alebo aspori chcu borit vsetci
ostatni skladatelia slovenski”
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V roku 1955 vysla vo vydavatelstve Slovenskej akadémie vied kniha politicky kon-
formného Zdenka Novacka s ndzvom Sucasnd slovenskd hudobnd tvorba. Z dne$ného
pohladu treba tuto publikaciu ¢itat opatrne, resp. vnimat jej hodnotiace sudy cez priz-
mu dobovych pozicii. Su¢astou publikacie su tiez Novackove analyzy Zimmerovych
ranych diel, pricom vyzdvihoval predovsetkym Zimmerov prvy klavirny koncert (opus
5 zroku 1949). Politicky konformna povaha publikacie vsak Novacka motivovala k od-
sudeniu Zimmerovho Concerta Grossa, aviak vylu¢ne na zaklade ideovych vychodisk
skladatela pri jej pisani:

Je to prvy raz v slovenskej suicasnej hudbe, ale nie prvy raz vo svetovej hudbe, ze
hudobnd skladba vznikd ako proklamovany koeficient ,idealistickych duchovnych
uvah; ako vonkajsi zmyslovy vyraz ,nehmatatelného monistického dusevna’
Hudobnej verejnosti su este dostatocne zndme teozofické uvahy formalistickych
skladatelov, ktori hladali spditie hudby s planétami a ich silami. Ich hudba nechce-
la ni¢ hovorit o ¢loveku, dokonca sa mu priamo vyhybala, unikala aZ do vesmiru,
a v tomto nekontrolovanom svete nachddzala i ospravedInenia pre svoje forma-
listické experimenty. Aj dnesny reprezentant upadkovej zdpadoeurdpskej hudby
O. Messiaen, autor mystickych skladieb, ako napr. O konci sveta, tvori vraj hudbu
s ,nadzmyselnym svetom; hudbu ,kozmickych hlbin’ atd. Z podobnych (i ked nie
vyslovene totoznych) podnetov rastie aj Zimmerova skladba Concerto Grosso. Jej
vyklad od inspiracnych zaciatkov az po celkovy zmysel zalozil skladatel'na tzv. nuk-
ledrnej tedrii. Skladba chcela byt teda odrazom energetického dusevného vinenia
alebo hudobnym transponovanim fyzicko-biologického pohybu (nie dusevného
obsahu, odrazu to objektivnej skutocnosti!). Nehladiac na samu pomylenost jeho
vykladu vychodiskovej (nukledrnej) tedrie, neméZe byt hudba odrazom fyzickych
a biologickych procesov. To je v rozpore s jej bytostnymi moZnostami. Tieto procesy
spracuva veda, nie umenie. Preto hladanie hudobnych koeficientov k tymto proce-
som je vlastnym sebaklamom. Pritom je podstatné, Ze si skladatel neuvedomil, Ze
tdto koncepcia v domysleni vedie priamo k najhlbsiemu idealizmu.”

Pomyselné misky vah vyvazovala reakcia Antonina Sychru na Novackove namietky:

JL..] mal si polozit otdzku, ¢i Zimmer nepbsobi voci ostatnej slovenskej hudbe oso-
bito hlavne preto, Ze odhalenejsSie experimentuje v duchu hudby na Zdpade, i by
sa javil rovnako osobitym i v6¢i Honeggerovi, Stravinskému, Hindemithovi nebo
Messiaenovi.”®

Koncom roku 1963 sa Jan Zimmer oficidlnym listom redakcii ¢asopisu Kulturny zivot
so zZiadostou u uverejnenie ¢lanku vrétil nielen ku kauze spojenej s jeho Concertom
Grossom, ale opisal tiez svoje postoje voci viacerym skutocnostiam, resp. pomerom
v prostredi slovenskej hudby. List je zaroven spolu so skladatelovymi pamatami jedi-
nym svedectvom o jeho postoji k represalidam (spojenym s Concertom Grossom) voci
jeho osobe a hudbe.*

~Zucastnil som sa dvoch besied o problémoch sucasnej slovenskej hudobnej tvor-
by. Prvd beseda bola v redakcii Slovenskych pohladov a dalsia na péde redakcie
casopisu Slovenskd hudba.

Pri rekapituldcii diskusie z oboch besied bol som nadmieru sklamany faktom, Ze
mnohi z nds nevedia sa vyrovnat so stcasnou situdciou, ktord vznikla uvolnenim
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politického napditia vo svete a snahou po odstrdneni tzv. studenej vojny, ktord — ako
vieme — narobila nesmierne vela skéd aj na poli umeleckom. Tdto skutocnost nese-
bakritického postoja niektorych stdruhov vo Zviize slovenskych skladatelov ma nuti
zamysliet'sa nad minulostou, no i pritomnostou a niekolkymi vetami podlozenymi
pisomnym materidlom (teda ni¢ nevymyslam a neskreslujem), konecne uviest veci
na pravu mieru a povedat pravdu.

Hned spociatku chcem zddraznit, Ze nemdm v umysle vyzdvihovat svoju osobu
arobit zo seba akéhosi,martyra; hoci v boji o svoju umelecki pravdu bol som kedysi
sdm a v nikom som nemal otvorenu oporu, pretoZe mnohi ludia zo strachu o svoju
existenciu hladali atociste na inych miestach (napr. stranickych) a, Zial, z tychto
miest sirili oni strach. No nasli sa aj taki, co pomdhali a myslim, Ze ich pomoc mala
ucinok (mdm na mysli prof. Suchona a Cikkera).

Dovolte, aby som ako prvy pisomny dokument predloZil svoj ¢ldnok z 13. decembra
roku 1948, adresovany rubrike ,kultura’ v denniku Prdca. V tomto ¢ldnku som sa
dozadoval ndpravy v nasom koncertnom Zivote. Zial, ¢ldnok uverejneny nebol a rad
by som po odstupe pdtndstich rokov aspon v krdtkosti nacrtol, o ¢o v ¢ldnku islo
a ako sme my vtedy najmladsi adepti hudobného umenia museli bojovat o svoje
uplatnenie.

V rokoch 1946 — 48 opustili skolské lavice Stdtneho konzervatéria v Bratislave
absolventi instrumentdlneho a spevdckeho odboru. PoZiadali sme vtedajSiu Ume-
leckt besedu a Hudobnu komoru o usporiadanie koncertu, ucelom ktorého bolo
dokumentovat nds vstup do verejného Zivota a ukdzat verejnosti nase umelecké
kvality. Boli sme ntteni konstatovat, Ze aj ked’ uvedené institucie predbezne suhlasili
s tymto podujatim, robili ndm také taZkosti, Ze koncert sa mohol uskutocnit az na
nds rezolutny zdsah a aZ po Stvorndsobnom odloZeni terminu. No, uskutocnil sa!
—amy Zijeme v umeleckom svete dalej, ale ti, ktori ndm tieto umelé prekdzky robili,
zapadli v politickom prepadlisku...

Mdm tu pred sebou dalsi dokument z juna roku 1952. Mnohi z nds sa pamditaju
na jarnu prehliadku z novej slovenskej hudobnej tvorby v uvedenom roku. Okrem
obhajoby mojej skladby ,Concerto Grosso’ som medziinym povedal: ,Podnet k vy-
tvoreniu tejto skladby dala mi predovsetkym td skutocnost, Ze v slovenskej hudobnej
literature skladbu podobného druhu este nemdme a z hladiska vyvinového od J. L.
Bellu az po Suchona dosiahli sme v poslednych rokoch v slovenskom hudobnom Zi-
vote a v jeho socializdcii nevidanych moZnosti rozvoja, ktory ndm dovoluje uZ dnes
prikrocit k vytvoreniu skladieb podobného druhu. Zdlezi na tom, v akej miere nasa
verejnost a vyssie miesta pochopia tuto snahu a daju mladej slovenskej generdcii
tak skladatelskej, ako aj interpretacnej, moZnost plného uplatnenia sa vo svojom
dalSom vyvine, na ktory maju v socialistickom zriadeni nepopieratelné prdvo. Bo-
huzial, hlavne v poslednych rokoch sa objavili v nasom hudobnom Zivote velké ne-
dostatky, ktoré zapricinuje skupina ludi zainteresovanych do hatenia prirodzeného
vyvinu slovenskej hudby. (Mal som na mysli Kardosa, Ocendsa, Jurovského a inych.)
Tito, zakryvajuc svoju umelecku slabost, snazia sa réznymi intrigami bojovat proti
tym, v ktorych vidia konkurenciu. Konkrétne sa to tyka dnesného predvedenia tejto
skladby. Orchester mal vyjednany honordr 600.-KCs* (v starych peniazoch) za tri
skasky a koncert. V poslednej chvili viak bol honordr zniZzeny na 200.-KCs a sdlisti
(Zimmer, Pardkovd) musia hrat zadarmo - Ze vraj z Idsky ku zvdzu skladatelov. Pri-
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rodzene, Ze orchester sa rozhodol za tychto okolnosti nehrat a len na prihovorenie
zdvodnej rady orchestra Slovenskej filharmdnie jednu skusku a koncert sme predsa
len uskutocnili!
To, ¢o sa odohralo v diskusii, ked'napriklad isti s.[adruh] Barvik, Volek a Vojtéch (z Pra-
hy), Zial'i O¢ends, Novdcek a Simdk, obvinili ma z formalizmu, Ze chodim namiesto po
nohdch po rukdch, to uz nechcem ani spominat, Dokumenty st vsak tu a tie nekla-
mu! Tak napriklad s.[udruh] Volek a Vojtéch tvrdili:,Zimmerova skladobno-formovd
prdca je prototypom neumeleckosti a negdcie ozajstného majstrovstva vo forme. Nie
je umenim pisat pokrivené pseudomelodické postupy, nehudobné, disonantné zhluky
a chaotické zvuky. Zimmerova hudba je nedemokratickd, jeho dielo nie je skladbou
tdbora svetla, pokroku, mieru, Stastia a humanizmu. Jeho bludny intelekt je zvedeny
reakénym svetondzorom, ¢o sa prejavuje zurivymi kakoféniami, atd., atd”
Takto hovorili niektori ,hudobni vedci’ v rokoch pditdesiatych a nikto sa neodvdZil
verejne sa mnia zastat!
Mdm pred sebou kritiku s. Siminka o mojej symfonickej suite, Tatry: Citujem: V tejto
skladbe nachddza Zimmer skutocnost a prekondva takto vystrednosti hladania, kto-
ré svojim subjektivizmom korenili skér v mladej autorskej neuvedomelosti a z nedo-
statku technickej suverenity. A tu ndm prdve prichodi poznamenat, Ze v tejto skladbe
Zimmer urobil rdzny krok vpred k umeleckej objektivite, hoci méZeme povedat, Ze
nachddzame u neho este stopy jeho prvsich vystrednosti. To bolo v roku 1953.
A ¢o napisal s. Simunek o 10 rokov neskorsie v mdjovom ¢isle Slovenskych pohladov
v roku 1963 o mojej V. symfénii: , Tak napriklad zostal sebe i ndm mnoho dlZny Jdn
Zimmer, muzikant so znamenitou erudiciou a schopnostami. Nie je iste uspoko-
jujuce konstatovat, Ze i svoju novou V. symféniou prispel k utvrdeniu Standardu
slovenskej symfonickej hudby, ked'od neho o¢akdvame diela, ktoré rozhodujdcejsim
spésobom ovplyvnia tvdrnost sucasnej slovenskej hudby!
Nuz, tu sa vyskytne otdzka pre¢o ma s. Simunek nepovzbudil v roku 1952, alebo
1953 k vytvoreniu skladby, v ktorej by som bol pokracoval vo ,vystrednostiach hla-
dania a subjektivizme’ atd., atd. Bolo by ho to v tej dobe uspokojilo?! A sudruhovia
Sychra a Novdcek by sa tiez mohli trochu zamysliet nad tym ¢o popisali o forma-
lizme a ,zdpornom experimentovani” na strdnkach Hudebnich rozhledi v rokoch
kultu osobnosti.
,Litera scripta manet’ - toto prislovie uz mnohokrdt odhalilo charaktery ludi. Vtedy
kvitol existencializmus a konjunkturalizmus. Kto sa vedel lepsie liskat svojim chle-
bodarcom, mohol sa dostat za ,drahé devizy’ aZ na festival do Edinburgu a oho-
vdracskymi ¢ldnkami na zdpadnu kultdru az do Kanady alebo Spojenych Stdtov.
Takéto boli a Zialbohu este aj su pomery v nasom hudobnom svete. No, a priznajme
si, v nemalej miere na tejto situdcii a tychto pomeroch mal a md zdsluhu aj Zviiz
¢sl. skladatelov v Prahe a Zviz slovenskych skladatelov v Bratislave. Je mi ltto
konstatovat, Ze ako ndhradny clen vyboru Zvizu slovenskych skladatelov musel
som na schédzach prehltnut vela horkych slin, ked’som bojoval proti neporiadkom
a rodinkdreniu v nasom umeleckom Zivote a ked’ ma mnohokrdt predseda Kardos
obvinil z neprdvd a zhadzoval moje argumenty, hoci dobre vedel, Ze neslo len o moje
uplatnenie, ale o vseobecnu spokojnost vietkych ¢lenov vo zvize.
Je podivné, Ze hoci Zijeme v jednej republike, nie sme schopni rovnakou mierou
zasahovat do urcitych veci, tykajucich sa napr. zahranicnych ciest alebo stipendii
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pre nasich slovenskych umelcov. Ako napriklad rozvija zvéz slovenskych skladatelov
spoluprdcu s UNESCO? Vsetko sa centralizuje v Prahe. Nebolo by zdvazné poslat aj
niektorého slovenského skladatela alebo hudobného vedca na studijnu cestu do
zahranicia, aby si rozsiril svoj obzor a svoje skusenosti? Trcime doma a vonku sa
o slovenskej hudbe pramdlo vie. Este v roku 1949, ked’sa mi ndhodou na viastnu
pdist podarilo dostat sa do Salzburgu, hovorilo sa len o Ceskej hudbe a ceskych skla-
dateloch. Ako je to mozné, Ze Slowakische Musik a Slovak Composers bolo a mdm
dojem, Ze aj je eSte za hranicami nezndmym pojmom. Kto sa bude za tieto pomery
raz zodpovedat pred ndrodom?

Zdverom chcem zddraznit, Ze tento prispevok k Il. zjiazdu Z55*' nech nie je v Ziadnom
pripade povazovany za osobny utok na niektorého ¢lena zvdzu, ale len pravdivé
konstatovanie skutocnosti, ktoré su nepopieratelné, o ktorych sa este nepisalo
a ktoré st podloZené pisomnymi dokumentami.”

POzZNAMKY

Prva cast studie Jdn Zimmer - kontexty a vy-
voj skladatelovho diela bola publikovana
v Slovenskej hudbe: Revue pre hudobnu
kultdru (ro¢. 47,2021, ¢. 4,5.321 - 331).
Znovuuvedenie Concerta Grossa, op. 7 po
vysSe siedmich desatrociach sa uskutoc-
nilo na festivale Epoché dna 10. 11. 2016
v koncertnej sale Slovenskej filharménie
(klavirnych partov sa ujali Diana a lvan
Buffa, Slovensku filharméniu dirigoval
Szymon Bywalec).

Premiéra Magnificatu, op. 9 sa udiala len
mesiac po uvedeni Concerta Grossa (dna
16.12.2016) opét v Slovenskej filharmonii
(interpreti: Slovenska filharmoénia a Slo-
vensky filharmonicky zbor, dirigent - Leos
Svérovsky, zbormajster — Jozef Chabron).
V literarnom archive Slovenskej narodnej
kniznice sa napriklad nachadzaju iba ma-
nuskripty z Zimmerovej 1. az 5. symfonie,
mapujuce vylucne 6 tvorivych rokov skla-
datela (1955 - 1961).

Zo Sondty, op. 91 sa v archive Slovenského
rozhlasu zachovala nahravka v interpreta-
cii Tatiany Zimmerovej, pricom vo fonotec-
nom liste je ddtum nahravania evidovany
rokom 1979. V dostupnych evidencidch
Zimmerovho zoznamu diel je vsak datum
vzniku sonaty evidovany rokom 1981.

Z opernej pantomimy Herakles existuje
televizne spracovanie v rézii Branislava
Krizku (vyrobila Ceskoslovenska televizia
v roku 1987). Toto spracovanie je verejnosti
pristupné v studovni RTVS (IDEC &islo: 686-
3400-0230-0000).

7

Partitury tychto diel st v ¢ase pisania tejto
studie nedostupné, resp. stratené.
,[Zimmerov] skladatelsky jazyk vyuziva
domdcu slovensku ludovi hudbu, nezriedka
zasadenu do hustej, pestrej orchestrdcie.
Casto vyuzival tradicné formy a Zdnre. (In:
The Harvard Biographical Dictionary of
Music. [Ed. Don Michael Randel], rok 1996,
s.1010). Orig.: ,His compositional language
incorporates native Slovak folk music, often
set within a thick, colorful orchestration.
He frequently used traditional forms and
genres.”[online: https://archive.org/details/
harvardbiographiOOrand/page/1009/mo-
de/2up?g= Zimmer%2C+J%C3%A1n]
Orig.: ,Nielen pre profildciu slovenskej kom-
pozicnej tvorby, ale aj pre obraz vyvoja hudby
20. storocia v celoeurdpskych suvislostiach
plati, Ze sa v tejto historickej epoche stretd-
vali a prekryvali viaceré tvorivé vychodiskd,
stylotvorné formovania, vyuzivali rozmanité
kompozicné techniky a formovali osobnosti
so silnym instinktom pre vlastné, individudl-
ne rieSenia. Z toho vyplyva nielen pre Sirsie
tvorivé prostredie, ale aj pre domdcu situdciu
vyvojovd polychrénnost, teda prekryvanie
dynamizujucich a statizujtcich tendencii, ne-
raz konfrontacné stretdvanie sa vyhranenych
a sebavedomych ndzorov z prostredia via-
cerych generdcii, polystylovost vedtca k vy-
raznej inovdcii druhovo-Zdnrového spektra
i ku kreovaniu novych vypovedi a posolstiev.”
(CHALUPKA, Lubomir: Cestami k tvorivej pro-
fesionalite : Sprievodca slovenskou hudbou
20. storocia I. (1901 - 1950). Bratislava: Uni-
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verzita Komenského, Filozofickd fakulta,
2015,s.5).

Tatiana Pirnikova v kontextoch néstupu
komunistickej strany k moci v roku 1948
o vplyve na slobodu autorskej vypove-
de napisala nasledovné: ,Volba zotrvat
v krajine znamenala pre mnohych - na
zdklade vyvijaného tlaku na existencné zd-
zemie, ktory sa, navyse, stdle viac stuprioval
- nutnost akceptovat mocenské pravidld,
ktoré sa postupne presadzovali vo vietkych
sférach kultirneho a spolocenského Zivota.”
(PIRNIKOVA, Tatiana: Umelec a intelektudl
v zrkadle ¢asu : Premeny Zivota a tvorby
Ota Ferenczyho. Presov: Filozoficka fakulta
Presovskej univerzity v Preove, 2015, s. 87.
FALTIN, Peter: Vyrazné dielo slovenskej
symfonickej hudby. In: Hudebni rozhledy,
ro¢. 14,1961, €. 22, 5. 940 — 943.

Tamtiez, s. 940.

VESELY, Ondrej: Hudba v hudbe. Nitra: Univer-
zita Konstantina Filozofa v Nitre, Filozoficka
fakulta, Katedra kulturolégie, 2021, s. 62.
Orig: ,Zimmer prekonal zaujimavy vyvin.
V jeho dielach nachddzame tak prvky neo-
baroka, ako aj neskorsich kompozi¢nych
prejavov, aZ po dvandstténovu techniku, hoci
nikdy nebol typom experimentdtora.” (Ko-
lektiv autorov: 700 slovenskych skladatelov.
Bratislava: Hudobné centrum, 1998, s. 298.)
Suita ma Styri Casti: I. Elégia, II. Vals scher-
zando, lll. Adagio, IV. Rondo.

O Zimmerovej zalube v kontrastoch pise
L. Chalupka v texte o skladatelovom Concer-
te Grosse (CHALUPKA, Lubomir: Jan Zimmer:
Concerto grosso pre dva klaviry, slacikovy
orchester a bicie nastroje, op. 7. In: Hudobny
Zivot, ro€. 32,2000, ¢. 11,5.10 - 12).

Vydal Slovensky hudobny fond (1963).
Premiéra diela v interpretacii skladatela sa
uskutocnila v zahranici, a to dha 27.9. 1948
v rdmci koncertu sucasnej ¢eskej a sloven-
skej komornej hudby (Divadlo D49, Praha).
Prvé slovenské uvedenie sondty (opat so
skladatelom v ulohe interpreta) zaznelo
pocas koncertu solistov Hudobného od-
boru Umeleckej besedy slovenskej, a to
vo vtedajsej Koncertnej sieni Poverenictva
vnutra v Bratislave (9. 2. 1949).V archive Slo-
venského rozhlasu eviduju jedind nahravku
diela s Vilmou Lichnerovou (z roku 1977).
Jan Strelec bol riaditelom konzervatoéria
v rokoch 1948 - 1950.

Zakladnej devatrocnej skoly.

Zial, v si¢asnosti nie je zname, Ze by sa
spominané kritiky zachovali.

Ide o kompoziciu, ktoréd je spatd s Zimme-
rovou Ucastou na spominanych sklada-
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telskych kurzoch v Salzburgu. Dielo ma
4. Casti: . Allegro vivace, Il. Andante sostenu-
to, lll. Scherzo, Allegro con brio a IV. Presto, Fi-
nale. Nahrévka z diela sa bud'nezachovala,
alebo nebola vyhotovena.

Spominand uvaha skladatela o diele sa
nezachovala, resp. je nezvestnd. Zachovali
sa vSak ciastocné, sekundarne zmienky
(pozri stat: Kauza Concerto Grosso).
Hovori o Andrejovi Ocenasovi, ktory bol
riaditefom skoly v rokoch 1950 - 1954.
Pozri stat: Kauza Concerto Grosso.
Socialisticky zvaz mlddeze - mladeznicka
organizacia v socialistickom Ceskosloven-
sku.

Revolu¢né odborové hnutie — masova
spolo¢enskd organizacia v socialistickom
Ceskoslovensku, ¢lenstvo v ktorej bolo
prakticky povinné a automatické pre viet-
kych zamestnancov.

ZO KSS - zdkladna organizacia, organizac-
na jednotka KSS.

KNV - Krajsky narodny vybor.

UNV - Ustredny narodny vybor.
Zimmerom planované kapitoly sa bud
nezachovali, alebo su stratené. Zachovali
sa vylu¢ne len spomienky publikované
v rdmci tejto Studie.

VB - Verejna bezpecnost.

Casti: I. Introduzione, Il. Misterisamento,
Ill. Toccata, IV. Passacaglia a fuga.
CHALUPKA, L: Jdn Zimmer: Concerto
grosso pre dva klaviry, slacikovy orchester
a bicie nastroje, op. 7. In: Hudobny Zivot,
ro¢. 32,2000, ¢ 11,s.12.

Premiérové uvedenie diela, z ktorého ply-
nuli vietky nasledné peripetie, sa uskuto¢-
nilo na prehliadke novej slovenskej hudob-
nej tvorby v roku 1951 v Koncertnej sieni
Slovenskej filharmonie (Jan Zimmer a Zita
Strnadova-Pardkova (klavir), Slovensku
filharmoniu dirigoval Ladislav Holoubek.
Uvedenu recenziu na tomto mieste publi-
kujeme po redak¢nej Uprave chyb a prav-
depodobnych preklepov.

VOLEK, Jaroslav: Hudbou za splnenie
suborného pléanu Slovenska (Slovenska
hudba na ceste k socialistické mu realizmu).
In: Hudebni rozhledy, ro¢. 5, 1952, ¢. 13,
s.11-12.

SYCHRA, Antonin: Nebojovna kniha o boji
za soudobou hudbu. In: Hudebni rozhledy,
roc. 9, 1956, ¢. 5, s. 186.

List je datovany driom 21. 9. 1963 s uve-
denim vtedajsej adresy Jana Zimmera (ul.
Februarového vitazstva 2/c, Bratislava).
K¢s — Koruin ¢eskoslovenskych.

ZSS - Zvaz slovenskych skladatelov.
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SUMMARY

Jan Zimmer - Context and Development of the Composer’s Work (1)

The presented text is the second part of the monographic study Jdn Zimmer — Context and
Development of the Composer’s Work. Its goal is to offer a comprehensive view on the compositional
work and life of this Slovak composer. The second part incorporates the continuation of Zimmer’s
memoirs recounting his teaching, participation in compositional courses in Salzburg and most of all
the beginnings of the socialist regime and the affair joined with the premiere of his piece Concerto
Grosso, Op. 7. The second part brings also the survey of Jdn Zimmer’s first creative period during
which he was led by his teacher Eugen Suchon.

Keywords
Jdn Zimmer; Slovak composer; memoirs

fond Vznik predkladanej studie s ndzvom Jdn Zimmer — kontexty
u na podporu 9 Vyvoj skladatelovho diela a s iou spojeny vedecky vyskum ako
¢ umenia hlavny partner z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu

umenia.
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