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Umenie ako zrkadlo ¢asu

Rozhovor s Valgeirom Sigurdssonom

Ondrej Vesely

V lete minulého roka som mal ojedinelu prileZitost navstivit
islandského hudobnika, producenta a zvukového inZinie-
ra Valgeira Sigurdssona v jeho preslavenych priestoroch
v Greenhouse Studios na okraji Reykjaviku. Valgeir patri
do hnutia (strednej generacie) islandskych hudobnikov,
tzv. Bedroom Community, ktorych hudobnicky ,vytlak”
je medzinarodny a su Uspesni na viacerych ,frontoch”
sucasnej hudby (od komponovanej cez filmovu hudbu az
po elektroniku...). Stretnutie s Valgeirom bolo prijemné
i Ustretové a odniesol som si z neho niekolko vzacnych
spomienok, a to i napriek tomu, Ze som po ceste k nemu
najskor zabludil, poriadne zmokol, a nakoniec sa mi vybila
aj kolobezka...

(5. august 2021, Greenhouse Studios v Reykjaviku)

Valgeir, ty si istym spésobom fenomén. Malokto uspel na tolkych hudobnych ,frontoch”
ako ty. Vo svojich dvadsiatich rokoch si zalozil Greenhouse Studios, z ¢coho sa o par rokov
na to zrodila Bedroom Community s medzinarodne tspesnou hudobnou produkciou.
Ako dnes hodnotis vietky tie roky, aké boli tvoje zaciatky a kltic¢ové uspechy?

Samozrejme, zaciatky boli skromné, ako to obvykle na zaciatku byva. V skuto¢nosti som
nemal ziadny iny a vac¢si plan, nez tvorit hudbu v dobrom priestore. Hlavnym dévodom pre
rozhodnutie zaloZit Greenhouse Studios teda bola idea mat vlastny priestor, v ktorom som
mohol prebrat viac zodpovednosti a rozhodovat o tom, na akych projektoch pracujem a koho
prinesiem do 3tudia, respektive do prostredia, ktoré som vytvaral. Odtial sa uz veci hybali
dopredu. Pracoval som s niekolkymi miestnymi umelcami, ako aj s priatelmi, s ktorymi som
predtym hréaval v kapele, a aj tieto vazby vstupili,do hry” Skutocnost, Ze som mal svoj vlast-
ny pracovny priestor, znamenala moznost tvorit vlastné veci v prestojoch medzi projektmi
a hlavne v terminoch, v ktorych som nespolupracoval s inymi ludmi. Mohol som sa tieZ viac
dozvediet o nahravacej technike a celkovo rozvijat svoje nahravacie remeslo.

Aby som hovoril v kontextoch... Toto vietko sa udialo eSte predtym, nez sa na hudobnej
produkcii zacali tak vyrazne podielat pocitace. Bolo to koncom 90. rokov. Pocitace sa pouzivali
ako sekvencery, alebo inak povedané ako zakladné zvukové editory. V ¢asoch, ked ostatni
zacali v pocitacoch vytvarat uz celé hudobné projekty, som este stale pracoval povacsine
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analégovo. Pocita¢e som teda velmi nepouzival na nahravanie, ale ako sekvencery. A toto
pre niektorych dodnes niec¢o znamena (!). Na pocitaci dnes moézes vytvorit cokolvek, mozes
replikovat takmer vietky analégové zariadenia, ktoré kedysi existovali vylu¢ne ako hardvérova
jednotka. Jedinou moznostou, ako si ich ¢lovek v minulosti mohol vyskusat, bolo sadnut si
pred nejaké z tych zariadeni, alebo si o nich precitat. Dnes si toto vietko dokazes$ vyskusat
vo virtualnej realite este skor, ako sa niektorého dotknes. A to je skvely spdsob, ako sa ucit.

Uvedomil som si, Ze najlepsim spdsobom ucenia sa je praca s kreativnymi fudmi.
Kazdy den je potom akousi skiisenostou z ucenia. Svoje znalosti z predchadzajuceho
projektu potom aplikujes na dalsi projekt, a tak dalej... Aby som sa dozvedel o hudobnej
produkcii viac a mohol pracovat vo vacsich nahravacich studiach, stravil som nejaky cas
v Londyne, kde som studoval na skole. Ked som sa odtial vratil, zaloZil som Greenhouse
Studios. Medzitym som pracoval na projektoch ako napriklad film Tanecnica v tme, ¢o bol
hadam moj prvy velky medzindrodny projekt. Tie dva roky, pocas ktorych projekt trval,
boli najlepsimi rokmi. Robil som aj na inych projektoch, ale do tohto som bol absolttne
ponoreny a zaroven som budoval i priestory svojho studia.

Od tej doby sa v studiu realizovalo mnoho, mnoho dalSich nahrévok a projektov s rozma-
nitymi umelcami z celého sveta. A myslim si, Ze povest mojej studiovej prace sa odvija prave
od tychto pociatkov. To je ten vychodiskovy bod, z ktorého vietko vyZaruje. Zaroven islo
o obdobie, ked'ludia hladali nové miesta na nahravanie a zacali postupne objavovat Island na
mape. Prichddzalo sem vela fudi z Eurépy, Ameriky, Australie, Japonska a vlastne z celého sveta.

V tom &ase som tiez vela cestoval medzi Islandom a New Yorkom, kde som spoznal Nica
Muhlyho. Nico sa potom stal jednym zo zakladajucich ¢lenov vydavatelstva, z ktorého sa
neskor stala Bedroom Community. Rozpravali sme sa o spolupraci a ja som bol zvedavy na
jeho hudbu. Z toho, Ze mu chybali slusné nahravky, som bol tak trochu v Soku... Prave koncil
studium a mal len velmi ,basic” nahravky z koncertov, takpovediac nahravky,od podlahy”.
Povzbudzoval som ho teda, aby produkoval vlastnd hudbu a zacali sme na tom robit. Aj
tam, aj na Islande... Chodieval sem vlastne dost casto. Zaroven sa z Austrélie na Island pri-
stahoval Ben Frost, ktorého som stretol par rokov predtym, ked som bol v Australii u nasich
spolo¢nych priatelov. Nam trom vtedy napadla ta myslienka zalozZit vydavatelsky kolektiv,
ktory mal spojit r6znorodu skupinu ludi, s ktorymi som chcel spolupracovat. TakZe z tohto
sa zrodila spolo¢nost Bedroom Community. Platformu, v rdmci ktorej sme mohli zverejnovat
nase projekty, sme zaloZili len tak popri tom.

KedZe nie som ¢lovek, ktory robi veci polovi¢ato, dal som do zaloZenia vydavatelstva
Uplne vsetko. Sustredil som sa na to celé mesiace v rokoch 2005/2006. Potom koncom roku
2006 som vydal nas prvy album: Nico Muhly Speaks Volumes. A odvtedy veci zacali naberat
Coraz vacsi spad a tvar, a dnes je to uz hddam aj 15 rokov.

Uz v prvom obdobi, a teda v prvych 2 - 3 rokoch, sme postupne priberali ludi. Napriklad
sa k ndm pridal Sam Amidon ¢i Daniel Bjarnason. To vietko boli projekty, pri ktorych som
sa intenzivne staral nielen o ich nahravanie, ale aj o ich Sirenie po celom svete, nech ich
pocuje ¢o najviac [udi. Pritom sa nikdy nekonalo akési valné zhromazdenie o tom, ako veci
urobime a aky bude nas obchodny plén. Vietko bolo velmi organické a takym je aj dodnes.

Samozrejme, v ramci toho vietkého reagujeme na vietky tie zaleZitosti spojené so stre-
amovanim alebo lisovanim vinylov a na vietky tie externé podnety, na ktoré jednoducho
reagovat musime. Avsak hlavny déraz vzdy kladieme na vytvaranie a Sirenie hudby, to je
nasa hlavna motivacia. Potesilo nds velmi vyrazné a pozitivne prijatie z oboch stran Atlantiku.
Dostali sme skvelé recenzie a zaujem prejavili v USA, ako aj v Eurépe a Spojenom kralovstve.
Umelci zacali k ném viac cestovat a vytvarat dalSie kontakty v globdlnom rozmere. Samozrej-
me, velmi starostlivo sme vyberali a stéle vyberame, o produkujeme. Zaroven si neustale
uvedomujeme, aké dolezité je vyrozpravat konkrétny pribeh kazdého jedného skladatela.

Cast tvojich umeleckych aktivit suvisi tiez so skladatel'skou ¢innostou. Aka bola tvoja
cesta ku komponovaniu?

Studoval som elektricku gitaru skér, nez som sa uil hrat na klasickej gitare a k elektro-
nickej hudbe som sa dostal skor, nez som sa dostal ku klasickej kompozicii. Teda, ak to tak
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moZeme nazvat... Je pre mna dolezité, aby som sa — tak nejak — sém dotlacil k uc¢eniu sa,
pretoze kompoziciu som nestudoval. Mam zakladné hudobné vzdelanie, resp. schopnost
¢itat a pisat u mna pochdadza zo studia klasickej gitary — tam su moje zaklady. Vzdy ma
vsak bavilo pisat mensie partittry, experimentovat a komponovat pre rozne hudobné
nastroje, ¢o bolo pre mna prostriedkom, ako vyjadrit myslienku a zaroven sa dozvediet
viac o tom, ako veci spolu funguju. Podobnym sposobom som tiez zakladal studio a vy-
davatelstvo. Vzdy sa ,tak trochu vrhnem” do nejakého projektu a snazim sa pritom ¢o
najviac naucit. Usilujem sa vyuzivat znalosti, ktoré som predtym ziskal, a posunutich na
dalSiu Uroven tym, Ze to budem robit v skuto¢nom Zivote.

Orchestralnu hudbu som chcel pisat odjakziva. Ked’som mal asi 17 - 18 rokov, tak som
dokonca planoval kompoziciu studovat. Vyhral vsak studiovy svet, produkcia, elektronicka
hudba, hranie v kapeldch a vietky obdobné veci. Mojim odrazovym mostikom bola hudba
pre film Dreamland, pri ktorej mi Nico Muhly pomohol s orchestraciou. Bola to pre mna
jedna velka skusenost, na ktorej som sa velmi vela naucil. A hned, ako som dokoncil jednu
skladbu pre orchester — ktora sa inak pomerne ¢asto hravala - ma poziadali, aby som na-
pisal pre orchester dalsie dielo. Povedal som si OK, super, uz dlho som chcel toto robit, ale
teraz to uz musim zvladnut Uplne sdm. A tak som vietko, ¢o som sa uz naucil, vyuzil a pisal
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z perspektivy, Ze niekto odo mna ocakava orchestralnu skladbu. Bola to 12-minutova kom-
pozicia, teda dlzka, ktord som vedel zvladnut, s pouzitim velkého orchestra a elektroniky.

Ako si uz spominal, aktivny si aj na poli filmovej hudby a na konte mas tiez spolupracu

so slovenskym rezisérom Petrom Magatom, konkrétne na jeho filme Mald risa (2019).
Aka je genéza tvojej spoluprace na tomto filme?

Oslovili na producenti, ¢i vlastne ich islandsky partner — od pociato¢nej fazy bol,na pa-
lube” islandsky koproducent. Od neho som sa dozvedel, Ze chcu natocit takyto film a mna
oslovil, aby som k filmu napisal hudbu. Povedal som si: ,Dobre, je to vzrusujuce... Rdd pisem
podla obrazovej predlohy, rdd pisem hudbu, ktord sprevddza pribeh s vizudlom.” Cize filmova
hudba je nieco, ¢o ma skutocne bavi.

Po nejakom c¢ase som mal hotovy navrh partitury, ale nezdalo sa, Ze by prace na filme
pokrocili. Vlastne som na chvilu mal pocit, Zze projekt padol. Asi po roku ¢i po roku a pol mi
opat zavolal islandsky koproducent s tym, Ze uz maju reZiséra — tym bol Peter Magat - Ze
maju scendr a Ze sa (uz) zacalo nakrucat...

Od toho momentu sa veci uz zacali hybat velmi rychlo a Peter priSiel na Island s takmer
hotovym zostrihom filmu. Stravili sme spolocne v studiu nejaky cas prechadzanim vsetkych
scén a rozpravali sme sa o hudbe. Vo filme bola vtedy docasna hudba, ktord som radsej
ani nechcel pocuvat... Veci boli este vcelku otvorené, ked sem Peter prisiel. Zacali sme film
spolu pozerat a diskutovat o tom, aky bude mat v fiom hudba ucel a ako by mohla poméct
vyrozpravat jeho pribeh.

Nasledne som sa pustil do prace, napisal som vela hudby, ktord som Petrovi posielal
a on mi zas ddval spdtnu vazbu. Prostrednictvom tohto procesu, ale uz aj predtym pocas
pozerania filmu sme si uvedomili, Ze hudbou podporime pribeh a ¢asové obdobie, v ktorom
sa film odohrava. Zistili sme tiez, Ze potrebujeme dost drahu hudbu, Ze chceme orchester.
Producenti, ako aj vietci na slovenskej strane, nas v tom podporovali. Podarilo sa im dat do-
kopy skvelu skupinu hudobnikov, ktori partitdru nahrali [Slovenska filharmonia, Slovensky
komorny orchester Bohdana Warchala, Spevacky zbor Technik STU]. Ja som sa, Zial, na Slo-
vensko nedostal, ale vietko zvladli nahrat i bezo mna. Posielal som im ¢asti partitdry a oni mi
zas posielali skutoc¢ne kvalitné nahravky. Mal som tak moznost komentovat veci, ale aj ziskat
dostatok materidlu, ktory som potreboval, aby som vietko dokazal zapracovat spat do svojej
partitry. Ano, bolo to vcelku dost velké ,tam a spat” ale nakoniec to skuto¢ne stalo za to.

Dotkol si sa pri komponovani hudby k filmu Mald risa aj slovenskych Specifik? Na mysli
mam napriklad folklérnu hudbu alebo iné hudobné atributy typické pre Slovensko?

Sucastou filmu je hudba, ktora sa v hnom priamo odohrava, napriklad na svadbe, v barovych
scénach, ako aj hudba suvisiaca viac s tradiciami a fludovou hudbou. Ja som sa ale rozhodol, ze
ju moja hudba odzrkadlovat nebude, rozhodol som sa pre kontrast. Zarovers som sa nikoho ne-
pytal a nikto ani nepozadoval, aby tam boli nejaké stopy po tejto tradicii. Ak sa tam ndhodou aj
nejaké dostali, tak museli prenikntt podvedome cez sledovanie tych scén, navyse... Film je v an-
glictine, takZze som neprehladaval archivy, o vlastne po mne ani nikto nevyzadoval. TakZe nie.

Vo svete sucasnej hudby sme neraz svedkami Stylovej a kompozi¢no-technickej rozma-
nitosti, ale zaroven este stéle do velkej miery ¢erpame z 20. storocia... Ako vnimas Ty
vyvoj a moznosti suc¢asnej komponovanej hudby?

Podla mna sa v sucasnej klasickej hudbe deje mnoZstvo vzrusujucich veci, tak ako aj
v kazdom inom druhu hudby. Zaroven si myslim, Ze klasicka hudba je dnes velmi Ziva a od
20. storocia sme sa dostatoc¢ne vzdialili. Mdm pocit, Ze este existuje aj vela priestoru na ex-
perimentovanie a tuto hudbu mézeme dostat k vacsiemu publiku nez kedykolvek predtym.

Sucasna klasickd hudba je napriklad skvelym partnerom filmov. Na druhej strane, filmy
vzdeldvaju v tomto,zvukovom svete” aj takych [udi, ktori pravdepodobne nenavstevuju kon-
certné saly a nechodia na experimentalne koncerty. Pritom Ligetiho poculi viac, nez dokazu
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spocitat. A tak dalej... Preto si myslim, Ze sa si¢asnd hudba dostdva tak trochu do bezného
povedomia, a Ze jej hudobny jazyk uZ nie je takym cudzim pre vacsinu ludi. Toto vietko je
velmi dobré, pretoZe vznika prilezitost vytvarat nové kombinacie a nové skusenosti zalozené
na réznych obdobiach z hudobnej histérie. Vsetko sa mi dnes zda Uplne otvorené.

Samozrejme, institucie su vzdy trochu pozadu, chvilu im to trva. Len zriedka presadzuju
nieco nové. Nardzam na to, Ze problémom je vzdy to, Ze sa nova hudba zatlaci,do kuta”
a neocakava sa, Ze na nu pridu fudia. Pritom je aj mnoZstvo vskutku dobrych dramaturgov,
ktori novu hudbu Sikovne spajaju so starou a vystavuju publikum veciam, ktoré sa nasledne
nauci ocenovat a je na ne dokonca zvedavé.

Verim, Ze jednou z dobrych veci na vydavatelstve, akym je Bedroom Community, je
prave ta rozmanitost ponuky. Ludia sa vdaka nej dozvedia o jednej veci a zaroven objavia
dalsich pat. Je to takmer ako v galérii, kam ides kvéli hlavnej vystave. Potom vsak vstupis
aj do ostatnych miestnosti, kde objavis veci, kvoli ktorym si neprisiel. Objavis teda veci, ku
ktorym by si mozno inak ani nemal $ancu sa dostat.

Myslim si, ze festivaly, ale aj promotéri a dramaturgovia koncertov maju dnes tuto pri-
leZitost viac nez kedykolvek predtym. To by sme vsak opat museli mat $ancu navstevovat
koncerty. Samozrejme, to je uz iny pribeh...

Pocas tejto pandémie som si uvedomil, ako velmi je pre tvorbu hudby délezita me-
dzinarodna spolupraca, a nasledne som si tiez uvedomil, ako velmi pandémia hudbu
lokalizovala a neraz obrala aj o tvorivy kyslik. Neustale si preto kladiem otazku, ¢i by sa
tato tragédia, ktorej sme svedkami a ktoru zijeme, nemala nejakym sp6sobom odrazit
v hudbe, respektive, ¢i ma hudba ostat od toho vsetkého nezavisla...

Som presvedceny, Ze v takejto krizovej situdcii je u¢elom hudby ludi rozptylit a vniest
doich zZivota svetlo a nadej. Ked'sa ocitnes v takejto globdlnej krizove;j situdcii, tak ide do-
slova o proces, ktorym musime vsetci prejst... A ja neviem, ¢i by som uz dnes chcel vidiet
¢i pocut umelecké dielo, ktoré by reflektovalo tuto situdciu. Mozno o nejakych 10 rokov
bude takéto dielo zaujimavé.

Z dnesného pohladu je naro¢né priamo odpovedat na to, ako tato situacia ovplyvni,
resp. by mala ovplyvnit to, co my, kreativni fudia, robime. Myslim si, Ze jednou z velkych veci
na umeni je to, Ze ndm poskytuje perspektivu a méze byt tak trochu zrkadlom aj casu, aj
minulosti, aj niektorych individudlnych skdsenosti. Osobne teda netusim, ¢ by som navstivil
prave vystavu o pandémii, pokial by to nebolo prave z velmi Specifického a zaujimavého
uhla pohladuy, s ktorym by niekto mohol prist.

Myslim si viak, Ze ndjdeme nové spOsoby, nové cesty... Vietci prechadzame tym istym
procesom, nemdzeme vidiet svojich zahrani¢nych priatelov a nie sme schopni robit veci,
ktoré sme robili predtym. Jednym z takych spdsobov je pouzivanie technolégii novymi
metddami, vdaka comu vlastne preZili moji kolegovia. Z tohto uhla pohladu je toto vlastne
tym najlepsim ¢asom, v ktorom sme sa mohli v tejto situacii ocitnit. Neviem si predstavit,
ako by to bolo pred takymi desiatimi, patnastimi ¢i dvadsiatimi rokmi.

Dalsia vec, ktorti sme sa podla miha pocas pandémie naudili je, Ze aj ked je dne$na tech-
nolégia velmi pokrocild a ludia ju zacinaju pouzivat velmi zruc¢ne, tak nenahradza osobnu
skusenost, nenahradza koncerty, nenahradza spolupracu na hudobnom pédiu alebo v di-
vadle ¢i v studiu. Stale to potrebujeme, ¢o je velmi dobrd sprava a my sa tam raz dostaneme.

Valgeir, dakujem ti za rozhovor, na zaver by som sa rad opytal na tvoje umelecké plany
na najblizsie obdobie...

Pracujem na mensich kompoziciach, ktoré pisem na objednévku, ide o rézne projekty
a nahravky. Chystam sa spolupracovat aj na jednom islandskom filme. Na plane je i divadel-
na inscendcia, na ktorej budeme robit v Islandskom narodnom divadle tito zimu a zarover
mam i jedno tane¢né dielo. Nieco tu, nie¢o tam... Ide vacsinou o spolupracu na konkrétnych
projektoch. Samozrejme, dalej pokracuje i spolupraca v ramci Bedroom Community. Taky
teda bude mdj nastdvajuci rok.
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