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Cesko-némecky projekt
soudobého melodramu

Véra Sustikova - Jifi Bezdék

Uvod

Nasledujici stat popisuje snahu jejich autort podnitit tvorbu koncertnich melodrama
od némeckych hudebnich skladatell na ceské texty. Tato snaha se stala predmétem
projektu,,Cesti skladatelé zhudebruji texty némecké a némecti skladatelé zhudebnuji
texty ¢eské”. Autofi si jsou védomi historickych souvislosti, které zapficifuji minimalni
existenci némeckych melodram0 na ceské texty a naznacuji svym aktualnim projektem
cestu, jak tento stav zménit. Tato cesta byla vzdy provazena ochotou ceské i némecké
strany komunikovat o spole¢nych kulturnich zdmérech, a tak vysledek projektu je
pozitivni. Nasledujici text pak pfindsi téz jeho védeckou reflexi.

1 Heuristicka vychodiska projektu

Na zakladé pétadvacetiletého védeckého vyzkumu' se ukazalo, ze specifické spojeni
hudby a mluveného slova v melodramu je natolik zdsadni, Ze vymezuje melodram jako
samostatny umélecky druh, ackoliv jeho vnitini struktura, vnéjsi forma i uziti mohou mit
velmi rozdilnou podobu. V historickém vyvoji pfichazeji zhruba po stu letech viny zajmu
o tento zanr v souvislosti s hledanim novych vyjadfovacich moznosti hudby. Plati to jak
o klasickém melodramu druhé poloviny 18. stoleti,? tak o koncertnim melodramu, ktery se
vyvinul zhruba v poloviné 19. stoleti jako samostatny zanr v souvislosti s idejemi roman-
tismu, vznikem programni hudby a s novymi podminkami koncertniho zivota. V obou
pfipadech urcujici vyvojovou linii evropského melodramu udavalo Némecko a v obou
pfipadech se do tohoto celoevropského procesu vyrazné zapsali esti skladatelé.

V prvni fazi vyvoje melodramu to byl v Némecku pUsobici c¢esky skladatel JiFi
Antonin Benda (1722 Staré Bendtky, Ceské kralovstvi — 1795 Bad Kdstric, Sasko), jehoz
vyznam spociva ve vrcholném naplnéni rousseauovské ideje scénického melodramu
18. stoleti. Zvlasté jeho prvni melodramaticka dila Ariadna na Naxu a Medea se stala
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paradigmatem Zanru a pouzité hudebné vyrazové a formotvorné prostredky obohatily
dalsi vyvoj celé evropské hudby.

Do Cech se dostal némecky melodram velmi brzy prostfednictvim ko¢ovnych diva-
delnich spole¢nosti,? které uvadély novou némeckou tvorbu v Cechach priibézné, a to
jesté i v devadesatych letech a zacatkem 19. stoleti. Nejzajimavéjsim z ohlasti domdci
produkce je melodram Circe z roku 1789 od kfizovnického regenschoriho Vaclava
Praupnera,* psany na némecky text neznamého autora.’

Nejzazsim ohlasem rozkvétu scénického melodramu 18. stoleti v Cechéch je me-
lodram Bratrovrah (1831) od Frantika Skroupa na text Jana Nepomuka Stépanka.t
Benddv kult se v Cechach udrzel i pozdéji, i kdyz uz nemél pfimé napodobitele. Svédéi
o tom oslavy 100. vyroci vzniku Ariadny na Naxu a Medey v prazském Prozatimnim
divadle 22. prosince 1875.7

Druhou vinu rozvoje melodramu reprezentuje predevsim melodram koncertni.
Nové objevené moznosti programni hudby vedly na pocatku 19. stoleti némecké
romantické skladatele k provéfovani novych pristupt feseni vztahu slova a hudby. Ve
scénické hudbé k ¢inohram i v singspielu ponechdvali ¢asto slovo v jeho pfirozené
nezkreslené podobé, coz jim umoznovalo dosdhnout vétsi dramatické ucinnosti. Neni
snad jediného velkého skladatele té doby, ktery by si nevyzkousel melodramatickou
techniku.® Experimentalni pokusy na tomto poli vedly ke vzniku samostatného zanru -
melodramu koncertniho. Vznikla zcela oprosténa koncertni forma, jejiz hudebni slozka
se Uzce primyka k literarni basnické predloze.’ Pravé v Némecku nachézeli skladatelé
vhodny zdklad ve vysoké urovni némecké poezie. Obdiv ke kvalitdm literdrni pfedlohy
a pietni pfistup k ni jsou typickymi znaky prvni faze vyvoje koncertniho melodramu.
Od zac¢étku byla velmi oblibena melodramatickd deklamace 6dy. Davala se na koncer-
tech jesté dlouho do 19. stoleti. Brzy nasla své uplatnéni balada, kterd svym smisenym
lyricko-epicko-dramatickym charakterem vychazi vstfic flexibilnimu zdsahu hudebni
formy.' K vyvoji koncertniho melodramu pfispéli nejvice Robert Schumann a Franz
Liszt. Predevsim tfi Schumannovy balady s klavirem' a méné prokomponované, ale
zato harmonicky odvazné melodramy Lisztovy'? tvofrily zakladni repertoar pfi uvadéni
zahrani¢niho melodramu v Cechach i pozdéji, v poc¢atku 20. stoleti.’”> Mimo 6du a ba-
ladu byly v melodramu oblibeny takeé lyrické pisfiové texty.'

V Cechach se v dobé jiz rozvitého evropského romantismu teprve dovrsoval
program narodniho obrozeni. Jeho specifikou bylo jak prekryvani riznych jinde chro-
nologicky po sobé jdoucich tendenci, smérQ a proudd, tak i zvlastni dliraz na ceskou
fe¢, jakozto urcujici ndrodnostni projev, a na jeji kultivaci v jednotlivych uméleckych
druzich. Vedle sborové a operni tvorby vyhovoval témto narokdim i koncertni melo-
dram. Ani hlavni predstavitelé ceské nadrodni hudby Bedfich Smetana a Antonin Dvorak
se nevyhnuli pokuslm o uziti melodramatické techniky v opefe a scénické hudbé.”

Do vyvoje koncertniho melodramu vyznamné zasahl Zdenék Fibich (1850 V3ebofi-
ce - 1900 Praha), ktery navéazal na némecké romantiky a ve svém dile naplnil jejich
snahy o co nejvétsi prokomponovanost a vytvofeni nové vyssi struktury, aniz by byly
naruseny pfirozené kvality obou slozek - slova a hudby. Své predchlidce i soucasniky
predcil tim, ze vyresil architektonicky problém melodramu. Uzitim pfiznacnych motivi
a damyslné motivické prace se vyhnul mozaikovité popisnosti a vytvofil samostatny
hudebni proud, ovéem s plné vyvazenou proporci slova a hudby, a to i po strance
sémantické. Tak dokazal, Ze obé slozky mohou byt rovnopravné, relativné samostat-
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né, plynout nepfetrzité a vzajemné se neprekryvat, ale pomoci stfidavého prebirani
vedouci funkce v celkové strukture dila se doplnovat a umocriovat. | on pfistupoval
k basnickému dilu s maximalni pokorou a snazil se o vyjadieni viech jeho kvalit. K tomu
mél navic i zcela mimotadné osobnostni predpoklady.’®

Po Fibichovi do oboru koncertniho melodramu v jeho klasické podobé vyznamné
zasahli ve svétovém méfitku uz jen nemnozi, aviak jejich dila byla v Cechéch se zajmem
sledovéna, at uz 3lo napt. o tvorbu Richarda Strausse (Enoch Arden z roku 1897, v Ce-
chéch ¢asto provozovany pieklad jeho melodramu na baladicky text Joh. L. Uhlanda
Das Schloss am Meer z roku 1899) ¢i Maxe von Schillings (Hexenlied, op. 15 z roku 1902
na text Ernesta von Wildenbrucha).

Melodramy s klavirem ¢i s klavirnim vytahem se staly velmi oblibenymi. Realizace
vyzadovala aktivni Uc¢inkovani pouze dvou lidi, coz bylo ¢asto vhodnym doplrikem
nejen komornich koncertd, ale i spolecenskych vecirkd. Tato praxe byla shodné
rozsitena jak v némeckych zemich, tak v Cechach. Cast produkce svymi naroky vyho-
vovala i méné schopnym interpretlim ¢i amatérim, ktefi zde nasli uplatnéni pro své
produkce. Proto je velmi tézké, témér nemozné dolozit vsechna provedeni koncertnich
melodramd, jak na ceské, tak na némecké strané a jejich vzajemné vazby. Jisté je, ze
Cesky a némecky melodram se vyvijely v tésné soucinnosti a Ze nejen némecka tvorba
zpocatku ovliviiovala ¢eskou, ale pfinejmensim tvorba nejvyznamnéjsich osobnosti
Ceské hudby méla vliv na vyvoj melodramu némeckého.

V dalsim obdobi se situace jiz zac¢ala ménit. Fibichovo dilo stoji na po¢atku vskutku
bohaté ¢eské tradice, jiz charakterizuje maximalni prokomponovanost slova a hudby
na rozdil od pozdéjsiho némeckého koncertniho melodramu, ktery zistava casto
znacné neprokomponovan.

Fibichav vliv je patrny v ndsledujicich generacich ¢eskych skladatel(, at uz je ovliv-
nil pfimo ¢i nepfimo. Soupis ceskych koncertnich melodrami publikovany v knize Zde-
nék Fibich a ¢esky koncertni melodram'’ je cennym zdrojem dokladajicim 3ifi uplatnéni
koncertniho melodramu v ¢eskych zemich v pribéhu 140 let. Vyplyva z néj, Ze Fibichtv
priklad podnitil mimoradny pocet skladatel(, kteti dale péstovali a obohacovali novymi
vyjadfovacimi prostfedky tento zanr, a to i v dobach odlivu zajmu verejnosti.

Kam sméroval vyvoj ¢eského melodramu? Autofi koncertnich melodram( se ob-
raceli pfedevsim k domaci poezii, hudebni slozka byla svéfena orchestru nebo klaviru.
Teprve zacatkem 20. stoleti se objevuje zdjem o zahrani¢ni poezii a jind nastrojova
obsazeni.”®* V prvni poloviné 20. stoleti byl koncertni melodram béZnou soucasti ko-
mornich koncert(, avsak disledné uziti eského jazyka ho odizolovalo od evropského
kontextu. Vale¢na léta si pak vyzadala navraty ke klasickym pfedloham v klasickém
zpracovani, které tak plnily ndrodné uvédomuijici funkci. Obecna znalost melodramu
v Cechéch viak Druhou svétovou vélkou skonéila.

Koncertni Zivot obdobi tzv. socialistického realismu preferoval velké hudebni formy
a masové zanry. Kiehka komorni forma koncertniho melodramu se z vefejného Zivota
postupné témér vytratila. V disledku toho zUstévala ve stinu pozornosti i pomérné
zadvaznd nové vznikajici dila meditativniho charakteru, kterd se casto pohybuji na
rozhrani koncertniho melodramu a kantaty. Najde se v3ak drobna cisté intimni lyrika
i experimentalni skladby. Na koncertnich poédiich byly koncertni melodramy prova-
dény vétsinou jen jednou - v ramci Tydn0 nové tvorby. K jejich SirsSimu uplatnéni uz
nedochazelo. Postupné se melodram vytracel i z povédomi hudebni védy a v posledni
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tretiné 20. stoleti se vétSinou nevyucoval ani na uméleckych skolach. Pokud uz v této
dobé nové vznikaly dialogy mezi ¢eskymi a némeckymi muzikology, pak se tykaly spise
bendovského obdobi v ramci konferenci o hudebnim klasicismu, singspielu apod.

Od konce osmdesatych let 20. stoleti zac¢ala nec¢ekané projevovat o melodram
zajem americka hudebni véda, kterd dokonce reflektovala melodram cesky.” Pozvani
Stanfordské university k odborné diskusi o ¢eském melodramu v roce 1994 probudilo
nejprve v ramci Spole¢nosti Zdenka Fibicha novou etapu zajmu o koncertni melo-
dram a nastartovalo fadu jejich aktivit: Ucast ¢eskych muzikologl Jaroslava Jiranka
a Véry Sustikové na konferenci ve Stanfordu v roce 1996 a koncertni turné po USA
a Kanadé s melodramy Zderika Fibicha,?® nasledné prvni pokusy o soutéz a koncertni
piehlidku melodramu v Praze, az po vznik siroce koncipovaného projektu Véry Susti-
kové ,Oziveni koncertniho melodramu®, ktery propojuje védecky vyzkum, pedago-
gickou ¢innost, prednaskovou a osvétovou ¢innost a umélecké vystupy realizované
Spolecnosti Zdenka Fibicha, predevsim ,Mezinarodni festival koncertniho melodramu
Praha” (od roku 2018 pod nazvem Melodramfest) a,Mezinarodni soutéz Zderika Fibi-
cha v interpretaci melodramu”. Opétovné uvedeni melodramu na koncertni podium
probudilo nebyvalou produkci nové ¢eské tvorby.?’

V roce 2019 ovlivnila dal3i vyvoj soudobého melodramu nové ustavend ,Mezina-
rodni soutéz Zdenka Fibicha v kompozici melodramU’, omezena ovsem na obsazeni
recitace a klavir. Jejim prostfednictvim se pfedevsim ¢esky melodram vyznamné
rozrostl o nejmladsi generaci autord. Dnesni skladatelé na nové Urovni zuzitkovavaji
postupy hudebniho uchopeni slova viech dosavadnich vyvojovych etap melodramu,
véetné stfidani slova a hudby podle melodramu bendovského typu. Experimentuji
se zvukem netradi¢nim nastrojovym obsazenim nebo i zapojenim moderni techniky
(live-electronic).

Tyto platformy podnitily nejen vznik nové tvorby, ale pfispély k vSestrannému ozi-
veni zajmu o melodram jak v Cechéch, tak i v zahrani¢i, predeviim v Némecku. Od roku
2000, kdy participovali prvni némecti interpreti na koncertu k vyroci Zdenka Fibicha,
dochazi k novému oziveni ¢esko-némeckych vztaht na poli melodramu.??V prabéhu
trvani festivalu byla nastudovana téz celd fada némeckych melodrama v ceskych
prekladech v interpretaci ¢eskych umélcd.”® Mezinarodni soutéze Zdenka Fibicha
v interpretaci melodramd, kterd probihd jako bienale v sudé roky, se Ucastni pravidelné
mladi némecti interpreti a v poroté zasedaji némecti odbornici.?* Mezinarodni soutéz
ma velky vyznam i pro setkavani a vzadjemnou inspiraci mladych umélcq.

2 Projekt ,Cesti skladatelé zhudebmuji texty némecké a némecti
skladatelé zhudebnuji texty ceské”

Dalsi zamysSlenou etapou vzajemného poznavani by méla byt blizsi spoluprace
ceskych a némeckych hudebnich skladatel( a interpret( ve spole¢nych projektech.
Prvnim pocinem tohoto druhu se stal projekt ,Cesti skladatelé zhudebnuji texty né-
mecké a némecti skladatelé zhudebnuji texty ceské”, jehoz vysledky byly realizovany
v létech 2021 a 2022 na koncertnich pédiich v Praze (17. fijna 2021, Muzeum Antonina
Dvofraka), Plzni (21. Fijna 2021, Ddm hudby), Kostnici (19. bfezna 2022, Kulturzentrum
am Munster), Mnichové (21. bfezna 2022, Seidlvilla), Zwickau (2. dubna 2022, Robert
Schumann Haus) a v Regensburgu (12. ¢ervna 2022, Bezirk Oberfalz, Sudetendeu-
tsches Musikinstitut). Prvotni impuls k nému pfinesl Jifi Bezdék, ktery se ujal nejen
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role participujiciho skladatele, ale téz role producentské. Dramaturgii a rezii projektu

spolutvofila Véra Sustikova. Na zakladé spole¢né domluvy pak vznikl na za¢atku pod-

nét, ktery byl rozeslan nékolika zkusenym skladateldm z Ceské republiky a Spolkové
republiky Némecko.

Tvarci pobidka obsahovala nasledujici body:

a) ma vzniknout koncertni melodram s klavirem o celkové délce 6 — 10 minut;?

b) text by mél pochazet z literatury 20. a 21. stoleti;*

c) text, ktery ma byt zdkladem, bude plvodné ¢esky nebo némecky, mél by vsak byt
k dispozici i jeho umélecky preklad do cestiny nebo némciny;*”

d) pro interpretaci budou vybrani profesionalni herci, ktefi zvladnou beze zbytku
nejen uméleckou, ale i jazykovou stranku své kreace.?®
Po rozeslani nabidky probéhlo nékolik dalSich konzultaci se zainteresovanymi

skladateli z Cech i Némecka. Mnoho z nich zadalo zpfesnit normy pro zépis recita¢niho

partu do partitury, néktefi si jen pro jistotu nechali schvalit od manazerské dvojice

Bezdék-Sustikova vybrané texty z hlediska technické vhodnosti ke zpracovani do me-

lodramu. Protoze idea puUsobila na viechny zucastnéné jiz od zac¢atku jako ambicidzni

projekt, zvlast kdyz byla podporena nékolika domacimi i zahrani¢nimi donatory, byl
zamysleny koncert modernich ¢esko-némeckych melodram( brzy naplnén novymi
skladbami. Se zajimavou historickou konfrontaci se soucasnosti ptisel Sudetonémecky
muzikologicky institut v Regensburgu, kdyz jeho feditel Andreas Wehrmeyer nabidl

k provedeni dilo Der Fischer Kamillo Andrease Horna® (nar. 1860 v Liberci, zemfel

1941 ve Vidni) na text J. W. Goetha, jehoZ notovy zdznam vlastnil ve svém archivu.

Uvedend romanticka skladba spadé sice do kontextu, ktery tvofi jiz vyse nastinény

fakt, Ze mnoho ceskych skladatel( v historii bézné zhudebriovalo némecké texty,

avsak je tady ponékud netypicka geopoliticka situace — uvedené dilo pochazi totiz ze

Sudet, kde se ceska a némecka fec¢ potkava nejtésnéji.>® V sou¢asném projektu byla

stanovena otazka, zda jednosmérny trend, kdy ¢esti skladatelé zhudebriuji némecké

texty, Ize alespon ¢astecné narusit a podnitit reciprocitu z némecké strany a jaké to
pfinese vysledky.

Uspésna realizace projektu ,Cesti skladatelé zhudebnuji texty némecké a né-
mecti skladatelé zhudebnuji texty ¢eské”®' byla dosaZzena na zdkladé nasledujicich
predpokladu:

1. Byli osloveni némecti autofi, ktefi jiz s ¢eskym hudebnim prostfedim maji hluboké
zkusenosti, a nebylo jim tedy zatézko investovat svoji tvirci snahu do jazykové
verze svého dila, kterd nema na evropské ¢i svétové Urovni pfilis Siroké uplatnéni.
Jiz v zarodku v3ak byla vyjadiena preference, aby vznikala dila v ¢eské i ji odpovi-
dajici némecké jazykové verzi. Jak bude dale uvedeno, ukdzala se v3ak cesta, jak
tuto podminku regulérné obejit.

2. Ke spoluprdci se zavazali skladatelé, ktefi méli zkusenosti s kompozi¢ni praci ve
vokalni hudbé, a tedy mohli podle toho volit i vhodna literarni dila.

3. Kinterpretaci byli pfizvani takovi interpreti, ktefi splnili nejenom umélecké, ale
i jazykové pozadavky. Byli to vzdy Cesi. Némecké verze viak nastudovali taci, ktefi
byli ochotni detailné vypracovat svoji vyslovnost pod dohledem rodilych mluvcich.

4. Autorem projektu i jeho manazerem byl ¢lovék, ktery udrzuje dlouholeté umélec-
ké vazby s némeckym prostfedim?? a mohl se tedy opfit o mnoho zkusenosti pfi
jednani s némeckymi skladateli i hudebnimi institucemi.
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Zucastnéni némecti skladatelé v abecednim poradr a jejich koncertnf
melodramy:

Michael Emanuel Bauer (*1974) je hudebni skladatel a muzikolog. Studoval hudebnfi
védu (Ludwig-Maxmilians-Universitdt Mlinchen) a jazzovy klavir, doktorat ziskal ve
§t)’/rském Hradci (Universitat fur Musik und darstellende Kunst Graz). Navstévoval kom-
pozi¢ni kurzy u Karlheinze Stockhausena, Dietera Schnebela, Bernharda Langa a Ucastnil
se Mezinarodnich letnich kurzd nové hudby v Darmstadtu. Dlouhodobé spolupracuje
s Peerem Rabenem, skladatelem hudby k produkcim reziséra Rainera Wernera Fassbin-
dera. Bauer piSe hudbu pro divadlo, rozhlasové hry, koncertni hudbu a pro umélecké
a dokumentarni filmy. Obdrzel zakazky od Wiener Festwochen, Mlinchener Biennale,
Deutsches Theater Berlin, Kunstfest Weimar, Staatsschauspiel Dresden, Residenztheater
Muinchen, Festspielen Zirich, Bayerischen Rundfunk atd. Bauer prednasel na univer-
zité v Bayreuthu a Hildesheimu. Je ¢lenem poroty Mezinarodni skladatelské soutéze
Antonina Dvoréaka (Praha/Soul). Umélecky a esteticky ma blizko k Appropriation Art.
Michael Emanuel Bauer udrzuje s ¢eskym hudebnim prostiedim ¢ilé vztahy. S ceskymi
hudebniky se seznamil poprvé na hudebni skole v pfihrani¢nim bavorském Regenu. Zde
Ize zaznamenat téz zacatky skladatelskych projektd s Jifim Bezdékem ¢i akordeonistou
Ladislavem Horakem, které trvaji od zacatku 21. stoleti dodnes.

Autor o své skladbé Seznam zkratek... melodramatické smycky pro hlas a klavir
(textova kolaz volné prevzata od Karla Capka a Jitiho Kolafe) poznamenal: ,je volnou
adaptaci tradicniho Zdnru melodramu. Textové se vdze k DADA a OULIPO. Seznam zkra-
tek... melodramatic loops se orientuje na estetiku smycek z DJ kultury a popkultury. Stejné
jako viechny mé prdce je i tato skladba ovlivnéna uménim apropriace. Ustfednim tématem
je zkoumdni pojmd origindl a kopie, premalba a prepis, nalezeny materidl a rekonstrukce.=

Bauerova skladba se nejvice vzdalila ustalenému kompozi¢nimu pojeti melodramu.
Nezpracovava totiz uceleny umélecky text, nybrz ze souvislosti vytrzena slova nebo
jen pismena ¢i zvuky, predevsim rdzné intonovana citoslovce. Na str. 9, 21 a 22 své
partitury se Bauer opird o tzv. konkrétni poezii v pojeti Jifiho Kolafe (1914 — 2002),
tedy téz o vizudlni dimenzi jejiho zapisu. Hlas herce se stal hudebnim nastrojem bez
literarizovaného obsahu, a tak s nim také zachazel a ponofil ho do mnohondasobnych
opakovani jednotlivych fe¢ovych element(. Presto, ze skladatel zvolil v ndzvu slovo
,zkratky”, je zde pouze jedina — Capkova RUR, ktera nakonec zazni i ve své pIné slovni
podobé. Repetitivnosti hlasovych projevi odpovida také repetitivni pojeti klavirni dik-
ce, efektné rytmizované, fakturalné bohaté, charakterem své souzvukovosti disonantné
tvrdé, zapadajici do sféry moderniho jazzu, nékde do skladatelské dilny Pierra Bouleze
(viz klavirni verze Notations z roku 1945). Bauerova skladba vzbudila velky rozruch a jeji
pfijeti naslo pdl negativni i pozitivni. Lze ji vdak zdsadné odmitnout jen z puristickych
pozic klasického melodramu. Jako kompozice bez Zanrového vymezeni je vybudova-
na na hlubokych kontrastech mezi tektonickymi bloky, které jsou vybaveny jako dua
i sola. Lze zaznamenat i volné reprizovité zaramovani celku. Z vyse feceného vyplyva,
Ze interpretdim je nabidnuta velkd volnost pfi provedeni — predevsim v zapisech odpo-
vidajicich grafické partitufe cageovského typu (viz napf. Cageovy Sixty-Two Mesostics
Re Merce Cunningham z roku 1971). Zbylé ¢asti skladby jsou vsak notovany klasicky
a pocet opakovani patternt je uveden presné. Na str. 13 své partitury autor vyzaduje
presné intonace hlasu podle vynatku z filmu,Vivre sa vie” reziséra Jeana Luc-Godarda
z roku 1962 uvedeného na You Tube pod adresou, kterd jiz z portalu zmizela. Bauer
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tedy nechtél zhudebnit cesky text a pouzil misto toho univerzalni vyrazové elementy.
Cile projektu tedy do detailu nenaplnil, avsak poukazal na cestu vyuziti deklamacnich
soucastek, kterd se zhusta uplatriuje v soudobé vazné hudbé.

Holmer Becker (*1955) je skladatel ve svobodném povolani. Studoval skladbu u Gott-
frieda Millera, v mladi ziskal podpudrnou Cenu za skladbu od divadelniho spolku ve
Furthu. Beckerova tvorba zahrnuje dila pro sélisty, sbor a orchestr i Cisté orchestraIni sklad-
by, vokalni hudbu, komorni skladby a skladby pro sbor a cappella. Kromé cetnych rozhla-
sovych nahravek (Bayerischer Rundfunk, Schweizer Radio DSR, Cesky rozhlas) pfipravil ze
svych skladeb i nékolik CD. Jeho dila se hraji v Némecku, Anglii, Francii, Nizozemsku, Ra-
kousku, Polsku, §V)’/carsku, Ceské republice, Slovinsku, Spanélsku, ale také v Japonsku a Jiz-
ni Americe. Mezi jeho interprety patfi renomovani umélci jako mezzosopranistka Rebecca
Martin, nositel Bachovy ceny Jens Hamann (baryton), violoncellista Othmar Muller (Artis
Quartet Vienna), klarinetisté Fabio Di Casola (EV)'/carsky hudebnik roku 1998) a Bernhard
Roéthlisberger, Svycarské klavirni trio, klavirista Manfred Wagner-Artzt a klaviristka Monica
von Saalfeld, Sojkovo kvarteto a orchestry Norimbersky symfonicky orchestr, Jihozapadni
némecka filharmonie, Suklv komorni orchestr a dalsi. Holmer Becker je velmi Uzce spjat
s ¢eskou soudobou hudbou, predeviim pak se skladateli zapadnich Cech a z Prahy.3*
Na ceské soudobé hudbé si vazi toho, Ze si dodnes zachovala emocionalni obsah. Jako
spolumajitel vydavatelstvi Edition Brendel také vydal mnoho komornich skladeb Karla
Pexidra, Jitiho Bezdéka c¢i Pavla Trojana a zaslouzil se i o jejich provadéni v Némecku. Ke
své tvorbé pristupuje s vysokou sebekritikou, tvrdi, Ze v okamziku odchodu z tohoto svéta
se za své skladby nechce stydét.* Jeho skladby jsou typické upornou snahou dat kazdé
frazi vyhranény obsah i funkci v celku. Dospiva tak k romantizujici materidlové prokom-
ponovanosti s centralizovanou souzvukovou slozkou. Becker neni skladatelem festival(i
avantgardni hudby, o to vice vsak je ctén publikem béznych koncert(.3

Ve svém koncertnim melodramu Noc skladatel zhudebriuje stejnojmennou bésen
Ivana Blatného, kterd je soucasti sbirky Hleddni pritomného casu vydané v roce 1947.
Némeckou verzi basné vytvofil basnik sdm (Die Nacht). M4 jesté misty ton valecnych
strasti, ale jeji obsahova podstata sméfuje jiz k intimnimu obsahu vyvérajicimu z cito-
vého svéta zralého muze, ktery v no¢nim bdéni pfemysli o roli blizké Zeny v jeho Zivoté.
Kazdou sloku své,pisné” uzavira refrénem shrnujicim obrazy konstatovanim ,nebylas
to ty” nebo ,tos byla ty”. V zavéru pak pfinasi pointu ,tos byla j3, to jsem byl ty”, kterd
vlastné vie, co bylo v basni fe¢eno usvédcuje z jeho opravdové lasky ke své Zzené.
Diferencované zavéry jednotlivych slok strukturdlné déli basen do tfi vétsich celkd
a jiz re¢ené kratké pointy. Nejdelsi z nich je dil druhy (,tos byla ty”) obsahujici devét
slok, coz je tfikrat vic nez obsahuje dil prvni a treti (pokazdé ,nebylas to ty”). Délkova
prevaha druhého basnického celku svédci také o dominujicim obsahovém ténu basné.

Beckerova hudba k melodramu jde spiSe cestou globélnéjsiho vyjadfeni milostného
citu, tedy v hudebni formé, ktera zcela nezapada do struktury basnické.>” Dava viak
basnickému slovu hodné prostoru svymi zamlkami (i zacatek melodramu tvofi recitace
prvni sloky bez doprovodu klaviru) a jen cca ve ¢tvrtiné skladby zni recitace s klavirem
dohromady. | tak ona ¢tvrtina je velmi dulezitd pro celkovou tvarnost celého dila.
Nachazi se zde totiz mj. jeho dramaticky vrchol, kdy hudba podklada niternou osobni
zpovéd. Viz pfedposledni sloku druhého textového celku:

To byly matka teta a babicka / To byly déti synovci a vnuci/

To byly véZe hodiny / Tos byla ty
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Z hlediska svébytné hudebni slozky, ktera je pro koncertni melodram podminkou,
Ize v Beckerové kompozici vystopovat sonatové koreny, které viak autor realizuje
v souladu s mistnimi naladénimi jednotlivych slok. Expozice a volna repriza je tvofena
prvnimi 19 takty skladby (s. 4) a jejimi poslednimi 26 takty (s. 8).3 Oblast hlavniho
tématu je vSak myslenkové posilena v provedeni do verze, kde je ve vrchnim hlasu
prokomponovana vyrazna melodie. Viz nasledujici priklad (sledovany Usek je az do C).
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Oblast vedlejsiho tématu neobsahuje tak uceleny hudebni proud, pIni vsak roli
komentatora textu. Viz nasledujici priklad z expozice.

PY. 2
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V predestienych ukdzkdach lze také postihnout tonalné-harmonicky svét Bec-
kerova hudebniho vyjadreni. Zdkladem je ténina, ale jeji harmonicti reprezentanti
jsou silné komplikovéani melodickymi tédny neakordickymi, do té miry, kdy harmo-
nické funkce lze urcit jen hypoteticky. Napf. v prvnim taktu pf. 1 Ize mluvit jen stézi
s jistotou o ténice ¢i subdominanté v f moll. Vysledkem takového pfistupu je pak
prevazujici pocet vertikal, jejichz stavba spada do oblasti modernich akordu (viz
napf. druhy takt v pf. 2). Zajimava je pak v této konotaci role zmen3eného sept-
akordu, ktery je ve skladbé hojné pouzivan na vypjatych mistech. ProtoZe Beckerova
mluva neni epigonsky romanticka, ale pouziva jen jeji elementy, ani zmenseny sept-
akord nezni opotfebované, ale umélecky dlivéryhodné. V duchu vyse fe¢eného lze
odhadnout, Ze Beckerova Noc se muze naddle objevovat i na koncertnich pédiich
béznych koncert(.

Frédéric Bolli (* 1953) je némecky skladatel Svycarského plvodu; se narodil v La
Chaux-de-Fonds ve §vycarsku, kde také navstévoval zakladni skolu. Po maturité ve
Frauenfeldu studoval matematiku, fyziku a hudebni védu na univerzité v Curychu
a pozdéji navstévoval hudebni skolu v oboru zpév. Zpévu se ucil téZ u Rudolfa A.
Hartmanna a Ivana Neumanna v Curychu a u Elsy Seyfertové v Kostnici. Zucastnil se
také mistrovského kurzu Marie Staderové. Frédéric Bolli zpival nékolik basovych a ba-
rytonovych partl v opernich predstavenich Thurgau Baroque Ensemble a Operina
Ensemble. Jako zpévak se zucastnil ,Europeras V* Johna Cage a,Arias” Caroline Wilkins
v Curychu. Vystupoval s vlastnim $ansonovym programem v rGznych 3Svycarskych
méstech a v rozhlase.

Plvodné se skladatelsky vzdélaval autodidakticky. Studium kompozice absolvoval
u znamého curysského skladatele, muzikologa a publicisty Rolfa Urse Ringgera. Skla-
datelské vzdélani zavrsil studijni pobyt u anglického skladatele lvana Moodyho v Lisa-
bonu. Nékteré Bolliho sborové skladby vysilalo také raddio DRS 2. Dila Frédérica Bolliho
vydala nakladatelstvi Pan-Verlag, Breitkopf & Hartel a Edition Brendel. Jeho komorni
opera Laura byla s velkym Uspéchem premiérovana ve Frauenfeldu, déle byla hrana
v St. Gallenu (festival hudebniho divadla Open Opera) a Curychu. Sidwestdeutsche
Philharmonie Konstanz jiz provedla nékolik jeho skladeb, napfiklad svétovou premiéru
jeho symfonické basné Imperia pro sopran a orchestr. Frédéric Bolli rozviji bohatou
mezinarodni uméleckou spolupraci. Zahrnuje téz ¢asté navstévy Ceské republiky,
kde se zucastriuje mnohych provedeni svych skladeb. ProtozZe jeho hudebni fe¢ je
sdélnd a obsahové pfivétiva, je u nas casto vyzyvan k tvorbé komornich a sborovych
skladeb pro profesiondly i amatéry. Nebylo tedy divu, Ze pobidku napsat koncertni
melodram okamzité pfijal. V letech 2020 a 2021 vznikla melodramaticka skladba TFi
bajky, inspirovana Jifim Bezdékem. Kromé toho se Bolli spojil s dalsim kolegou skla-
datelem z Ceské republiky, o némz védél, ze je také literarné &inny. Jedna se o Karla
Pexidra z Plzné. Karel Pexidr (nar. 1929) je nejen hudebni skladatel, ale také pravnik
a filozof. Tento rozsah zajmu se odrazi i v jeho bajkach, které nejsou urceny détem, ale
dospélym. Z téchto malych préz vybral Frédéric Bolli tfi bajky, které predstavil v ceské
a némecké verzi (prvni bajku prelozil do némciny Karel Pexidr, druhou Klara Kéttner-
-Benigni, tieti Frédéric Bolli):

1. Nejveétsi trpaslik (Der grésste Zwerg) si v miniptibéhu pohrava s paradoxem nej-
vétsi trpaslik — nejmensi obr. Recitace je stale podloZena klavirnim zvukem. Je
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naplnén prokofjevovsky ladénym pochodem s kousavym sarkasmem. Téniny se
méni pfekvapivé rychle. Do vzdalenych verzi se v duchu velkého vzoru prechazi
skokem. Pochodovy tep se zastavuje na dlouhych, pfevazné klasickych akor-
dech, tam, kde se déj bajky vyrazné posune vpred (napf. v misté s textem ,Jakysi
drzoun ukazal na mne prstem”). Zavérecna fraze prvni ¢asti opét pripomina
zacatek, jako by skladatel chtél pfimét posluchace srovnat Uvodni a zavérecné
sdéleni.

2. Clovék a duha (Der Mensch und der Regenbogen) se zamysli nad relativitou vizual-
niho viemu a jeho event. fyzickou neuchopitelnosti. Kdyz ¢lovék sleduje duhu,
postupné mizi a v okamziku jejiho dostizeni zmizi Uplné. V bajce je na vrub re-
¢eného uvedeno ,Clovék ziistal mlcky stdt a zddlo se mu, Ze slysi vzddleny, dechu
podobny hlas: Jd jsem tvé pozndni, tvd myslenka, tvij Zivotni sen.” Hudba tohoto
kratkého melodramu nese zvukomalebné rysy. Pohybuje se predevsim ve stfed-
ni a vysoké poloze klaviru. Pro vyjadreni obrazu, kde se duhovy oblouk dotyka
zemé, voli autor v levé ruce tény ve velké a malé oktavé. Zakladnim stavebnym
kamenem hudby je klesajici tonova fada 222211113° uvedena v sopranu prvniho
taktu PF. 3.
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Ve vyse uvedenych stupnicovych chodech Ize pak téz zaznamenat i rytmicka vycho-
diska pro dalsi rozvoj. Mnoho z recitovaného textu je zde pldnovano bez doprovodu.
Patrné chtél autor vytvofit vztah recita¢niho sdéleni a jeho hudebniho komentére.
Uvedené hudebni charakeristiky pak jesté dobarvi trhany rytmus 3estnactinové a osmi-
nové noty s teckou. Také zde je skladba uzaviena podobnou frazi, jaka se vyskytovala
na zacatku. Také zde zac¢ina melodram recitaci bez doprovodu.

3. Uhlicek (Ein Stiickchen Kohle). Maly kousek uhli podléhal iluzi, Ze bude stejnym
pomocnikem pfi tvofeni tepla jako jeho vétsi bratti. Nestalo se tak, bajka tak konc¢i
pointou: ,Obklopen bezcennym popelem, k smrti udupdn a zadusen bude druhého
dne vyvezen na smetisté, které je konecnou vécnosti vsech nepotrebnych véci” | tento
pribéh Ize chapat metaforicky. Oproti dvéma predchazejicim ¢astem je zahdjena
zavérecna bajka klavirnim vstupem, ktery, oviem stejné jako ¢ast predchazejici,
sumarizuje viechny elementy. Ty jsou vyuzity také oddélené za ucelem podpofit
obsah recitovaného textu. Viz PF. 4.4°
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‘ Pt. 4

v
Uhlic¢ek
Fabel — Melodram Frédéric Bolli, 2021
Allegro marcato 4 =120 Text: Karel Pexidr
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| zde podklada text hudebné svébytnd tkan. Bolli ¢aste¢né vraci hudebni mluvu
do odrdzeného zpusobu hry, giocosniho svéta casti prvni. Akordika je vsak zde hustsi
v piikladu 3), kdy jednotlivé vrstvy generuje cerna a bild harmonie. V prabéhu sledova-
ného piikladu 3 slySime i prevahu distan¢ni hierarchie nad hierarchii centrickou.* Formu
skladby pak silné ovliviiuji tempové zlomy mezi Allegro marcato a Molto piti lento, které
probihaji na dvou mistech,* vzdy, kdy se fesi otdzka, zda bude uhli¢ek spélen v peci ¢i
nikoli. Je zajimavé, ze skladatel voli pro hudebni ndplr tempa,lento” pentatonickou radu
po cernych klavesach, kdyz $ance na rozzhaveni uhlicku je redlna. Napln lenta” obsahne
pentatonika po bilych klavesach, kdyz jiz Sance zanikla. Hudba zac¢atku, uvedend v pfi-
kladu 3 je citovana v zavéru skladby utrzkovité, kde do ni postupné pronika zavére¢na
véta textu. Chceme-li vyjadrit charakter této skladby, nejlépe ji vystihne rondovy princip.

Provedeni cyklu bajek Frédérica Bolliho vzdy vybizelo k Gsmévu, stejné jako mnoho
jeho dalsich kompozic. Autor zde hudebné podpofil moudry text Karla Pexidra zpUso-
bem, ktery pIné odpovida zanru melodramu.

v v

Zucastnéni cesti skladatelé v abecednim poradr a jejich koncertni
melodramy:

Michaela Augustinova (*1996) vystudovala na Konzervatofi Plzeri klavir u Lukase Klan-
ského a skladbu u Jifiho Bezdéka. Nyni v obou oborech pokracuje na HAMU v Praze,
s klavirem nadale u Lukase Klanského a se skladbou u prof. Hanuse Bartoné. Roku
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2021 byla pfijata na stdz v Jeruzalémé. Augustinova je lauredtkou mnoha klavirnich
soutézi, absolvovala klavirni mistrovské kurzy u lvana Klanského, lvana Moravce, Ivo
Kahanka, Martina Kasika, Arkadiho Zenzipéra, Francesca Piemontesiho, Christophera
Eltona, Saleema Ashkara nebo Borise Giltburga. Roku 2016 ziskala studijni prémii od
Nadace CHF na Klavirni koncert ¢ 1,,Labyrint svéta” a cyklus Enigmata pro harfu, pricemz
harfovy cyklus zaznél roku 2018 v japonském Nagasaki. Ve stejném roce obdrzela cenu
Plzensky Orfeus za kompozici Mse, psanou na vlastni text. V letech 2019 a 2021 ziskala
2. cenu na Mezinarodni soutézi Zderka Fibicha v kompozici melodramu. Jeji dila jsou
pravidelné uvadéna na ceskych festivalech, nejcastéji na Dnech soudobé hudby. Roku
2021 nahrala Filharmonie Hradec Kralové se sopranistkou Veronikou Kaiserovou jeji
skladbu Zalm 92. Tvorba Augustinové se zaméfuje prevazné na duchovni tematiku,
obsahuje v3ak i humorna dila. Inspiruje se literaturou, vytvarnym uménim, ptirodou
a synestezii.

Autorka ke svému dilu poznamenava: ,Melodram DobrodruZstvi létajiciho mysdka
(origindIni némecky text Die abenteuerliche Geschichte einer fliegenden Maus vytvoril
Torben Kuhlmann, preklad do cestiny Radek Maly) zpracovdvd dobrodruzny pribéh, jenz
diky svému poetickému poddni zaujme vsechny vékové kategorie. Vyprdvi o mysdkovi,
ktery se pres etné potiZe snaZi vyrobit letadlo, aby se dostal z pastickami zamorené Evropy
do Ameriky, kam jiz uprchli vsichni jeho prdtelé. Polystylové hudebni ztvdrnéni podporuje
dilezitost mysdkovy touhy po Americe — kdykoliv se v textu objevi, hudba reaguje harmonii
a rytmikou s jazzovymi ndzvuky. Naopak chvile zklamdni, kdy se vyroba letadla nedari
asen je v ohroZeni, provdzi neoromantickd hudebni myslenka mollového ténorodu. Propo-
jeni mezi textem a hudbou zvysuji momenty vyuZivajici ikonickych znakd. ,Prilis velké ticho’
je vyjddreno ubytkem hudebni faktury na jednohlas, ,pronikavy lidsky vykfik’ v mluveném
projevu umocni disonantni sforzato, mysi iprk ndsleduji rychlé hodnoty, déj hluboko v pod-
zemi se odehrdvd v nizsich registrech klaviru, dést i dunéni zvond zminéné v mluveném
slovu Ize zaslechnout ve zvukomalebné klavirni stylizaci. Skladba se fadi k autorcinym
posluchacsky nendrocnym diliim, které si kladou za cil vyvolat dobrou ndladu.”

Jiti Bezdék (*1961) je uznavanym ceskym soudobym skladatelem, hudebnim
teoretikem a pedagogem. Kompozici a hudebni teorii vystudoval na prazské HAMU
(ve skladbé byl zakem prof. Vaclava Riedlbaucha). Bezdékova kompozi¢ni tvorba ma
dnes jiz tuzemské i zahrani¢ni renomé. Pfiznacny je pro ni smysl pro moderni vyraz
spojeny se zretelem na posluchadskou pfitazlivost skladeb. Mnohé z nich byly prove-
deny na vyznamnych koncertech, projektech i festivalech, napf. Dny soudobé hudby,
Mezinarodni festival koncertniho melodramu Praha (nyni pod ndzvem Melodramfest),
Smetanovské dny, Tribuna komorni pisné, Prazské premiéry, Hudebni pfitomnost,
Mladé podium atd. Autorovy skladby zaznély také na podiich v Némecku (Mnichov,
Norimberk, Regensburk, Vymar, Chemnitz), v Holandsku (Amsterdam, Utrecht), v Ra-
kousku (Viden, Rohrau), v Bulharsku (Sofie), Dansku (Aarhus), na Islandu (Reykjavik)
¢i v Rusku (Petrohrad, Jakutsk ad.). Americky komorni soubor Moebius Ensemble si
u Jifiho Bezdéka objednal skladbu, ktera zaznéla na Columbijské univerzité v New
Yorku, kde také zaujal pfednaskou o ¢eské soudobé hudbé i autorské tvorbé (v roce
2002).V den pijeti CR do EU mély Bezdékovy skladby premiéru v Radé Evropy ve fran-
couzském Strasburku, ato s mimoradnym uspéchem (v roce 2004). Pfehled Bezdékovy
tvorby, kterou vydava jiz Iéta némecké vydavatelstvi Edition Brendel (od roku 2013),
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¢itd bezmala 70 skladeb (fada z nich vysla i na CD). Nové ma téz smlouvu s holandskym
vydavatelstvim Donemus.

Autor ke svému koncertnimu melodramu Heslo Corona (na text saské soudobé
bésnitky Moniky Hahnel; v ¢eském prekladu Véry Sustikové) poznamenava: ,Skladba
oZivuje nejen vzpominky na utrapy, které pfinesla pandemie Covid-19, ale podnécuje
i k zamysleni pfi srovndni se Spanélskou chfipkou pred sto lety. Proto je skladba délena
do dvou celku ,Tehdy’ a ,Potom; které na sebe bezprostredné navazuji. Oba celky se vsak
dotykaji pandemie staré i nové, jakoby pohledy z casu ttrap a pohledy po jejich odplynuti
mély spolecné obecné rysy. Zhudebnéni jde vstric syrovosti a prosté citovosti versi a voli
na jedné strané tvrdost expresionistickych disonanci a na druhé strané hrany optimismus
jazyka soudobé hudby doby socialismu. U Zddného z uvedenych kompozi¢nich vyrazovych
prostredku nelze ocekdvat, Ze vzbudi oblibu publika. Jednd se vsak o skladbu apelacni,
kterd ukazuje odvrdcenou tvdr lidského Zivota. A to je jeji hlavni posldni.”

Pavel Trojan (¥*1956) je vyznamny Cesky skladatel a hudebni pedagog. Vyucuje na
Prazské konzervatofi, jejimz reditelem byl v letech 2004 - 2018. Nejprve studoval
skladbu a hudebni teorii na Prazské konzervatofi (jako zak Ilji Hurnika) a pozdéji
na prazské AMU (u Jifiho Pauera). Trojanovy skladby hraji pfedni umélci a soubory
(Ceské trio, Kvarteto Apollon, Ludmila Peterkova, Jaroslav Svéceny, Jan Ostry, Vojtéch
Spurny, Tomas Visek, Modern String Quartet, Christoph Reiserer, Ladislav Hordk, Petr
Nouzovsky, Ondiej Kukal, Jan Kucera, Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, Plzeriska
filharmonie). Nékolik skladeb vyslo na CD, dalsi byly natoceny v ¢eském rozhlase nebo
televizi. Trojanovy skladby jsou pravidelné uvadény na festivalech soudobé hudby
jako jsou Dny soudobé hudby, festival Nova hudba na druhou, Mezinarodni festival
koncertniho melodramu a Prazské premiéry. Je také autorem povinnych skladeb pro
vyznamné mezindrodni instrumentalni soutéze, napt. pro Mezinarodni akordeonovou
soutéz v italském Castelfidardu 2006 nebo pro 59. ro¢nik Mezinarodni hudebni sou-
téze Prazské jaro 2007. Trojanova tvorba dnes ita vice nez 80 dél a zahrnuje komorni,
orchestrdlni, vokalni a vokdalné instrumentalni hudbu. Je také autorem dvou oper,
muzikalu, koncertniho melodramu a nékolika filmovych hudeb. Cast své tvorby vénuje
akordeonu. Trojanovo dilo, které se vyznacuje stru¢nosti a napaditosti, vydalo nékolik
hudebnich nakladatelstvi, naptiklad Edition Brendel nebo Radioservis. Kromé toho
skladatel zalozZil vlastni edici — nakladatelstvi Pavel Trojan — Edition Rondo Prague. Jeho
partitury jsou k dispozici téz v digitalni hudebni knihovné Nkoda.

Pro koncertni melodram Gebete (Modlitby) zvolil texty od Franze Werfela, némec-
kého spisovatele, jehoz Zivot je spjat s Prahou. Za vychozi bod si vzal Werfelovu baser
Modlitba za jazyk, k niz pfidal dalsi dvé tematicky pfibuzné basné se slovem ,modlitba”
v ndzvuy, a to Modlitbu za usvitu a Modlitbu za sprdvny konec. Basné byly zhudebnény
jen v némeckém originéle, nebot se zatim nenasel prekladatel, ktery by vyjadril vér-
né jejich poetiku. Skladatel svou hudbou podtrhl hluboky poeticky, vasnivy a eticky
rozmér téchto basni.

3 Realizace projektu

Sumér koncertnich melodramd, které vznikly v rdmci projektu, predstavoval velmi pes-
trou smésici styl(. Ukol vytvofit smysluplnou dramaturgii pofadu a nastudovat ¢eskou
i némeckou verzi koncertu byl svéfen zkusené rezisérce melodrama Véfe Sustikové.
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Véra Sustikova, muzikolozka, dramaturgyné, reZisérka a pedagozka je uméleckou
rfeditelkou Melodramfestu a reditelkou Mezinarodni soutéze Zderika Fibicha v interpre-
taci melodramd. Jako odborna pracovnice Narodniho muzea - Ceského muzea hudby
se osvédcila jako autorka fady hudebnich vystav doma i v zahranici a dvou rozsahlych
pfednaskovych a koncertnich turné po Kanadé a USA. Od roku 2002 vyucuje téZ na
prazské Akademii muzickych uméni (DAMU, HAMU).

Je autorkou projektu OZiveni koncertniho melodramu (od roku 1998), v némz propo-
jila svaj védecky vyzkum historie evropského melodramu s jeho praktickym znovuu-
vadénim do kulturniho Zivota, vcetné vychovy mladych interpretl pro tento zanr. Své
umélecké aktivity realizuje prostfednictvim Spole¢nosti Zderika Fibicha, v jejimz Cele
stala v letech 2001 — 2018. Poznatky ze své ¢innosti publikovala ve tfech samostatnych
knihach: Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram (2014), Fibichova Hippodamie a Hip-
podamie Vrchlického (2016), Novd vina koncertniho melodramu (2017) a v fadé ¢lanka.

ReZijni prace ji inspirovala k feseni teoretickych otazek, predevsim vztahu slova
a hudby v rGznych historickych podobach melodramu a k teorii interpretace tohoto
zanru.

Prvnim ukolem, pied ktery byla reZisérka Véra Sustikova na tomto projektu posta-
vena, byl vybér interpretd. Volba recitatorl se fidi jednak charakterem text(, podobné
jako pfi obsazovani hereckych roli, jednak schopnosti interprett dostat vsem narokdim,
kladenym hudebnim uchopenim textl. Na,zenské” texty byla vybrana herecka Apole-
na Veldova, pro,muzské” party vynikajici herec a dabér Jaromir Meduna. Pro melodram
Pavla Trojana, ktery byl k dispozici pouze v némecké verzi, byla ptizvana zpévacka
Ze jeji dokonala znalost némciny zprostfedkuje posluchac¢lim nejautentictéjsi zazitek.

Pro obsazeni klavirniho partu, pro néjz byla ur¢ena zndma plzeriska klaviristka Véra
Mullerova, se ukazalo, Zze velmi netradi¢ni skladba Michaela Emanuela Bauera klade
tak specifické pozadavky, Zze bylo nutno tuto skladbu nastudovat s klaviristou Jifim
Peskem, orientovanym vice k experimentalnim technikam. Viz profily umélcl nize.

Dal3im ukolem pak bylo nastudovani jednotlivych skladeb s vybranymi interprety.
Funkce reziséra koncertniho melodramu tak spociva v pouc¢eném vykladu zdméru
autora, tj. hudebniho skladatele, ktery je zodpovédny za celkovou strukturu melodra-
mu. Zkuseny herec si zpravidla sdm dokéaze analyzovat realizovany text, baser a zvolit
adekvatni vyrazové prostfedky k jeho interpretaci. Avsak v melodramu je basnicky text
jiz jednou interpretovan, a to skladatelem. Zpusob, jakym slovo hudebné uchopi, je
projevem jeho pochopeni textu, a to je nutno respektovat, jinak by se realizace textu
minula s hudebni sloZzkou. Ne kazdy herec je viak natolik hudebnikem, aby si dokézal
s timto ukolem poradit sdm. | ten nejlepsi potrebuje zpétnou vazbu, zda celou struktu-
ru chape spravné, jindy je tfeba souvislé vedeni reZiséra. Rezie pak tlumoci, pozadavky”
zhudebnéného textu interpretovi hudebni slozky, aby tak oba interpreti napliiovali
v souladu rezisérovu vizi, zalozenou na analytickém poznani autorova zaméru.

Nejvétsim problémem bylo nastudovani Bauerovy skladby pravé proto, Ze se ne-
jedna o klasicky melodram, ale o experimentalni dilo kladouci mimoradné technické
naroky na oba interprety jak po strdnce metro-rytmické, tak po strance uplatnéni netra-
di¢nich technik. Prace rezisérky zde spocivala predevsim v ohlidani rytmickych struktur
a jejich naplnéni a ve vytvoreni celkové architektury skladby, kterd neni predepsana. Na
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klaviristovi bylo nastudovat technicky a rytmicky naro¢ny part. Na herecce pak nejen
zvlddnuti viech uskali netradi¢nich technik, naplnéni metrorytmickych pozadavku
souhry i dynamickych struktur k vytvoreni architektonického oblouku skladby, ale
navic, dat celému textu slozenému z nesmyslnych slabik urcity herecky vyraz, ktery by
odpovidal charakteru hudby. To se podafilo Apolené Veldové v takové mife, Ze bylo
jasné, ze bude i v budoucnu vyhradni interpretkou tohoto dila.

Apolena Veldova, herec¢ka, dabérka, pedagozka. Absolvovala Prazskou konzervator
obor herectvi. Po studiich plsobila 18 let ve Statnim divadle v Ostravé. Z mnoha roli
pro ni byla nejvétsim uspéchem Capkova Véc Makropulos, za kterou byla v roce 1995
nominovana na Cenu Thélie. Hrala téz v televiznich filmech a pohadkach, pracovala pro
rozhlas a vyucovala na ostravské Janackové konzervatofi. V roce 2002 pfijala angazma
v prazském Svandoveé divadle. Hrala v fadé her osvédeené svétové klasiky i modernim
repertoéru (Zebrdckd opera, Penize od Hitlera, Zena z drivéjska, Heda Gablerovd nebo Ca-
sanova v Idznich.) Jeji hlas zni z oblibenych kriminalnich serialt (OdloZené pripady, Beze
stopy), dabuje i filmy. V soucasné dobé je feditelkou c¢inohry Divadla J. K. Tyla v Plzni.

Od roku 2009 spolupracuje s prazskym Melodramfestem a jsou ji svéfovany velké
melodramatické ulohy (napf. Medea v Bendové scénickém melodramu s Jihoceskou
filharmonii roku 2011, Kirké v Praupnerové melodramu se symfonickym orchestrem
Iwasaki roku 2016). S Petrem Stachem premiérovala rozsahly orchestralni melodram
Jifiho Bezdéka Ariadné — recky mytus roku 2017.

V projektu Cesko-némecky soudoby melodram se ujala ¢eské verze melodrama
M. Augustinové, J. Bezdéka a M. E. Bauera. V posledni skladbé ji byl mimofadnym
partnerem klavirista Jifi Pesek.

Jiti Pesek, klavirista, pedagog. Absolvoval plzerskou konzervatof a nasledné obor Hra
na klavir na Hudebni a tane¢ni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze (HAMU).
V rdmci studijniho programu ERASMUS studoval téz na Hochschule fiir Musik Carl
Maria von Weber v DraZzdanech. Absolvoval mistrovské kurzy pod vedenim I. Morav-
ce, D. Vorobieva, A. Greena, O. Krimmera a dalSich. BEhem studii ziskal fadu ocenéni
z mezinarodnich klavirnich soutézi (1. cena na Mezinarodni soutézi pro klavirni dua
v némeckém Hofu roku 2005, 2. cena na soutéZi ,Beethovenilv Hradec” roku 2009
a je trojndsobnym laureatem Mezindrodni smetanovské klavirni soutéze v Plzni z let
2006, 2008 a 2010. V roce 2006 obdrzel prestizni cenu ,Plzerisky Orfeus” za vynikajici
reprezentaci mésta Plzné v Cechéch i v zahraniéi.

Dlouhodobé spolupracuje s Plzefiskou filharmonii a s Ceskym narodnim symfonic-
kym orchestrem, s nimiz si zahrél v fadé vyznamnych evropskych koncertnich sini. Od
roku 2012 se naplno vénuje pedagogické ¢innosti. Jako klavirni pedagog a korepetitor
momentalné pdsobi na ZUS Sokolovska v Plzni. Pravidelné pofada klavirni workshopy
pro zacinajici i pokrocilé klaviristy. Je téZ vyhleddvanym komornim hra¢em. S melodra-
mem se jako klavirista setkal poprvé.

Jaromir Meduna, herec, recitator a dabér, v daném projektu interpretoval ¢eskou
verzi melodram F. Bolliho a H. Beckera.

Jaromir Meduna po absolvovani SES studoval na DAMU obor herectvi, absolvo-
val v roce 1977.V prvnim angazma byl v Divadle Petra Bezruce v Ostravé. Poté dva
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roky pGsobil v Divadle Piibram a pét let v divadle F. X. Saldy v Liberci. Dlouhych 25
let byl ¢lenem Méstskych divadel prazskych. Poslednich sedm let stravil vangazma
v Divadle na Vinohradech. Nyni je na volné noze a ve starobnim dichodu. V diva-
delni sféfe se vénuje predevsim divadlu Viola. S Violou souvisi také jeho ¢innost
recitatorska.

V medialni sféfe se celoZivotné vénuje rozhlasu a predevsim dabingu. Svlij nezamé-
nitelny charakteristicky hlas propujcil desitkdm zndmych osobnosti, jako jsou: Robert
De Niro, Gene Hackman, Anthony Hopkins, John Goodman, John Malkovich, Ken
Watanabe, Liam Neeson, Walter Matthau, nebo David Suchet. Roku 2012 ziskal Cenu
Frantiska Filipovského za muzsky herecky vykon v dabingu filmu Maxwell.

Od roku 2010 je kmenovym interpretem Melodramfestu, kde premiéroval i fadu
¢eskych novinek a podilel se na koncertnim uvedeni Fibichovy Hippodamie v roce 2010
a 2020 v roli Oinomaa. V soucasnosti spolupracuje jako recitator také s FOK, Prazskym
filharmonickym sborem a dal$imi hudebnimi télesy.

Christina Mrazkova-Kluge, sopranistka, pévecka pedagozka. Narodila se v Halle/
Saale v Némecku, studovala na Musikhochschule Felix Mendelssohn-Bartholdy Leipzig
sélovy zpév u Prof. Elisabeth Breul, Ucastnila se nékolikrat mezindrodnich péveckych
seminafd ve Vymaru u Prof. P. G. Lisiziana. V roce 2010 ziskala titul PaedDr. na Presov-
ské univerzité na Slovensku. Jiz jako studentka hostovala v Opernhaus Leipzig, prvni
angazma pfijala v opefe Stadttheater Cottbus, po presidleni do Cech angazmé a po-
hostinska vystoupeni ve Statni opere Praha, v Hudebnim divadle v Karling, v Narodnim
divadle v Brn&, v Komorni opete v Praze, ve Statnim divadle v Usti nad Labem aj., napf.
v roli Violetty (Verdi La traviata), Liu (Puccini Turandot), Zuzanky (Mozart Figarova svat-
ba), Paminy (Mozart Kouzelnd flétna), Marzelina (Beethoven Fidelio), Terinky (Dvorak
Jakobin), Adély (Strauss Netopyr) a dalSich. Od 1998 se vénuje také pedagogické ¢in-
nosti ve vyuce sélového zpévu na Gymnaziu a Hudebni skole hl. m. Prahy. Spolupracuje
s uméleckymi agenturami v CR i v zahrani¢i. Na Melodramfestu ucinkovala poprvé
v roce 2000 (pfi vyro¢i UNESCO Zdenka Fibicha).

V Cesko-némeckém projektu ji byl svéfen melodram Pavla Trojana v némeckém
jazyce.

Dramaturgie prvnich koncertt v Praze a Plzni na podzim roku 2021 uvedla vsech-
na nastudovana dila, a to v poradi, kde se stfidaly melodramy ¢eskych a némeckych
autorll od téch tradi¢néjsich pojeti az po experimentalni tvorbu. Pofadu predchazela
mala historickd upominka na ¢esko-némecké vztahy v melodramu uvedenim dél
Bedficha Smetany a Kamillo Horna na tyz text, jehoz autorem byl J. W. Goethe.

Koncert byl navstiven i némeckymi spoluporadateli budoucich koncertd a prvni
zkusenosti podporené reakcemi publika obou zemi pfinesly i prvni hodnoceni pro-
jektu. Vétsina dél byla hodnocena velmi kladné. Sitem hodnoceni propadla pouze
studentska prace ceské autorky Michaely Augustinové Die abenteuerliche Geschichte
einer fliegenden Maus, které byl vytykan zvoleny text Torbena Kuhlmanna. Nebyl vhod-
ny pro ¢asové determinovanou melodramatickou skladbu jak po strdnce své délky, tak
po strance obsahové, kterd silné nekorespondovala s ostatnimi skladbami koncertu.
Mimoradné zaujala drobna historicka vsuvka v Gvodu, coz si na pfani némeckych
mistnich poradatell vyzadalo posléze jeji rozsifeni. Rozporuplné reakce vzbudila
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pouze skladba M. E. Bauera, a to od nadsenych ovaci, které zaslouzené patfily hlavné
interpretce textu, az po zcela odmitavé reakce nékterych budoucich némeckych pora-
dateld, ktefi s ohledem na znalost svého konzervativnéji naladéného publika zarazeni
této skladby odmitli jako dehonestujici Zdnr melodramu.

Naslednou situaci ddle komplikovala i dvojjazy¢nost projektu. Piekvapivé se
nepotvrdila hypotéza o idedInim obsazeni rodilym mluvéim. VSichni némecti autofi
se shodli na tom, Ze jazykova vybrousenost neni hlavni sloZzkou interpreta¢niho
zprostredkovani dila némeckému publiku, ale daleko dllezitéjsi je interni prozitek
herce a jeho presvédcivy vyraz. Potvrdil se tedy jev, ktery zndme i z ceského pros-
tfedi ze zprostfedkovavani historicky odlehlych dél — zastaralost jazyka nevnima
publikum jako prekazku v pfipadé, Ze je interpretace vnitiné presvédciva. Plvodni
zadmér obsadit pro ¢tyfi koncerty v némecké reci rodilé mluvei byl opustén a né-
mecka verze koncertu byla nabidnuta ¢eskym hercdm. ProtoZe stavajici uc¢inkujici
neovladali némcinu, bylo tfeba vypsat jakysi minikonkurs, z néjz vitézné vysli
muzikalova herecka Dita Hofinkova a herec a moderator Filip Sychra. S nimi pak
cely program pro Némecko studovala klaviristka Véra Millerova, kterad prevzala
i part Jifiho Peska.

Dita Hofinkova, herecka a zpévacka. Zacinala v osmi letech a jako ¢lenka Kiihnova
détského sboru ztvérnila fadu détskych roli ve Statni opefe Praha a v Narodnim i Sta-
vovském divadle. Vystudovala obor herectvi a moderovani na Vy3si odborné 3kole
herecké v Praze a poté absolvovala obor pedagogika, psychologie a metodika zpévu
na HAMU.

Vénuje se zejména muzikalu, ¢inohte a opereté. Zazarila v hlavnich rolich v mu-
zikalech Cats — Grizabella, My Fair Lady - Liza Doolitlova, Cikdni jdou do nebe — Rada
a v dalsich.V letech 2017 a 2020 byla nominovana na Cenu Thalie. Spolupracovala na
Pachmanoveé scénickém oratoriu Mistr Jan Hus, které ziskalo cenu Nadace Vize 97 (cena
prezidenta CR) na Mezinarodnim festivalu Zlata Praha. Casto vystupuje i v zahraniéi.
Absolvovala sélova turné po Kanadé a Japonsku. Je pedagozkou zpévu na Hudebné
dramatickém oddéleni Prazské konzervatore.

V roce 2008 ziskala (spolu s klaviristou Miroslavem Sekerou) 2. cenu v Mezinarodni
soutézi Zdenka Fibicha v interpretaci melodram(. Od té doby spolupracuje s Melo-
dramfestem. Jeji nejvétsi roli byla Kirké v historicky pouc¢eném nastudovani Praupne-
rova scénického melodramu s orchestrem Musica Florea a tane¢nim souborem Hartig
Ensemble v roce 2019.

Filip Sychra, herec, Sansoniér, tanec¢nik. Absolvoval hudebné-dramaticky obor
na Prazské konzervatofti v roce 1993. Od studii uc¢inkoval v ¢inohernich i hudebnich
inscenacich na oblastnich scénach (Kladno, Mlada Boleslav, Olomouc, Pfibram
a v Praze (napf. Hudebni divadlo Karlin) i v nezavislych divadelnich projektech.
Ucinkuje rovnéz v zajezdovych predstavenich agentury Harlekyn a DAP. Své hudebni
a tanecni dispozice uplatnil v nékolika muzikalech (napft.: Evita, Romeo a Julie) i ryze
tanecnich projektech (Bardo, Pohddka o Honzovi, Gabriel Lion).

Na svém konté ma i nékolik filmovych a televiznich roli. Od poc¢éatku devadesatych
let spolupracuje se sdruzenim Sanson, véc veiejna. Jako ¢len vokalniho seskupeni
Happy Day Quintet se vénuje vicehlasému zpévu nejriznéjsich zanra.
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V roce 2006 se stal (spolu s klaviristou Mironem Smidakem) vitézem 4. ro¢niku
Mezinarodni soutéze Zdenka Fibicha v interpretaci melodram. Od té doby trvale spo-
lupracuje s Melodramfestem, kde nastudoval fadu vyznamnych domécich i svétovych
dél komornich i orchestralnich a podilel se na koncertnim uvedeni Hippodamie v roli
Myrtilla v letech 2010 a 2020.

Véra Miillerova absolvovala hru na klavir v roce 1978 na Statni konzervatofi v Pra-
ze a pokracovala na HAMU, kterou ukoncila r. 1984. Pfinosem pro jeji dalsi hudebni
vzdélani byla staz u prof. J. S. Tkace na Vysoké hudebni skole v Kyjevé. Béhem studii se
Uspésné zucastnila nékolika narodnich i mezinarodnich soutézi, roku 1981 se v Tokiu
probojovala jako jedina Ceska do uz3iho vybéru.

Jako sélistka ma za sebou rozsahlou koncertni ¢innost doma i v zahranici (Rusko,
Francie, Slovinsko, Némecko, Anglie, Japonsko a USA). Spolupracuje s ¢eskymi i zahra-
ni¢nimi orchestry, zabyva se i klavirni spolupraci s prednimi zpévéky a instrumentalisty.
V Ceském rozhlase ma okolo padesati nahravek, spolupracovala téZ s hudebnimi vy-
davatelstvimi (Panton, Matous, Avik) a Slovinskym rozhlasem (Lublar),

Opakované se ucastni jako porotkyné mezinarodni klavirni soutéze v Londyné
a jako lektorka mistrovskych kurz( ve Frenshamu (Velka Britanie). Od r. 1980 pUsobi
jako profesorka sélové klavirni hry na Konzervatofi v Plzni a od r. 2001 externé spolu-
pracuje se Zapadoceskou univerzitou v Plzni. Vénuje se téZ interpretaci melodramu
a v posledni dobé spolupracuje s Melodramfestem Praha.

Dramaturgie projektu pro némeckou klientelu musela vytvofit dvé podoby
koncertu podle prizkumu v jednotlivych mistech kondni. Jedna podoba - klasi¢té&jsi
— se uskutecnila v koncertnim sale Kulturniho centra v Kostnici (Konstanz) a v Muzeu
Roberta Schumanna ve Cvikové (Zwickau). Zde byl vypustén Bauer(iv experiment
a rozsifen historicky prolog koncertu o dila hlavnich pfedstavitelt Zanru koncertniho
melodramu obou zemi — Roberta Schumanna (Ballade vom Heideknaben) a Zderika Fi-
bicha (Vodnik). Skladby byly sefazeny tak, aby poslednim ¢islem byly Gebete P. Trojana.
Dita Hofinkova se ujala némeckého znéni melodram@ Smetany, Schumanna, Bezdéka
a Trojana, Filip Sychra dél Horna, Fibicha, Bolliho a Beckera. Druha podoba koncertu
nakonec zkombinovala rozsifeni prologu a pvodni poradi skladeb s Bauerovym dilem
na konci. Pro interpretaci Bauerova dila byla zvlast pfizvana Apolena Veldova. V této
podobé se koncert uskutecnil v Mnichové a v Regensburgu.

Nacvik programu pfinesl| Uskali v podobé podloZeni textu v notovém zdznamu.
Aby bylo mozno naplnit pozadavek sou¢asného melodramu o pfirozenosti a vnitini
pravdivosti vypovédi, nebylo mozno vychazet ze zkusenosti s ¢eskym textem, kde spo-
le¢né frazovani slova a hudby je zaloZeno na jinak rozmisténych dlirazech a pomlkach
nez v némcing, ale bylo nutno zacit s ndcvikem zcela od za¢atku za pomoci jazykové
poradkyné. Obtiznost tohoto ukolu souvisi s tésnosti prokomponovani obou pasem;
¢im tésnéjsi je vztah slova a hudby, tim je to obtiznégjsi.

Nezvykly ukol pro ceské herce pusobil trochu rozpaky, jak budou v Némecku pub-
likem pfijati. Po prvnich tspésich vsak stoupla i sebedtvéra a nastoupila i ona pfidana
hodnota adekvatniho prozitku dila pfedavaného v emocionalni roviné publiku. | pfi
nejpiisnéjSim hodnoceni reZisérky je nutno fici, Ze minimalné pfi poslednim koncertu
nastal onen jev, kdy pfenos byl tak adekvatni, jako by herci mluvili rodnou redi.
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Nova zkusenost s cizojazy¢nym textem v poddani ¢eskych hercl tak ukazala, ze i dnes®
je mozné dospét k adekvatni interpretaci dila v cizim jazyce, a melodram neni tedy
zanr, jehoz slabinou je jazykova omezenost. Organizovat, realizovat a védecky vyhod-
nocovat projekt tohoto typu neni rozhodné snadny ukol. Pro posilovani mezinarodnich
kulturnich vztaht je viak podobnych projektl stdle nedostatek, a je tedy tfeba, aby se
nasli dalsi pokracovatelé v téchto aktivitach.

PozNAMKY

Heuristiku ¢eského melodramu provadéla
doc. PhDr. Véra Sustikova, Ph.D. v ramci
svého projektu ,Oziveni koncertniho me-
lodramu” (od r. 1998), do néhoz spadal
i vyzkumny ukol Narodniho muzea-Ces-
kého muzea hudby ,Prameny ceského
koncertniho melodramu”

Scénicky melodram, jenz se na zakladé
osvicenskych ideji stal novou podobou
hudebniho divadla.

DolozZena je naptiklad divadelni spole¢nost
Johanna Josepha von Bruniana, Karla Wah-
ra aj.

Praupner oznacil své dilo uz terminem ,Ein
Melodram®, pfestozZe v té dobé jesté nebyl
termin ustalen.

Vedle melodram( podle bendovského pa-
radigmatu se do Prahy dostaval prostred-
nictvim némeckych interprettd ¢inoherni
melodram vychézejici z francouzského
¢inoherniho tzv. bulvarniho melodramu.
Bratrovrah mél premiéru ve Stavovském
divadle 27. unora 1831.

Scénicky melodram 18. stoleti byl také
pomérné casto teoreticky reflektovan.
Problémy vsak plsobi jak nejednotnost
a neustalenost uzivani terminu melodram,
tak ¢astd neujasnénost hodnotovych
kritérii a subjektivita vykladu. Jako nejfun-
pojednani ¢eskych autord: Hostinského
stat O melodramatu otisténa v casopise
Lumir 1885 a Helfertova kritika pojednani
Edgara Istela: O vzniku némeckého melodra-
mu. K déjindm melodramu v Daliboru 1908.
K nejvyznacnéjsim skladateldim patfi Louis
Spohr, Carl Maria von Weber a Heinrich
Marschner, v jejichz operach vrcholi ro-
mantickd melodramaticka technika prvni
poloviny 19. stoleti.

Uz dfive sice dochazelo ke koncertnimu
provozovani melodram, které byly pl-
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vodné soucasti jevistniho dila, skutecny
koncertni melodram vsak vznikl na jiném
principu; zatimco ke scénickému melo-
dramu byla komponovéna libreta - po-
dobné jako v opefe - s ohledem k tomuto
hudebné scénickému vyuziti, koncertni
melodram vznikd zhudebnénim basné,
kterd jiz existovala samostatné a nezavisle
na hudebni slozZce, a teprve dodatecné
byla skladatelem vybrana k hudebnimu
zpracovani.

Doslova paradigmatem oboru se stala Le-
nora Gottfrieda Augusta Blrgera, kterd ma
vsechny prednosti vhodné pro hudebni
uchopeni. Vrcholnym zpracovanim je me-
lodram Franze Liszta z roku 1858, ktery byl
v Cechach dobfe znam. Stejné tak se staly
Ustrednim predmétem melodramatického
zpracovani balady Schillerovy.

Schén Hedwig, op. 106, z roku 1849 na
Hebbelovu baladu, Vom Haideknaben,
op. 122, ¢. 1, opét na Hebbellv text, a Die
Fliichtlinge, op. 122, ¢. 2, na baladu P. B.
Shelleye (oba z roku 1852).

Lenora z roku 1858 na text G. A. Biirgera,
Der traurige Miinch (1860, text Nicolas Le-
nau), Der blinde Sédnger (1873, text Alexej N.
Tolstoj), Des toten Dichters Liebe (1874, text
Moritz Jokay).

K umélecky hodnotnym dilim dobové
produkce je mozno pficist Schelm von
Bergen, op. 111, €. 2, od Carla Reineckeho
na laskovny text Heinricha Heineho. (Tento
melodram v tisténé podobé se dochoval
i v osobni knihovné Zdenka Fibicha.)
Napf. Schubertiv melodram Leb wohl, du
schéne Erde na text A. Pratobevery Weise
Abschied.

Bedtich Smetana uzil melodramu jako
uzavieného ¢isla v opere Dvé vdovy (scéna,
kdy Ladislav ¢te dopis) a Antonin Dvordk
vytvofil $est melodramatickych cisel ve
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scénické hudbé k Samberkové hre Josef
Kajetdn Tyl.

Vrcholem Fibichovy kompozi¢ni metody
je svétové unikatni melodramaticka trilo-
gie Hippodamie (1889 - 1891) na libreto
Jaroslava Vrchlického, v niz se mu podatilo
Uspésné udrzet mnohovrstevnaté myslen-
kové a hudebni souvislosti nejen v jed-
notlivych dilech (Ndmluvy Pelopovy, Smir
Tantaldv, Smrt Hippodamie), ale i v ramci
celé trilogie celovecernich dél. Fibich se tak
stal autorem moderni podoby scénického
melodramu 19. stoleti, v niz oviem nenasel
nasledovniky.

SUSTIKOVA, Véra: Zdenék Fibich a ¢esky
koncertni melodram. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2014.

Napt.: Bohuslav MartinG: T#i lyrické melo-
dramy z roku 1912 pro harfu, klavir, housle
a violu na texty francouzskych basnikd.
Napt.: ze studijniho pobytu v Praze mu-
zikolozky Judith Ann Mabary vznikla
disertacni prace Redefining Melodrama:
The Czech Response to Music and Word.
Washington: Washington University, Saint
Louis, Missouri 1999.

Predpoklady vzniku a 20-lety pribéh pro-
jektu,Oziveni koncertniho melodramu* je
zpracovan ve dvojjazy¢né publikaci Véry
Sustikové: Novd vina koncertniho melo-
dramu/ New Wave of Concert Melodrama.
Praha: Narodni muzeum a Spole¢nost
Zderika Fibicha, 2018 (vydano k 20. vyroci
projektu).

Byli to nejcastéji: Jiti Bezdék, Sylvie Bodo-
rova, Vit Clar, Jan Dusek, Milos Haase, Jifi
Hlava¢, Lukas Hurnik, Martin Hybler, Da-
niel Chudovsky, Olga Jezkova, Jan Klusak,
Zdena Kosnarova, Vaclav Kucera, lvan Kurz,
Martin Kux, Otomar Kvéch, Josef Marek,
Jifi Matys, Markéta Mazourova, Roman Z.
Novak, Jiti Pakandl, Jiti Pazour, Jan Rybar,
Sylva Smejkalovd, Jan Smolka, Lukas Som-
mer, Jifi Sternwald, Milog Stédron, Jifi Teml,
Jan Trojan, Pavel Trojan, Jan Vicar, Emil
Viklicky, Jaromir Vogel, Zdenék Zahradnik
a dalsi. Zajimavymi jednotlivinami jsou
zastoupeni napfiklad Vladimir Franz, lvana
Loudové nebo Jakub Dvoracek.

V roce 2001 zde hostovali Anita a Her-
mann-Eike Keller z Berlina a Christina Klu-
C. Reineckeho, F. Schuberta, R. Wagnera
a R. Schumanna. V r. 2003 pfijali pozvani
umeélci Petr Tonger a Klaus Zelm s reper-
toarem: F. Hiller, M. von Schillings, A. Win-
ternitz, W. Hildemann. R. 2007 provedla
Japonka Nao Higano s ¢eskymi hudebniky
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cyklus Pierrot Lunaire A. Schonberga,
V r. 2008 se v Praze predstavilo Duo Pia-
noworte: Helmuth Thiele a Bernd Christian
Schulze, ktefi iniciuji vznik soudobé né-
mecké tvorby. Provedli melodram od Ch.
J. Kellera Galgenlieder und mehr z r. 2006
a skladbu V. Dinescu Fipps der Affe zr. 2007.
Na 13. ro¢niku festivalu v r. 2010 vystou-
pila vitézka Mezinarodni soutéze Zderika
Fibicha v intepretaci melodram( z r. 2004,
berlinskd here¢ka Stephanie Maschke
s melodramem W. von Grunelia Elegie.
PFi své druhé navstévé festivalu r. 2012
provedli Peter Tonger a Klaus Zelm dila:
H. Haag Der Synthetische Mensch, M. Sie-
vritts Marguerite, T. Proszczalek Lieber Felix
a zopakovali vtipny melodram Pompeianis
ubique salutem.

Ariadna na Naxu J. A. Bendy v kvartetnii or-
chestrélni verzi koncertné i poloscénicky,
naposledy v r. 2022 v Pardubicich, kdy jeji
zéznam byl vysilan Ceskou televizi, Medea
téhoz autora i scénicky r. 2011 v divadle
ABC v Praze a r. 2022 v Divadle J. K. Tyla
v Plzni spolu s Bendovym Pygmalionem,
melodram F. Schuberta Sbohem zemi,
vsechny tfi balady R. Schumanna Krdsnd
Hedvika, Na utéku, Chlapec z viesoviste,
vSechny melodramy F. Liszta, opakované
pak Smutny mnich a Lenora, nékolikrat
zaznéla i Modlitba Markétky R. Wagnera,
Zdmek nad morem R. Strausse, Pomsta
kvétin F. von Flotowa ¢i Mozart A. Kuglera.
Velkou oblibu publika si ziskala ¢eska ver-
ze melodramatické parodie Ropusi kletba
A. Winternitze. R. 2007 byl nastudovan
v ¢eském znéni rozsahly orchestralni me-
lodram ¢eského Némce Viktora Ullmanna:
Piseri o Idsce a smrti korneta Krystofa Rilka
ar. 2014 mél svou premiéru v Ceské verzi
Strausstv melodram Enoch Arden, r. 2016
zaznél poprvé v cestiné melodram Paula
Dessaua Lilo Hermann a na jubilejnim
20. ro¢niku festivalu dokonce byly pro-
vedeny cesky dvé skladby A. Schénberga
Oda na Napoleona a Kol Nidre a r. 2018 za-
znél v koncertnim provedeni Beethoven(v
Egmont a SchumannGv Manfred.
Klaviristka Anita Keller, docentka Hoch-
schule fir Musik Hans Eisler v Berling,
a muzikolog a teatrolog Peter Schneider,
intendant divadla ve Stralsundu, se Ucast-
nili ¢lenstvi v porotach soutéze opakovang,
dal$imi porotci byli téz Stefanie Maschke,
Klaus Zelm, Peter Tonger a Moritz Ernst.
Jako soutézici se do finale soutéze probo-
jovaly interpretky z Lipska Antje Manhen-
ke a Ketevan Warmuth r. 2002 a ziskaly
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druhou cenu. V r. 2004 ziskala 1. cenu
dvojice Stefanie Maschke a Arnaud Arbet
z Berlina. V r. 2008 se prihlasili hned tfi
némecké dvojice. Studentky z Rostocku
Nina Schwarz a Linda Kalendareva vyhra-
ly 1. cenu, Frederik Beyer s klaviristkou
Friederike Wildschiitz z Weimaru ziskali 3.
cenu. Beyer s novou partnerkou Friede-
ricke Wiesner se stal vitézem soutéze v r.
2012 a v témze roce se do findle probo-
jovala i némeckad dvojice Katja Schumann
a Cornelia Weiss z Mannheimu, ktera
v nasledujici soutézi 2014 ziskala 3. cenu.
V roce 2016 si 2. cenu odnesla i dvojice
Constanze Jader a Christina Choi z Berlina
a stejného umisténi doséahla i dvojice Lydia
Dorr a Linda Grizfeld z Karlsruhe v roce
2018.

Délka skladby i jeji nastrojové obsazeni
byly omezeny zdmérné, aby se Gspésné
kompozice mohly téz provést na interpre-
tacni soutézi (viz vyse).

Zde bylo cilem udrzet aktualni zaméreni
vzniklych dél, které by odrazelo souc¢asnou
situaci vztahu Cechd a Némcd. Zadané
¢asové omezeni podporuje téz Cesko-
-némecky fond budoucnosti, ktery se také
¢astec¢né ujal podpory realizace zaméru.
Velmi brzy organizatofi projektu upustili
od zdméru, aby byly zhudebnény jen ori-
gindlni verze text(, protoze by se zamezilo
srozumitelnosti textu melodramu v druhé
zemi. To by ur¢ité negativné ovlivnilo nav-
stévnost publika.

Cilem projektu bylo téz dosahnout co
nejvyssi kvality interpretace textu i hudby.
Projekt tak vzbudil ddvéru autord, ktera se
projevila v zadani kvalitnich kompozic do
prehlidkovych koncerta.

In: Drei Gedichte mir begleitender Musik,
op. 38, Kahnt, Leipzig 1908 — Der Fischer
(Johann Wolfgang Goethe). Das Kind am
Brunnen (Friedrich Hebbel). Die Zwerge auf
dem Baum (August Kopisch).

Je to dano ptirozenym vyvojem, kdy skla-
datelé malych narodu ¢asto zhudebnuiji li-
terarni dila pochazejici z velkych kulturnich
entit. Situace, kdy skladatelé némecti zhu-
debnili texty ceské, tedy byly dosud velmi
sporadické. V dobach minulych mézeme
takové pokusy hypoteticky predpokladat
pfedevsim v regiondlnich oblastech, kde
se Ceskd a némecka fec¢ potkavaly v bézné
komunikaci, tedy v ¢esko-némeckém po-
hranici. Vyznamné umélecké pociny viak
v této sféfe v 19. a 20. stol. urcité nevznikly.
Projekt je veden na Cesko-némeckém
fondu budoucnosti pod ndzvem Soudoby
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koncertni melodram v CR a BRD - ¢eti
skladatelé zhudebnuji némecké basni-
ky a némecti ceské. / Zeitgendssisches
Konzertmelodram in der Tschechischen
Republik und in Deutschland - tschechi-
sche Komponisten vertonen die deut-
schen Dichter und deutsche die tschechis-
chen. Cislo projektu 8_21_11728.

Patnact let ucil Jifi Bezdék na hudebnich
Skolach v Bavorsku a je autorem mnoha
Cesko-némeckych projektd z oblasti sou-
dobé hudby (popisovany projekt melo-
dramU predchézel podobny tykajici se
komorni pisné), mnohych projektl se téz
ucastni jako autor (pravidelné participuje
napf. na projektu moderni akordeonové
hudby Nova hudba na druhou). Mél jiz
celou fadu Uspésnych premiér svych
skladeb na némeckych mezinarodnich
hudebnich festivalech (viz napf. https://
www.casopisharmonie.cz/kritiky/ceska-
-soudoba-hudba-na-letosnim-rocniku-me-
zinarodniho-bodamskeho-festivalu.html).
Viz programovy letdk koncertd.

Jeho znalost ceskych redlii, mést a obci da-
lekosédhle pred¢i mnohé domaci obyvatele.
Z osobniho rozhovoru s Jifim Bezdékem
vedeného béhem jedné z cest autem
z Plzné do Prahy.

Z posledni doby Ize uvést priklad Uspé-
chu jeho skladby Toccata pro klavirni trio
na mezinarodnim Bodamském festivalu
v Kostnici v roce 2022.

Podrobnéji k metodice analyzy koncertni-
ho melodramu viz BEZDEK, Jifi: Metodika
strukturalni analyzy koncertniho melodra-
mu: Aplikace na Fibichova Vodnika a dalsi
jeho vyznamné melodramy. In: Musico-
logica Olomucensia. Olomouc: Palackého
univerzita Olomouc, ro¢. 33, 2021, ¢. 1,
s. 38.1SSN 2787-9186.

Stranky jsou urceny z vydani EBR 1523.

V duchu staté TICHY, Vladimir: Modalita. In:
Zivd hudba VIII. Praha: SPN, 1983.

Notovy zapis prevzat z autorovy elektro-
nické verze, kterd byla vyuzivana na kon-
certech.

V duchu knihy RISINGER, Karel: Hierarchie
hudebnich celk( v novodobé evropské hud-
bé. Praha: Panton, 1969. Edice hudebni
védy.

Viz takty 30 a 50 autorovy elektronické
verze.

Vnucujici se paralela o interpretaci melo-
dramu v 19. stoleti, kdy cesti herci bézné
interpretovali némecké texty, neni adek-
vatni, nebot situace byla zcela jind. Némci-
na byla v té dobé zakladnim jazykem ceské
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méstanské spolecnosti a veskeré vzdéla- Jazykem, ktery tehdy mohl délat herciim
vani, tedy i herecké probihalo v némd¢iné. potize, byla tedy spise nové se obrozujici
Cesti umélci té doby byli bézné bilingvalni. cestina.
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SUMMARY

A Czech-German Project of the Modern Concert Melodrama

The following essay describes the efforts of its authors to encourage the creation of concert
melodramas by German composers to Czech texts. This effort became the subject of the project
“Czech composers set German texts to music and German composers set Czech texts to music” The
authors are aware of the historical context that causes the minimal existence of German melodramas
on Czech texts and with their current project suggest a way to change this situation. This path has
always been accompanied by the willingness of both the Czech and German sides to communicate
about common cultural intentions, and so the outcome of the project is positive. The following text
also provides a scientific reflection on the project. Among the authors are the names of Michaela
Augustinovd, Michael Emanuel Bauer, Holmer Becker, Frédéric Bolli, Jifi Bezdék, Kamillo Andreas
Horn, Robert Schumann, BedFich Smetana, Pavel Trojan.
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