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Zobcova flétna jako koncertni
nastroj

Katrin Sackova

Zobcova flétna mda bohatou historii, kterd saha az do obdobi pred nasim letopoctem.
V pribéhu staleti si prosla zasadnim vyvojem své stavby, kdy se vykrystalizovala
az do podoby, v jaké ji pozndme dnes. Zobcova flétna byla v minulosti oblibenym
nastrojem vsech spolecenskych vrstev. Hrali na ni amatéfi, pozdéji i profesionalni
hraci a setkdvdme se s rdznorodou hudebni literaturou pro tento nastroj. Svého vr-
cholu dosahla v obdobi pozdniho baroka, kdy zaujala misto ve tvorbé vyznamnych
baroknich skladatel(l napfi¢ Evropou. Na pfelomu 18. a 19. stoleti zajem o zobcovou
flétnu upadl. Zastinila ji flétna pfi¢na, ktera méla bohatsi zvukové moznosti a Sirsi
rozsah. Aviak s rozmachem zajmu o starou hudbu a historicky pouéenou interpretaci
zaziva v posledni tietiné 20. stoleti zobcova flétna jako plnohodnotny hudebni nastroj
svou renesanci. Za jeho znovuobjeveni se zaslouzil pfedevsim Arnold Dolmetsch
(1858 - 1940), ktery v roce 1919 vyrobil kopii prvni obnovené zobcové flétny podle
starych predloh.

Zobcova flétna je vSeobecné stéle brana jako pfipravny néstroj, odkud vede cesta
k tém ,opravdovym” néstrojim. Mnoho Zz4kud se naudi jen elementarni ndvyky v rdmci
zdkladnich nastrojovych 3kol, pfipadné lehkych prfednesovych skladeb. Pouze mald
hrstka studentd pokracuje ve studiu zobcové flétny na konzervatofi, pfipadné na vy-
soké umélecké skole.? Tam se vzdélavaji nejen v interpretaci, ale ziskavaji i poznatky
o historii zobcové flétny a jejim origindlnim repertodru.

V poslednich desetiletich se postaveni zobcové flétny ve svété zacind ménit a poji-
ma se jako plnohodnotny koncertni nastroj, a to hlavné diky renomovanym interpre-
tlm a kvalifikovanym pedagoglim. Pravidelné se poradaiji letni skoly barokni hudby,
mistrovské kurzy anebo kurzy, které jsou uréené pedagoglim ZUS. Vedle toho zacaly
vznikat spolecnosti pro zobcovou flétnu,? specializované ¢asopisy i odborné publikace
zabyvajici se timto nastrojem. Mimo jiné se zobcova flétna ¢im dal ¢astéji objevuje na
evropskych i svétovych koncertnich pédiich.*

V nasem vyzkumu jsme se od pocatku soustredili na evropské krajiny. Po diklad-
ném studiu literatury jsme definovali Italii, Anglii a Némecko jako krajiny, kde maiji
koncertantni skladby pro zobcovou flétnu ve skladatelské tvorbé bohaté zastoupeni.
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Nasi snahou bylo obsahnout viechny typy koncertl, kde bychom mohli sledovat
rdznorodé kombinace nastrojl se zobcovou flétnou. Nasim cilem bylo shromazdit
dostupné koncerty se zobcovou flétnou, které byly publikované hudebnimi nakla-
datelstvimi. Barokni koncerty se zobcovou flétnou zde identifikujeme ve ¢tyrech
typech.

Tti z nich jako orchestralni koncerty:

s6lovy néstroj a orchestr,
e dva anebo vice sélovych nastrojd a orchestr,

concerto grosso.

Ctvrtym typem je:
e komorni koncert psany pro komorni ansdmbl bez orchestru.®

V kazdé nami sledované zemi se vyskytuji jen urcité typy koncertl a taktéz koncer-
ty psané pro rlizné druhy zobcovych fléten. Z tohoto dlivodu je vnitini ¢lenéni trech
hlavnich kapitol rozdilné. V nich sledujeme krom vyse uvedeného i zobcovou flétnu
jako samostatny nastroj z aspektu jejiho rozsahu a charakteru.

Stav badanr

Zobcova flétna se zejména v zahranici dostala do stfedobodu zajmu nejen muzi-
kolog, ale i interpretd a nadsenct hudby pro tento néstroj, ktefi vydavaji odborné
publikace a védecké studie. Ustfedni osobnosti muzikologického vyzkumu zobcové
flétny je David Lasocki. Spolu s Richardem F. Griscomem vydali v roce 2011 privodce
vyzkumem a informacemi o zobcové flétné: The Recorder: A Research and Information
Guide.

V rdmci historického vyvoje zobcové flétny, jako i zmény ve stavbé nastroje existuji
publikace od vice autor(, napi. Edgara Hunta, Hanse Martina Lindeho, Johna Mans-
fielda Thomson, Petera Hildemarie, Davida Lasockého, Curta Sachse a dalsich.® Dalsi
dilezité poznatky o zobcové flétné poskytuje ¢asopis American Recorder.

Jednotlivym koncertlim pro zobcovou flétnu v zemich Italie, Anglie a Némecka se
vénovaly rliznorodé odborné publikace, zavérecné prace a studie. Stézejni publikaci
0 zobcové flétné je The Cambridge Companion to the Recorder, kde je celd jedna kapi-
tola Davida Lasockého vénovand koncertdim zobcové flétny v 18. stoleti. V Itlii jsme
zaznamenali velky zéjem o problematiku italského repertoaru pro zobcovou flétnu.
Vyznamnou osobnosti vyzkumu je muzikolog Federico Maria Sardelli, ktery v roce 2007
publikoval knihu Vivaldi’s Music for Flute and Recorder vénovanou skladbam skladatele
Antonia Vivaldiho (1678 — 1741). Podrobnéjsi informace, hlavné co se tyce neapolskych
koncertd, poskytuje disertacni prace Aveny Bragy: Dolce Napoli: approaches for perfor-
mance - Recorders for the Neapolitan Baroque repertoire, 1695 — 1759. Mimo jiné bylo
vydané i velké mnozstvi CD s italskymi koncerty, kde jsou hodnotné zejména booklety
psané samotnymi interprety. V oblasti némeckych koncertd, se zamérenim na Georga
Philippa Telemanna, se k dulezité literature rfadi napfiklad publikace Music for a Mixed
Taste od Stevena Zohna.

Komplexnéjsi muzikologicky vyzkum o baroknich koncertech pro zobcovou flétnu
proved| lan Richard Hoogart. Vysledky publikoval ve své diserta¢ni praci pod ndzvem
The Eighteenth-Century Recorder Concerto in England, Italy, Germany and Sweden.V po-
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predi jeho zajmu stoji predevsim sélové koncerty pro rizné druhy zobcovych fléten,
ostatnimi typy koncertu se zabyva pouze okrajové anebo je nezminuje viibec.

Problematika terminologie

Ve vétsiné evropskych jazykl bylo prvnim terminem oznacujicim zobcovou flétnu
jednoduse slovo ,flétna”’ S prichodem roku 1530 se zacala pojmenovavat v rdznych
jazycich rGznorodymi ndzvy vychdazejicimi z rozlicnych znakd néstroje, kterymi byly
napfiklad: pocet otvor( na stredovéké i renesancni zobcové flétné, zplsob pricného
drzeni, lahodny a jemny zvuk, blok anebo zobec. Uvedeme alespor nékteré z nich: fleu-
te a neufte trous, flauto diritto, fluste douce, flauto dolce, flauta dulce, Blockfléte, flite a bec.

Kdyz byla v Anglii roku 1637 pfedstavena barokni zobcova flétna skupinou franco-
uzskych profesionald, nesla si francouzské jméno flute douce anebo flute. V Anglii se
tedy zvyklo pouzivat slovo flétna (do té doby vyhranéné pouze pro traverso) k oznaceni
flétny zobcové, a to az do roku 1720, kdy byla pfi¢na flétna zpopularizovana natolik,
Ze se pro zobcovou flétnu zacaly uZivat nové nazvy, které mély za ulohy od sebe jed-
notlivé nastroje odliSovat.® ° Mzeme je klasifikovat v rlznych jazycich:

Anglie — recorder, consort flute, Fipple flute, English flute, Common flute;
Némecko — Schnabelféte, Langsflote,’® Handflote, Blockflote;

Itdlie - Flauto dolce, Flauto dritto, Flauto e becco;

Francie - flite a neuf trous, flite a bec, flite douce, flute d’Angleterre;"

Jiz od 15. stoleti bylo znamo nékolik druhl zobcovych fléten. Jejich presna termi-
nologie ale byla zavedena aZ v obdobi baroka. V 18. stoleti v Anglii byly zobcové flétny
pojmenovany z hlediska jejich vzdalenosti od nejhlubsiho tonu f a notovany byly jako
transponujici nastroje ve vztahu k nejhlubsimu ténu.'?

Existuje vSak urcitd nejasnost mezi anglickym a némeckym systémem pojmenova-
vani jednotlivych druhd zobcovych fléten. Anglické nazvoslovi se opira jak o systém
z 18. stoleti, tak uziva i klasické nadzvy: sopranino, descant, treble, tenor, bass, great bass,
double bass, no ale i ponékud neobvykld oznaceni: voice flute, common flute anebo
Tenor in B flat (namisto in C). V Némecku se pouzivd metoda pojmenovavani podle
lidskych hlas(: sopran, alt, tenor, bass.”

Zminénou problematiku podrobné zpracoval Edgar Hunt ve své knize The Recorder
and its Music.V tabulce v Pfiloze F nasi prace jsou zahrnuty i nékterd z prvnich pojme-
novani zobcovych fléten vyuzivanych od 16. do 18. stoleti, ktera by méla pomoci tuto
oblast vyjasnit.

Vyvoj stavby zobcové flétny od stfedovéku do baroka

Prvni dochované zobcové flétny pochdzeji ze 14. stoleti. Ty se vyznacovaly uzkym cy-
lindrickym vrtanim, které bylo do zna¢né miry zodpovédné i za ladéni a zvuk nastroje.
Flétny byly vétSinou vyrobené z jednoho kusu dfeva se sedmi otvory pro prsty a jednim
otvorem palcovym. Nékteré z nich, napfiklad ty nalezené v Dotrechtu, Gottingenu
¢i Elblagu, mély zdvojenou sedmou dirku,' coz umoznovalo zvolit si pozici rukou pfi
hfe na tento néstroj. Podle Virdunga (1511) byl nevyuzity otvor zaplnény voskem.'
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Obr. 1: Dotrecht recorder; zdroj: https://www.recorderhomepage.net/history/the-medieval-
-period/
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V priibéhu 15. stoleti zacali vyrobci nastrojl vyrabét consorty zobcovych fléten v rliz-
nych velikostech, které byly zapotiebi ke hrani polyfonniho repertodru — motet, svétskych
pisni, fantazii, kanzon a rGznych tanc(.'® Renesancni zobcova flétna byla vyrobena z jedno-
ho kusu dieva a disponovala cylindrickym vrtanim, jez se pozdéji smérem dolt zuzovalo."”
Charakteristickych bylo sedm velkych otvor( pro prsty a jeden pro palec.’® Stejné jako
u stfedovékého predchldce flétny, spodni otvor byl na renesan¢ni flétné duplikovany,
aby bylo mozné zvolit si pozici rukou.” Nastroj mél relativné maly rozsah, zhruba oktavu
a pull a kvali jednolitosti se nedal ladit. Prvni, kdo se zaslouzil o zdokonaleni zobcové flétny,
byl Michael Praetorius (1571 — 1621). Rozdélil ji na dva dily — hlavici a télo spojené cepem.
Vytahovanim hlavice tak bylo umoznéno doladovani flétny.? Na pocatku 16. stoleti byly
flétny vyrabény ve trech velikostech: diskant in G, tenorin Ca bas in F.2"?

Béhem 17. stoleti doslo k prechodu z renesan¢ni k barokni zobcové flétné.* Dopo-
sud nam nejsou znamé jakékoliv moznosti sledovani procesu jednoznac¢ného vyvoje
od renesancni zobcové flétny participujici v consortu po zobcovou flétnu jako sélovy
nastroj v baroku.* Toto prechodné obdobi nelze ani prfesné datovat a nedokazeme
fici, kdy hraci prestali renesancni flétnu pouzivat.

Ve vSeobecnosti, staré a méné aktualni nastroje se stéle pouzivaly v mistech, kde
k jakymkoliv zméndm dochéazelo pomalu, napfiklad v izolovanych dvorech a méstech.
Starsi nastroje se pouzivaly bud' z divod ekonomiky, anebo zkratka kvili neschop-
nosti drzet krok s nastupujicim novym vyvojem.? Spise se zd3, ze se tvlrci v rdznych
¢astech Evropy, pravdépodobné nezdvisle na sobé, snazili vyhovét pozadavkim nové
vznikajicich styl instrumentalni hudby na renesan¢ni nastroje.?®

Jednodilng, obcas i dvoudilna renesancni zobcova flétna se pomalu vyvijela do barokni.
O nejrozsahlejsi zdokonaleni zobcové flétny se v poloviné 17. stoleti zaslouzily francouzské
rodiny Hotteterr( a Philidord. Jejich nové vytvorena stavba zobcové flétny se stala vzorem
a drzela si svou podobu az do 18. stoleti?” Nastroj byl sestaven ze tfi ¢asti: hlavice, télo
se sedmi otvory pro prsty (jedna z nich byla palcova dirka) a nozka obsahujici otvor pro
malicek.? Vyvrtanim poslednich dvou otvor( jako dvojdirek bylo umoznéno hrét vsechny
chromatické tény. PGvodni cylindrické vrtani se zménilo na kénické. Rozsah nastroje byl
rozsiteny (pfes dvé oktavy) a kdnickym vrtanim se zlepsila jeji intonace i spolehlivost tzv.
Widlickovych” hmat(.2 Ustalilo se pét,zakladnich” typd zobcovych fléten: sopraninova,
sopranova (descant), altova (treble), tenorova a basova.*®* Béhem vrcholného baroka se
altova flétna in F postupné etablovala jako hlavni sélovy nastroj z rodiny zobcovych fléten.™'

Strucna historie zobcové flétny do obdobi baroka

Zobcova flétna patfi mezi vyvojové nejstarsi nastroje. Jeji pavod sahda az do doby pa-
leolitu, kdy si lidé opracovavanim nejrliznéjsich materiald, jako jsou zviteci kosti a duté
dreviny (rakos, bambus), vyrabéli prvni primitivni pistalky s jednou rudimentarni dirou
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produkujici zvuk. Pfipominaly podobu zobcové flétny a mGzeme je tak povazovat za
jeji predchidce >3 K jakému ucelu slouzili, je nejednoznacné. Nejcastéji jsou uvadény
rdzné ritudly anebo signaliza¢ni funkce.>

Podle mnoha autor( jsou doba a dlivod vzniku zobcové flétny velmi nejasné. Dle
Paula Carrolla se jeji historie zac¢ina datovat az od doby stfedovéku.>> Dochované na-
stroje z tohoto obdobi jsou extrémné vzacné a v tak Spatném stavu, ze jejich identifi-
kace je velmi obtizna. Zdroje vyzkumu stredovékych nastrojli se proto skladaji vylu¢né
z obrazovych a pisemnych zaznam.** Snad nejcasnéjsi ilustraci zobcové flétny jako
takové je freska Mocking of Jesus (po roce 1315) z Kostela sv. Jitiho z vesnice nedaleko
Kumanovy v Makedonii.?” Prvni dvé dochované zobcové flétny pochézeji az ze 14.
stoleti. Byly nalezeny béhem vykopdavek v némeckém Goéttingenu a pobliz Dordrechtu
v Holandsku.®

Jak uz bylo zminéno vyse, pisemné zaznamy ndm poskytuji mnoho informaci
o rozli¢nych vyuziti zobcové flétny. Objevovala se jako nastroj sélovy, ve skupinach
a v instrumentalnich souborech; méla také doprovodnou funkci zpévaka anebo byla
nahradou lidského hlasu.** Z divodi nedostate¢nych dukazl se predpoklada, ze
zobcova flétna nema originalni sttedovéky repertodr (pred rokem 1400). Zminky jsou
pouze o skladbach, které nebyly originalné hrané na zobcovou flétnu, anebo jsou to
skladby tzv. aranzované. Je to hlavné hudba stredovékych Zonglérl - profesionélnich
bavicd nizsi spolecenské kasty, ktefi se Zivili na veletrzich, slavnostech, festivalech,
tajemnych hrach a dalsich pfilezitostech zadbavy véetné rautll a tancl v uslechtilych
domacnostech. Jedna se o hudbu pfedevsim typu tanec¢niho. | pfesto, Ze je z ni vétsina
ztracend, dochovalo se celkem ¢tyficet sedm tanec¢nich skladeb.*

Ve dvorském prostiedi se hraci na zobcovou flétnu mohli podilet i na interpretaci
instrumentalnich partl motet ze 14. stoleti, a to spole¢né s ostatnimi nastroji a zpé-
vakem. Mezi takova moteta fadime naptiklad moteta od Guillaume de Machauta (cca
1300 - 1377). Squarcialupi Codex zase naznacuje, ze hudba obdobi Landiniho (cca
1325 - 1397) mohla byt hrdna v consortnim stylu.*’

V 15. stoleti se zobcova flétna zacala objevovat na poli dvorské polyfonni hudby
a stavat se nastrojem vhodnym pro hrani vyssim tfidam. Kromé literarnich zdroju
Ize najit i fadu obrazdy, ve kterych je mozné vidét zobcovou flétnu v kontextech, jez
znamenaji tvorbu hudby pro vyssi tiidy. Mezi né patfi dvé analogie obrazd Edmunda
A. Bowlesa, kde byla zobcova flétna casto vyobrazena v kombinaci s harfou, loutnou
¢i fidulou. Je mozné se domnivat, Ze se stala jednim z hlavnich nastrojd, na které
amatéri vyssich tfid a profesionalové zacali pravidelné hrat, a to zejména v ¢astech
15. a 16. stoleti pfineslo nes¢etné mnozstvi hudby, ktera se obvykle hravala v riznych
nastrojovych seskupenich (nékdy i spolu s vokalnimi hlasy), jez byly k dispozici. Vétsina
nastroju se béhem tohoto obdobi zacala objevovat v tzv. nastrojovych rodinach zva-
nych consort.”® * Celoevropskym fenoménem se stal consort zobcovych fléten rliznych
velikosti s rozdilnym ladénim. Dikazy o prevalenci flétnového consortu pochazi nejen
z obrazud a pojednani, ale také ze samotné hudebni literatury. Consorty byly vhodné
na hrani vSech Zanra vokalini a instrumentalni hudby a taktéz tanct.*

Zobcova flétna se i nadale vyskytovala v kombinaci s jinymi nastroji. Casto byla
soucasti skupin, ve kterych byly zahrnuty kornety a trubky. Tato seskupeni se pouzivala
jak pro cirkevni hudbu, tak i svétskou. Hudba méla prevazné vokalni a polyfonni cha-
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rakter a upfednostnovala smiSené skupiny nastrojd, pfipadné vokalni hlasy. Od druhé
poloviny 16. stoleti zacala benatska skola vyuzivat nastrojové rodiny v koncertantnim
stylu.#

V obdobi renesance byla zobcova flétna uzndvanym néstrojem v zemich, jako
je Italie, Francie, Nizozemi a Spanélsko. Prominentni postaveni si drzela v Némecku
a Anglii. Nastroj dosahl velké popularity za vlady Jindficha VIII. (1491 — 1547), ktery
byl zéroven snad nejslavnéjsim kralovskym hracem.*” Uvadi se, Ze vlastnil 76 zobco-
vych fléten. Edgar Hunt v knize The Recorder and its Music zminuje inventar hrabéte
Raymonda Fuggera (1529 - 1569), ktery ¢ita celkem 111 zobcovych fléten a taktéz
sbirku kapely Stuttgart Court z roku 1589, jenZ obsahuje 299 zobcovych fléten. Je tedy
zifejmé, Ze zobcova flétna musela byt jednim z nejoblibenéjsich dechovych néstroju
v renesancni Evropé.®®

Hudbu renesance charakterizuji dva rysy: rozvoj polyfonie a dominance hudby nad
textem. Ve druhé poloviné 16. stoleti vsak zacinaji vznikat prvky raného baroka. Ob-
jevuje se novy cit pro kvalitu zvuku a zacind se rozvijet specializovana instrumentalni
technika. Renesancni a barokni styl zprvu koexistuji a teprve postupné se vytvafi jasné
rozdéleni mezi textovou a cisté instrumentdaini hudbou.*

V 16. a 17. stoleti se v zdpadni Evropé objevila novad hudebni estetika. Taktéz se
zacal klast dliraz na schopnost solisty vyjadifovat emoce a predvadét svou virtuozitu.
Kolem roku 1600 nastal vzestup hudebniho vydavatelstvi, stavby nastroja a tvorby
hudby ve vefejnych koncertnich sélech i divadlech, s ¢imzZ se poji pfirozena potreba
umélcl zapUsobit na publikum. Tento rané barokni zajem o virtuozitu demonstroval
ve své rozsahlé sbirce virtudznich variaci na populdrni melodie z poloviny 17. stoleti
zkomponovanych pro zobcovou flétnu Der Fluyten Lust-hof Nizozemec Jacob van Eyck
(1589/1590 - 1657).>°

Zobcové flétny se pouzivaly v chrdmovych polychoralnich dilech bud samostat-
né nebo spolecné s jinymi dechovymi ndstroji jako soucast Capellchoru’' Nastroje,
obzvlasté dechové, do znacné miry zahrnovala také cirkevni sborova hudba. Ty bud
posilovaly, nahrazovaly a zdvojovaly jednotlivé vokalni party, anebo viechny sborové
party zcela nahradily. Byli to benatsti skladatelé, zejména Adrian Willaert (1490 — 1562),
Giovanni Gabrieli (1557 - 1612) a Claudio Monteverdi (1567 — 1643), ktefi zacali jasnéji
oddélovat styl vokalni a instrumentalni hudby. Postupem casu se instrumentalni do-
provod a ¢isté instrumentalni kompozice staly nezavislymi.

Ve stejném obdobi se objevuji vétsi formy jako je sonéta a canzona pro instrumen-
talni soubor; naptiklad Canzoni per sonar od Giovanni Gabrieliho®? nebo Sonatella a 5
Flauti et Organo od Antonia Bertaliho (1605 — 1669).> Prvnimi pfiklady sélové instru-
mentalni hudby s bassem continuem jsou i severoitalska canzona, sinfonia a sonata;
napfiklad dila Girolama Frescobaldiho (1583 — 1643), Daria Castella (1602 - 1631)
a Johanna Matthesona (1681 — 1764). Pro zobcovou flétnu se zacaly komponovat
i sélové skladby bez doprovodu. Rané piiklady takovéto hudby mohou byt ricercary
Giovanni Bassana (1558 — 1617) a Aurelia Virgiliana (fl. 1600).>* Zobcova flétna nadale
participuje i v tanecni hudbé. K vrchollm instrumentdlni tanec¢ni hudby v tomto obdo-
bi patfi pétidilné suity Johanna Hermanna Scheina (1586 — 1630) a Samuela Scheidta
(1587 — 1654).%°

Nastroj mél bohaté moznosti i v opefe a byl spojovdn s uménim s pastoracnimi
a erotickymi tématy. Objevil se napfiklad v opefe Orfeo od Claudia Monteverdiho,
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déle v operach Jeana-Baptiste Lullyho (1632 — 1687), ¢i operach Octavio a Tomyris od
Reinharda Keisera (1674 — 1739). Zobcovou flétnu nalezneme i v nékolika vokalnich
a jevistnich dilech, napfiklad u Georga Friedricha Handela (1685 - 1759), kde néstroj
symbolizuje narek, smrt a nadpfirozeno.*

1 ITALIE

Od konce renesance zaujimaji dechové nastroje centrdini pozici hudebniho Zivota
v Bendtkach. BEhem 16. stoleti to byly hlavné skupiny Zestovych a dievénych decho-
vych nastrojl, perkusi, které byly obcas doprovazené violami a houslemi. Tyto instru-
mentalni skupiny byly najimany, aby ozZivily ob¢anské a rodinné oslavy i nabozenské
svatky, a to pfedevsim v Bazilice sv. Marka.

V 17.a 18. stoleti se do popredi dostavaji dechové nastroje jako hoboj, fagot a rtizné
flétny. Zjistit identitu flétnistl na pocatku 18. stoleti v Benatkach (i na ostatnim uzemi
Italie) je viak obtizné.V této dobé byla bézna praxe, kdy umélec hrél na vice néstroju
a nerozliSovala se specializace napfiklad flétnisty od hobojisty.”” Avsak jiz v prvnich
letech tohoto stoleti dosahli néktefi hraci na dechové nastroje uznani za jejich zasluhy
jako interpreti na pfi¢cnou anebo zobcovou flétnu. Néstroje se konstrukéné a technicky
zdokonalovaly a zacala se pro né komponovat virtuéznéjsi dila. Mezi technicky vyspélé
hrace patfil napfiklad Giovanni Benedetto Platti (1697 — 1763) anebo Giovanni Battista
Ferrandini (1710 - 1791).

Ve 20. a 30. letech 18. stoleti se v Itdlii vyskytuji dva protichlidné fenomény. Na
jedné strané se objevuje soélovy repertoar ur¢eny vyhradné pro zobcovou flétnu,
na strané druhé tento nastroj upada. BEhem nékolika let vak zac¢ina opét vzkvétat
a repertodr je vytvoren ex novo.’® Ten zahrnuje mnozstvi sonat, za viechny uvedeme
alespon: dvanact Suonate a flauto solo op. 2 od Benedetta Marcella (1686 — 1739);
dvanact Sonate a violino o flauto solo od Francesca Veraciniho (1690 — 1768); sest sonat
pro flétnu a basso continuo od Ignazia Siebera (cca 1680 — cca 1757) a dvanact Sonate
a flauto solo op. 3 od Paola Benedetta Bellinzaniho (1682 — 1757). Obsahlou sbirkou
skladeb pro zobcovou flétnu je neapolsky rukopis, jenz obsahuje koncerty Francesca
Manciniho (1672 — 1737), Alessandra Scarlattiho (1660 — 1725), Domenica Natale Sarra
(1679 — 1744), Giovanni Battisty Mele (1701 — 1752), Roberta Valentina (1671 - 1747)
a Franscesca Barbelly (1692 - 1732), kterym se budeme podrobnéji vénovat pozdéji.
Tato dila se jevi jako zjevny predchidce sélové literatury pro zobcovou flétnu, kterd do
té doby v podstaté neexistovala. Mnozstvi téchto kompozic vznikalo jak pro profesio-
nalni hrace, tak i pro amatéry, ktefi vyzadovali, aby byly skladby psané pro konkrétni
nastroj a nebylo pouZzité jen ,polyinstrumentalni” oznaceni.*® Uz na konci prvniho
desetileti 18. stoleti se do popredi dostavaji virtuosové na zobcovou flétnu.®°

1.1 Sélové koncerty

Zpocatku se v Italii pro zobcovou flétnu pouzival spise obecny termin flauto, ktery
oznacoval ,obvykly” typ — altovou zobcovou flétnu. Horizontalné drzena flétna byla
obvykle identifikovana ndzvem traversier. Sopraninova zobcova flétna se oznacovala
jako flautino, a to predevsim v dilech Antonia Vivaldiho (1678 — 1741). V minulosti se
diskutovalo o tom, zda nazev flautino uvedeny ve Vivaldiho partiturach byla mald
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pri¢nd fiétna (pikola) anebo mald podéind flétna (sopraninova nebo sopranova zobcova
flétna). Dnes je vieobecné akceptované, Ze tim byl minén druhy typ néstroje.

Vénovat se budeme sélovym koncertdm pro altovou a sopraninovou zobcovou flét-
nu. Sélové koncerty A. Vivaldiho byly napsany vyslovné pro flauto nebo flautino. Uka-
zuji fantazii, jemnost, svéZest, virtuozitu a nékdy dokonce i melancholii, které skladatel
vlozil do svych kompozic pro tento nastroj. Dalsim skladatelem, ktery napsal brilantni
koncert pro sopraninovou zobcovou flétnu, byl Antonio Montanari (1676 — 1737).

Vyznamnym zdrojem skladeb pro hrac¢e na zobcovou flétnu je neapolska sbirka
24 koncertu pro altovou zobcovou flétnu Manoscritto di Napoli 1725 s titulnim nazvem
Concerti di Flauto, Violini, Violetta e Basso, di Diversi Autori.V kapitole budeme na tuto
sbirku odkazovat zkrdcenym ndzvem - Manoscritto di Napoli. Dvanéact z nich zkom-
ponoval Francesco Mancini, sedm koncertll pochazi z pera Alessandra Scarlattiho.
Dalsimi skladateli, ktefi pfispéli do této sbirky po jednom dile, byli Domenico Natale
Sarro, Giovanni Battista Mele, Robert Valentine a Franscesco Barbella. V poradi ¢tvrty
koncert Sonata Quarta nema uvedeného skladatele. Velmi casto se ale uvadi, ze jeho
skladatelem byl F. Barbella.

Dal$imi koncerty, kterym se budeme vénovat, jsou od neapolskych skladateld
Nicola Fiorenzy (1710 — 1764), Leonarda Vinciho (1690 — 1730) a Benat¢ana Giuseppe
Tartiniho (1692 — 1770).

Sélové koncerty pro altovou zobcovou flétnu

Jedny z nejvyznamnéjsich sélovych koncertl pro altovou zobcovou flétnu napsal po-
predni benatsky skladatel Antonio Vivaldi.s' | presto, Ze zkomponoval mnoho koncertt
pro rizné dechové dievéné nastroje, altové zobcové flétné s doprovodem smyccového
orchestru dedikoval pouze dva: koncert c moll RV 441 a F dur RV 442. Casto se uvadi,
Ze byly napsané pro slavné benatské divky ze sirot¢ince Ospedale della Pieta,* kde byl
Vivaldi zaméstnan v letech 1704 — 1740.%

Jako prvni z nich byl sloZzeny koncert F dur RV 442. Odhaduje se, Ze byl napsan
nékdy mezi lety 1724 a 1729, soudé podle mnoha opernich &rii** samotného Vivaldiho,
které sdileji s koncertem stejna hudebni témata.®> Pozdéjsi datum odpovida zvefejné-
ni stejné verze tohoto koncertu RV 434 (vyjma toho, ze druha véta Largo e cantabile
je transponovana z F dur do g moll) jako patého z Sesti koncertli op. 10 pro pfi¢nou
flétnu.® Zminény koncert RV 442 vynika mezi ostatnimi pro jemnost jeho témat. Tak-
téz solova cast je osvobozena od pfilisné ndpadné virtuozity.” Prvni véta Allegro non
molto ma pastordlni charakter, kde jsou sélové pasaze stfidany orchestralnimi ritor-
nely. Pomald véta, oznacena jako Largo e cantabile, je melancholickd v rytmu siciliany
s jemnym doprovodem smyccovych nastrojl. Zavérec¢né Allegro je charakteristické
svou energickou az bouflivou naladou.®®

Druhy koncert c moll RV 441, ziejmé sloZeny az po roce 1728, je popisovan jako nej-
propracovanéjsi a nejinspirativnéjsi dilo, jez Vivaldi zkomponoval pro flétnu zobcovou
anebo pfi¢nou. Hudebni kvalitou ho Ize srovnat s vyspélymi a ndro¢nymi houslovymi
koncerty, jako je napfiklad Il Favorito RV 277 % Velmi ¢asto je dilo povazovano i za nej-
virtuéznéjsi skladbu celé barokni éry.”® Na rozdil od pfedchézejiciho koncertu RV 442
je koncert RV 441 velmi rozmanity. Obsahuje pestré orchestralni ritornely, stejné jako
sklicujici virtuézni sélové ¢asti pro zobcovou flétnu.”' V prvni vété Allegro non molto
se interpret podili na Uvodni tutti pasazi pred svym sélem v podobé triol s vyuzitim
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sekvenci. Pozdéjsi pasaze pfinasi ukazky virtudzni zru¢nosti solisty, jez se stfidaji s pa-
sazemi klidnymi. Druhd pomala véta Largo v téniné f moll zacina raznym akordickym
uvodem pred vstupem flétny. Sélista nasledné interpretuje skromnou jednoduchou
melodii, ktera mu nabizi prostor ke zdobeni. Slavnostni otevieni treti véty Allegro je
velkolepym kontrastem mezi s6lovymi pasazemi a orchestralnimi ritornely, které se
objevuji v ramci celé posledni véty.”? Interpretacné je koncert velmi naroc¢ny, jednak
vzhledem k jeho téoniné (vyzaduje si mnoho ,vidlickovych” hmat() a jednak kvdli vel-
kym intervalovym skoklm v rychlych pasazich.

Jako mnoho baroknich skladatel( i Vivaldi inklinoval k citovani z vlastnich dél. Neni
tedy prekvapenim, ze tento kompozi¢ni zplsob najdeme i v sélovych pasazich tohoto
koncertu, jez vykazuje hudebni témata z jeho houslového koncertu ¢ moll RV 202.73

| pfesto, Ze jsou zachované pouze dva s6lové koncerty pro altovou zobcovou flét-
nu, plvodné jich Vivaldi zkomponoval o mnoho vice. Peter Ryom ve svém katalogu
Thematisch-systematisches Verzeichnis seiner Werke (RV) uvadi dalsi potencionalni
koncerty pro zobcovou flétnu, které jsou viak ztraceny. Jsou jimi: La Francia: Concerto
a Flauto, 2 Violini, Alto & Basso; Il Gran Mogol: Concerto, ut supra; La Spagna: Concerto, ut
supra; Llnghilterro: Concerto, ut supra; La Francia: Concerto, ut supra; Il Concerto, ut supra;
I Concerto a Flauto, 2 Violini, Alto, Violoncello & Basso a | Concerto, a Flauto, 4 Violini, Alto,
Violoncello & Basso.”*

V obdobi mezi lety cca 1715 — 1730 se dostala zobcova flétna do pozornosti nea-
polskych skladatel(. Pomineme-li Benatky, v zadném jiném italském mésté se nekom-
ponovalo takové mnozstvi hudby ur¢ené pro tento néstroj. Z rozsdhlého poctu dél
dedikovanych zobcové flétné se viak vytvorily pouze dvé sbirky sonat (od Francesca
Manciniho a Giovanniho Antonia Pianiho), které byly v té dobé publikované tiskem.
Zbylé skladby se nachazi v rozli¢nych rukopisech. Tato skute¢nost poukazuje na zob-
covou flétnu jako na spise vyjimecny — méné vyskytujici se nastroj, a to i vzhledem
k tomu, ze hlavnim néstrojem v Italii byly housle.”®

Velmi cennym zdrojem neapolskych skladeb pro hrace na zobcovou flétnu je sbir-
ka 24 koncertli Manoscritto di Napoli. Tti koncerty: Sonata Decima a Sonata Decima
Quarta (Francesco Mancini) a Sonata Undecima (Domenico Natale Sarro) jsou uréené
pro obsazeni: altova zobcova flétna, dvoje housle, violetta (smyccovy nastroj ve stredni
poloze)’® a basso continuo. Ve zbylych koncertech absentuje part violetty. Rukopis
sbirky je ulozeny v knihovné Conservatorio San Pietro a Majella v Neapoli. Titulni
strana uvadi nazev Concerti di Flauto, Violini, Violetta e Basso, di Diversi Autori i pfesto,
ze se jednotlivé skladby nazyvaji sonata. To naznacuje, Ze v té dobé byly tyto dva ter-
miny pouzivany viceméné bez rozdilu.”” Ve vieobecnosti byly tehdy nékteré skladby
pfejmenovany z,,concerto” na,sonata” Bylo tomu tak pravdépodobné z divodu, Ze
ve 20. letech 17. stoleti se pivodni vyznam terminu ,concerto”, ktery odkazoval na
consort,”® prestaval pouzivat a stale vice byl spojovén se skladbami, jez obsahovaly
¢asti tutti-soli, ritornelovou formu, zdvojené smyccové nastroje v ripienu apod. Kdyz
tedy skladatelé okolo roku 1730 vydavali své tfivété a Ctyfvété ,concerta’, jejich publi-
kum si je spojilo se s6lovym koncertem. Podobny terminologicky posun Ize pozorovat
i v pfipadé terminu sinfonia.”

Koncerty ve sbirce vychazi do zna¢né miry z raného italského koncertu a taktéz je
patrny vliv koncertu fimského. Kompozi¢ni koncertantni styl A. Vivaldiho, ktery mél
v Evropé vliv na ostatni skladatele v prabéhu druhého a tretiho desetileti 18. stoleti,
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nemél velky dopad na neapolské skladatele az do roku 1730.%° Styl téchto dél je tedy ve
srovnani s Vivaldiho uhlednou tfivétou formou nemoderni. Doprovodnym nastrojlim
se zde dostava vyznamnéjsi role nez u Vivaldiho koncert(l, méné patrna je i virtuozita
s6lového nastroje.®!

Nejvétsim poctem koncertl prispél do sbirky skladatel Francesco Mancini?? jedna
z klicovych postav neapolské hudebni tradice 18. stoleti®* Mancini byl skladatelem
prevazné vokalni hudby. Zalibu mél ale i v zobcové flétné. Jeho dvanact sonat pro
tento nastroj, vydanych v roce 1727 pro anglicky trh, se tésilo zna¢nému Uspéchu.®

Neni tedy prekvapenim, Ze celkové dvanact koncertll z rukopisu Manoscritto di
Napoli pochazi z jeho pera. Jsou jimi: Sonata Prima, Sonata Quinta, Sonata Sesta,
Sonata Ottava, Sonata Decima, Sonata Decima Terza, Sonata Decima Quarta, Sonata
Decima Sesta, Sonata Decima Settima, Sonata Decima Ottava, Sonata Decima Nona
a Sonata Vigesima. Koncerty jsou pro solistu narocnéjsi spise na hrani nez na poslech.
Neobvyklym stylistickym znakem je fugové zpracovani v rychlych vétach téchto dél.s
Party pro zobcovou flétnu nemaji vyloZzené virtu6zni charakter, s ndstrojem je zachaze-
no spise zplsobem sdlové vokalni linky, obzvlasté v pomalych vétach.t Podobné jako
Manciniho sonaty jsou koncerty plné zapamatovatelnych a prekvapivych melodii.&’
Doprovodnymi nastroji jsou u vsech koncertt dvoje housle a basso continuo, pficemz
v koncertu Sonata Decima a Sonata Quarta je jesté pfidany part violetty.

Sedm koncertll — Sonata Settima, Sonata Nona, Sonata Duodecima, Sonata Vi-
gesima Prima, Sonata Vigesima Seconda, Sonata Vigesima Terza a Sonata Vigesima
Quarta, patficich rovnéz do sbirky Manoscritto di Napoli, je pfisuzovano jednomu
z nejplodnéjsich skladatel(l vdech dob - Alessandru Scarlattimu.8

Slavny kronikar Charles Burney (1726 — 1814) ve své knize The Present State of Music
in France and Italy (1733) podal svédectvi o tom, Ze Alessandro Scarlatti nemél pfilis
v oblibé dechové nastroje. V knize je citovan Scarlattiho vyrok, jez byl ur¢eny jeho
krajanovi Johannu Adolphovi Hassemu (1699 - 1783):,,Nesndsim dechové ndstroje, vzdy
jsou rozladéné". Z zivotopisu Johanna Joachima Quantze,® ktery mimochodem zorga-
nizoval setkdni Hasseho se Scarlattim, se vsak doviddme, Ze Scarlatti sélového flétnistu
doprovazel a Hasse si dokonce ziskal skladatelovy sympatie natolik, ze pfimél tehdy jiz
starého slavného hudebnika sklddat s6lové kompozice vyslovné pro néj.?° | presto, ze
mél Scarlatti idajné nizké minéni o dechovych nastrojich je pozoruhodné, Ze se pfiklo-
nil ke komponovani fady instrumentalnich dél jak pro zobcovou, tak i pti¢cnou flétnu.®’

Zobcova flétna se vyskytuje v nékolika jeho kantéatach jako obligatni néstroj, v par
komornich dilech a 12 sinfoniich di concerto grosso, kterym se budeme vénovat po-
zdéji. Nastroji vénoval i nékolik sonat pro rlizné obsazeni, dvé suity a sedm koncert(.
Skladby byly pravdépodobné napsény v Neapoli az po roce 1684, kdy se skladatel
navratil z Rima.*

Z jeho koncertt pro altovou zobcovou flétnu se prvnich pét sklada z péti vét, zbylé
tfi koncerty pouze ze ctyf. Nékteré z nich jsou strukturdlné jednoduché. Zda se, Ze se
skladatel drzel zavedenych kompozi¢nich technik a nepoustél se do novych zplsobU
hudebniho vyjadiovani. Styl jeho instrumentéini hudby je elegantni, rafinovany
a koncerty jsou rGznorodé.” Prikladem m{ize byt Sonata Vigesima Seconda, kterd ma
brilantni prvni vétu Allegro, zatimco Sonata Vigesima Terza zacind vysoce expresivnim
Adagiem. Ve tfeti a Ctvrté vété v pasazich se poté rozviji koncertantni styl sélového
nastroje.®
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Svérazny a zivy koncert Sonata Terza ze sbirky dvaceti ¢tyf koncertl Manoscritto
di Napoli je jedinou dochovanou praci pro zobcovou flétnu od skladatele instru-
mentalni hudby a postavy zna¢ného vyznamu v neapolskych kruzich Francesca
Barbelly.?> ?¢ Skladatel velkou ¢ast svého Zivota stravil jako maestro di violino na
konzervatofi di Santa Maria di Loreto, kde vyucoval naptiklad Nicola Fiorenzu.””
Forma koncertu Sonata Terza je volnéjsi nez u jinych neapolskych protéjskd, s velmi
chytlavym tematickym materidlem. Komponovani Barbelly je galantni a harmonicky
bohaté, plné nahlych kontrastd, které si ¢asto pohravaji s durovymi a mollovymi
tonalitami.®®

Néktefi prisuzovali Barbellovi také koncert Sonata Quarta, ktery nema v rukopisu
oznaceného skladatele. Je to jediny koncert ze sbirky Manoscritto di Napoli, jenz neni
nijak oznacen. M{iZe se zdat, Ze skladatel nebyl u Sonaty Quarty p¥ipsan, jelikoz pochazi
od stejného skladatele, jako pfedchozi koncert, tedy od Francesca Barbelly. Nicméné
tato myslenka se nezda byt spravna vzhledem k oznaceni skladateld viech dalsich
koncertl - F. Mancini pfispél do sbirky dvanacti koncerty anebo A. Scarlatti sedmi -
na vsech jsou uvedena jejich jména i presto, Ze se nékteré koncerty nachazi bezpros-
tfedné za sebou. I. R. Hoggart (2016) poukazuje taktéz na rozdily mezi témito dvéma
koncerty. Zobcova flétna v Sonata Terza ma mnohem pestiejsi a vznosnou melodickou
linii, predevsim ve tieti vété Adagio, kde je part zobcové flétny plny ozdobnych béh
doplnény bohatou harmonii. Kompozi¢ni kvalita koncertu Sonata Quarta je obecné
slabsi jak v melodické linii, tak v rozmanitosti harmonie.”

Jednim z nejhranéjsich koncertli z Manoscritto di Napoli je Sonata Decima Quinta.
Dilo slozil jeden z mladsich skladatelt ze zmiriované sbirky Giovanni Battista Mele'®
jesté pred svym odchodem z Neapole do Madridu.' Energicky koncert je charakte-
risticky svymi melodickymi ozdobami, sloZitymi arpeggiovanymi pasazemi a triolami
v rychlych vétach.'*? Diky tomu je dilo jednim z nejtéZsich z celé sbirky.

Stylové odlisnym koncertem je koncert Sonata Seconda z Manoscritto di Napoli od
anglického skladatele Roberta Valentina,'®® ktery se z Leicestru pfestéhoval do Rima
zhruba na zacéatku 18. stoleti.’** % Valentine byl velmi plodnym skladatelem instru-
mentdlni hudby; zkomponoval pfes 180 instrumentdlnich dél, které zahrnuji sbirku
sélovych a triovych sonat, a také concerti grossi. Znamy je nejen pro velky pocet skla-
deb pro zobcovou flétnu, ale i pro svou povést vysoce kvalifikovaného hrace na tento
nastroj.'® Zobcové flétné vénoval sbirky sonat pro jednu zobcovou flétnu: op. 2, op.
3,0p.5aop. 11; a pro dvé zobcové flétny: op. 7 — op. 10.'”

V rdmci italské sbirky dvaceti ¢tyf koncertl je Valentine jedinym ,cizincem?’, coz je
divodem vyrazného rozdilu mezi jeho kompozi¢nim stylem a stylem starsi genera-
ce skladatell (napf. Mancini, Scarlatti).’® | pfes nepraktickou téninu B dur pro hrace
na zobcovou flétnu vykazuje koncert Sonata Seconda malé technické naroky na sélistu,
na rozdil od predchdzejiciho dila Sonata Decima Quarta od Giovanna Battisty Meleho.
Valentin(iv koncert je taktéz jednim ze dvou ve sbirce Manoscritto di Napoli, které
neobsahuji fugu.'®”

Soucasné popularité mezi hraci na zobcovou flétnu se tési koncert Sonata Undeci-
me, ktery zkomponoval jeden z nejaktivnéjsich autort ve mésté Neapol, avsak dnes jiz
skoro zapomenuty skladatel, Domenico Natale Sarro. """ P(sobil jako vice-maestro
di capella na neapolském dvore, ktery vzkvétal v letech 1725 az 1734. Ve své dobé byl
velmi vaZzenym skladatelem, jak pro svou cirkevni, tak pro svétskou produkci'? a zis-
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kal povést jednoho z prednich opernich italskych skladateld. Spole¢né s Giovannim
Pergolesim (1710 - 1736) sdileli podobny styl komponovani a stali se pfedchidci
galantniho stylu. V tomto novém duchu je komponovany taktéz koncert pro altovou
zobcovou flétnu Sonata Undecima.' V dile je vyuzity plny potencial zvuku sélového
nastroje s pronikavymi melodiemi, které nesou silny dramaticky obsah v prvni i ve treti
vété. Druha véta je jiz klasicky fugou.'* Zminény koncert jiz ustupuje od tradi¢niho
neapolského doprovodu v podobé dvou housli a bassa continua. Skladatel zde pfidava,

k jizzminénym nastrojum, jesté part violetty.

Tabulka 1: Koncerty ze sbirky Manoscritto di Napoli

Koncert Obsazeni Skladatel
1. |Sonata Prima cmoll |alt. zfl, 2 housle, bc Francesco Mancini
2. |Sonata Seconda B dur |alt.zfl, 2 housle, bc Robert Valentine
3. |[SonataTerza Cdur |alt. zfl, 2 housle, bc Francesco Barbella
4. |Sonata Quarta Cdur |alt. zfl, 2 housle, bc Anonymous
5. |Sonata Quinta Gdur |alt. zfl, 2 housle, bc Francesco Mancini
6. |Sonata Sesta d moll | alt. zfl, 2 housle, bc Francesco Mancini
7. |Sonata Settima D dur |alt. zfl, 2 housle, bc Alessandro Scarlatti
8. |Sonata Ottava cmoll |alt. zfl, 2 housle, bc Francesco Mancini
9. |Sonata Nona amoll |alt. zfl, 2 housle, bc Alessandro Scarlatti
10. | Sonata Decima B dur |alt.zfl, 2 housle, violetta, bc | Francesco Mancini
11. | Sonata Undecima amoll |alt. zfl, 2 housle, violetta, bc | Domenico Natale Sarro
12. | Sonata Duodecima cmoll |alt. zfl, 2 housle, bc Alessandro Scarlatti
13. | Sonata Decima Terza g moll | alt. zfl, 2 housle, bc Francesco Mancini
14. | Sonata Decima Quarta g moll | alt. zfl, 2 housle, violetta, bc | Francesco Mancini
15. | Sonata Decima Quinta F dur |alt. zfl, 2 housle, bc Giovanni Battista Mele
16. | Sonata Decima Sesta F dur |alt. zfl, 2 housle, bc Francesco Mancini
17. | Sonata Decima Settima | a moll |alt. zfl, 2 housle, bc Francesco Mancini
18. | Sonata Decima Ottava F dur |alt. zfl, 2 housle, bc Francesco Mancini
19. | Sonata Decima Nona e moll |alt. zfl, 2 housle, bc Francesco Mancini
20. | Sonata Vigesima cmoll |alt. zfl, 2 housle, bc Francesco Mancini
21. | Sonata Vigesima Prima | a moll |alt. zfl, 2 housle, bc Alessandro Scarlatti
22. | Sonata Vigesima Seconda | A dur |alt. zfl, 2 housle, bc Alessandro Scarlatti
23. | Sonata Vigesima Terza Cdur |alt. zfl, 2 housle, bc Alessandro Scarlatti
24. | Sonata Vigesima Quarta |g moll |alt. zfl, 2 housle, bc Alessandro Scarlatti

Vedle rozséahlé sbirky koncertl Manoscritto di Napoli zkomponovanych rozli¢cnymi

skladateli vzniklo v Neapoli jesté sedm koncert( pro altovou zobcovou flétnu, které
napsali tfi rGzni skladatelé — Domenico Natale Sarro, Nicola Fiorenza a Leonardo Vinci.

Sarro zanechal hrac¢lim na zobcovou flétnu kromé ¢tyf sonat rozptylenych v rliz-
nych sbirkdch a koncertu Sonata Undecima jesté jeden odkaz v podobé koncertu
s titulem Concerto con VV: e Flauto e Basso (Vol. 31), jenz se nachazi v Harrach music
Collection v New York Public Library.'™ Koncert z let cca 1728 — 1733 obsahuje part al-
tové zobcové flétny, dvoje housle a basso continuo. Sarro se tedy navraci k typickému
neapolskému doprovodu sélového nastroje.
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Celkem ¢tyfi koncerty: Sinfonia a Flauto g moll, Sinfonia per due Flauti a moll, Con-
certo ¢ moll a Concerto di Flauto f moll napsal Nicola Fiorenza v letech 1726 — 1728,"¢
kdy pUsobil na krdlovském dvofe jako houslista. Pozdéji byl v roce 1758 jmenovan
koncertnim mistrem a v té dobé se stal taktéz feditelem konzervatore."” '8

Jednotlivé koncerty maji rozmanité slozeni doprovodnych néstroja: koncert g moll
a ¢ moll stanovuji k s6lovému partu troje housle a basso continuo; v koncertu f moll
se ke dvéma houslim a bassu continuu pridava jesté violetta, stejné tak v koncertu
¢ moll. Pouze koncert a moll obsahuje typicky neapolsky doprovod - flétnovy part
je tradi¢né doprovazen pouze dvéma houslemi a bassem continuem podobné jako
v neapolskych koncertech pro zobcovou flétnu zndmych skladateld A. Scarlattiho,
F. Manciniho nebo F. Barbelly.

PrestoZe jsou dila Fiorenzy stylisticky velmi blizka A. Scarlattimu, jeho kompozice
nepochybné ukazuji jednotlivé rysy, které se projevuji charakteristickou benatskou
hladkou kantabilitou v pomalych vétach, proti nimz ma Fiorenza sklon k rytmické
ostrosti a figuram v rychlych vétach. Koncerty vykazuji taktéz pocatecni vlivy ,vival-
diovského” koncertu v Neapoli.""®

Sélovym koncertem pro altovou zobcovou flétnu z Neapole je koncert Concerto
con V. V. e Flauto e Basso od Leonarda Vinciho.'® Skladatel se stal zndmym predev-
sim pro své opery buffa v neapolském dialektu, vénoval se ale i opefe seria.’”' Z jeho
instrumentalnich dél vénoval zobcové flétné tfi instrumentalni dila, dvé sonaty a jiz
zminovany koncert, ktera vysla poprvé az v roce 2011.'2

Jeho jediny koncert pro altovou zobcovou flétnu obsahuje typicky neapolsky dopro-
vod - dvoje housle a basso continuo - pficemz housle hraji v celém dile unisono. Vinciho
dilo ukazuje smér galantniho stylu, s mnoha dlouhymi melodickymi ozdobami, jako
v dilech jinych neapolskych kompozic, napfiklad N. Fiorenzy. V souladu s inovativnim
charakterem Vinciho ma koncert neobvyklé rysy. SkladatelGv styl se obecné vyhyba
virtudéznim pasazim, pficemz melodie jsou vysoce kantabilni, a to i v rychlych vétach.'?

V neapolské knihovné je uchovany rukopis dnes malo zndmého koncertu pro
altovou zobcovou flétnu, Concertino con Flauto solo, Violini Obligato od benatského
skladatele Giuseppe Tartiniho. Jakym zplsobem se koncert objevil v Neapoli, neni
zfejmé. |. R. Hoggart (2016) pfichazi s myslenkou mozného pokusu Tartiniho ziskat si
zajem Neapole, kdyZ se na konci dvacatych let 17. stoleti zacal v Neapoli objevovat
vliv bendtského stylu. Zajimavym rysem tohoto dila je zredukovéani doprovodnych
nastrojl na dvoje housle a basso continuo bez violy/viollety — tedy typicky doprovod
vétsiny neapolskych koncertd. Tartiniho mnohé houslové koncerty pfitom obsahuji
i violovy part. M(iZe to byt i jeden z dlivod (i pojmenovani koncertu jako concertino.’

Sélové koncerty pro sopraninovou zobcovou flétnu

Vyznamné tfi vysoce virtudzni koncerty pro sopraninovou zobcovou flétnu: C dur RV
443, Cdur RV 444 a a moll 445 zkomponoval Antonio Vivaldi. Slozeny byly pravdé-
podobné mezi koncem dvacatych a zacatkem tricatych let 18. stoleti. VSechny tfi byly
plvodné koncipovany pro flautino (sopraninovou zobcovou flétnu), ktera je posazena
o jednu oktavu vyse nez flauto (altova zobcova flétna). Pozndmky napsané v rukopisech
u koncertu RV 443 a RV 445 naznacuji, Ze mohou byt transponovany o kvartu vys, tedy
do Gduraemoll, coz je déld hratelné na sopranovou zobcovou flétnu.'” Oba koncerty
pochdzeji zhruba ze stejné doby (1728 — 1729).'¢ Vechny tfi zminéné koncerty vyzadu-
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ji vyjimecnou uroven virtuozity interpreta, ale také muzikalni citlivost k expresivnim
tématlm a origindlni hudbé, kterou Vivaldi,svéfil” t¢mto malym flétnam.'?

V rukopisu koncertu C dur RV 443 je na okraji poznamka ,alla quarta bassa‘, coz
predstavuje pro muzikology hadanku a ponechava pochybnosti o volbé flétny pro jeho
interpretaci. Tato poznamka byla mozna vepsana pozdéji nabizejic flétnistovi moznost
interpretovat koncert v téniné G dur (o kvartu nize) na sopranovou zobcovou flétnu
in C."28 Prvni véta Allegro je uvedena energickym orchestralnim ritornelem. Nasledné
prebird hlavni ulohu sélista s naro¢nou rytmickou melodii s virtu6znim nadechem.
V navaznosti na to se orchestr a sdlista sttidaji, jelikoz zobcova flétna je doprovazena
pouze jednoduchymi akordy. Jemna hudebni textura prvni véty vyzafuje dojem velké
radosti a energi¢nosti. Druhd véta Largo je netypicky dlouhg, trvajici témér pét minut.
Charakteristicka je svym melancholickym hlavnim tématem, jez je uvedeno sélistou,
ktery zde dominuje. Pomald véta je sélovou arii v rytmu siciliany doprovazena dlou-
hymi tony housli a viol a opakovanym rytmem basd (ostinatem). Skladba se vraci
k pivodnimu schématu s ritornely v zavérecné treti vété Allegro molto. Posledni véta
je pro sélistu velmi interpretacné naro¢nd vzhledem k naduzivani nejen jiz zminénych
trylkd, ale i arpeggif a triol. Sélové pasaze jsou Casto prerusovany jen kratkymi Useky
orchestru, které umoznuiji sélistovi pauzy na dech.'®

V koncertu Cdur RV 444 jsou ritornelové useky v rychlych vétach omezeny na mi-
nimum, coz umoznuje sélovému nastroji vyuzit plny rozsah v relativné rozsifenych
sélovych pasazich rychlych stupnic, arpeggii, trylkd, triol a skokd, jez jsou krom jiného
srovnatelné s Vivaldiho houslovymi koncerty. Skladba zacina orchestralnim ritornelem
v podobé te¢kovanych rytm0 spodnich smyccl a bassa continua. Sélista je ¢astecné
doprovazen i pfi prvni sélové pasazi.’*®* Druha pomala véta Largo je v téniné a moll
a pfipomina narek. V ni mezi kratkou Uvodni a zadvérecnou ¢asti hraje sélista zdobenou
melodickou linii obsahujici trylky, rychlé stupnice a trioly nad pizzicatem Sestnactino-
vych not smy¢c(l.”*' Nalada se méni s kone¢nou tieti vétou Allegro molto, ktera je dalsim
prikladem Vivaldiho vyuziti moznosti drobného sélového nastroje.

Treti koncert pro sopraninovou zobcovou flétnu a moll RV 445 ma obdobné jako
koncert C dur RV 443 v partitufe poznamku ,alla quarta bassa’, coz umoznuje interpre-
taci skladby na sopranovou flétnu v téniné e moll, tedy o kvartu vyse. Ritornel, ktery
otevird prvni vétu Allegro koncertu a moll, je v mirnéjsim tempu. Po ném nasleduje s6-
lové pasaz zalozend na rozlozenych akordech. Ve vété se stfidaji Useky v téninach Cdur
a e moll, jez vedou ke koncicim virtuéznim triolam a trylklim sélisty pred zavérecnym
orchestrdlnim ritornelem. Druhou vétu Larghetto zacinaji smyccové nastroje, pficemz
housle a violy nasledné doprovazi sélistu unisono. Zavérecna véta Allegro opét nabizi
nekonecnou rozmanitost v mezich jeji struktury a taktéz brilantnost nastroje.'?

Pravdépodobné existuje i ¢tvrty autenticky koncert pro sopraninovou zobcovou
flétnu. Tim je houslovy koncert G dur RV 312.Byl to nepochybné Vivaldiho prvni po-
kus o koncert pro sopraninovou zobcovou flétnu (jeho pfesna datace neni znama).
Zpociatku byl komponovany jako flautinovy koncert, ale Vivaldi si to zahy rozmyslel.’3
Pfi prohlizeni rukopisu v Biblioteca Nazionale v Turiné je mozné rozeznat slovo flautino
vedle slova violino.V rukopisu tohoto autentického houslového koncertu z let 1728 -
1729 se tfemi vétami obsahuje prvni véta vymazany nacrt drivéjsiho flautinového kon-
certu, ktery byl zfejmé sélistou povazovan za nehratelny. Ten pravdépodobné vyzval
Vivaldiho, aby sloZil pro housle nové pasaze, aniz by ¢asti pro flautino byly necitelné.
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Obr. 2: Rukopis koncertu RV 312. Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=E_1xZJms-7w

Nadherny koncert zrekonstruoval Jean Cassignol a vratil ho kofenim zobcové
flétny tim, Ze jej transponoval z téniny G dur do D dur s oznacenim RV 312R. Tato verze
je urcena pouze pro zobcovou sopranovou flétnu a redukci klaviru; absentuje zde
komorni smyccovy orchestr. Notovy materidl obsahuje plvodni melodii housli, aby
hraci presné védéli, co bylo potifebné zménit, aby se tento koncert dostal do svéta
zobcovych fléten. Alternativni pasaze od Cassignola udrzuji hudbu v rozsahu zobcové
flétny a také odstranuji nékteré velmi nepfijemné melodické skoky.

Stylisticky se jedna o typicky koncert se tfemi vétami: Allegro molto, Larghetto a Al-
legro (molto). Prvni a tfeti véta obsahuje pasaze tutti, kde je pIny a energicky doprovod
a sélové pasaze, ve kterych je zna¢nd orchestrélni redukce. Celd druha véta zahrnuje
Sestnactinové noty v podobé repetovanych akordi v klavirnim partu, nad kterymi je
vedena bohatd melodicka linie sélového nastroje. Treti véta obsahuje kromé plvodni-
ho houslového partu i dvé alternativni pasaze pro sopranovou zobcovou flétnu (t. 13
-18,23-25,66-75,85 -90).V t. 38 — 60 najdeme pouze dvé alternativni pasaze, ale
zadnou origindIni houslovou. Je to proto, Ze Vivaldiho rukopis obsahoval v tomto Useku
pouze harmonické schéma s arpeggiem.'3*

V dobé, kdy Vivaldi zemfel, uz nebyl styl renomovaného skladatele a houslisty
v médeé. Vivaldii jeho dila upadla v zapomnéni na nasledujicich pfiblizné dvé sté let. Jeho
dilo zacalo byt znovu objevovano az v roce 1940. Tento prizkum pokracuje az do sou-
¢asnosti. Zahrnuje nescetné nahravky a vyzkumy prikopnikd, jako je napiiklad Federico
Maria Sardelli, jez byly provedeny v poslednich letech. Dnes nové objeveny koncert pro
flautino (RV 312R) je opét soucasti aktualniho repertoaru a vyzkumy nadale pokracuiji.'**

Kromé Vivaldiho koncert( vznikl v Italii jesté jeden koncert pro sopraninovou flétnu.
Ulozeny je v univerzitni knihovné v Rostocku pod nazvem Concerto a 4. Strom: Flauté
Piccolo, 2. Violini e Violoncello. di Sigr Hendl; pfisuzovany je Georgovi Friedrichovi
Handelovi. Koncert je zkomponovan pro obsazeni: sopraninova zobcova flétna, dvoje
housle a basso continuo. | v dnesni dobé je dilo zpravidla publikovano pod Hande-
lovym jménem, ale incipit se v katalozich Breitkopf & Hdirtel z roku 1736 objevuje pod
jménem Montanari.’®

Az do nedavné doby si A. Montanari'®” vyslouzil jen stézi muzikologickou
zminku v podobé poznamky pod ¢arou. Jeho identitu totiz komplikovala pfitom-
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nost soucasnika jménem Francesco Montanaro, ktery byl podobné jako Antonio
houslistou, skladatelem a pfinejmensim i podobné aktivni v Rimé. Komentatofi
z 18. stoleti se rozdélili na ty, ktefi oba muze povazZovali za odlisné a ty, ktefi je
povazovali za stejnou osobu.”® Jedinymi zndmymi dily vyslovné pfipisovanymi
Francescu Montanarimu je Sest houslovych sonat. Vsechna ostatni dila jsou pfipi-
sovana Antoniu Montanarimu. V dile Antonia jsou zastoupeny pouze dva hudebni
zanry: koncert a sonata.

Hudba koncertu pro sopraninovou zobcovou flétnu se zd4 byt zcela typicka pro
Montanariho styl. Signifikantnim znakem je tfivéta struktura koncertu, hudebni rysy
jako je vyuzivani vysokych poloh nastroja, ¢etné sekvence a tendence udrzovat baso-
vou linku kompozi¢né jednoduchou, anebo ji Uplné vynechat.’**

1.2 Koncerty pro vice solovych nastroju

V repertodru koncertd Antonia Vivaldiho psanych pro velka télesa - v italstiné zndmé
jako Concerti con molti Istromenti, u nas pod terminem koncerty pro vice sélovych
ndstroji — osm z nich zahrnuji zobcové flétny.' Ty jsou Casto vyuzité v unikatnich
kombinacich, jako napfiklad v koncertu C dur RV 555 anebo v koncertu C dur RV 558,
kde mGzeme slyset dvé zobcové flétny v seskupeni naptiklad se Salmajem, teorbou,
mandolinou ¢i violoncellem. V koncertech se vyskytuji i néstroje jako jsou housle ,in
tromba marina” a viola ,all'inglese”. Housle ,in tromba marina“ jsou modifikované
housle se tremi strunami (g, d, a) a viola,all'inglese” — hodné pfipomina violu d'amore
- méla dvakrat az tfikrat vice rezonanc¢nich strun.™

Dvé zobcové flétny v dalsich péti koncertech: C dur RV 556 Per la solennita di San
Lorenzo, C dur RV 557, d moll RV 566, g moll RV 576 a g moll RV 577 Per l'orchestra di
Dresda, jsou kombinovany s houslemi, hoboji, fagotem a v koncertu C dur RV 556 Per
la solennita di San Lorenzo i s klarinety.'** Mezi nejranéjsi koncerty pro vice sélovych
nastroju psanych pro Pieta'® patii koncert A dur pro dva orchestry RV 585, jeZ si vyza-
duje dvojce zobcovych fléten v kazdém orchestru,'* celkové tedy Ctyii altové zobcové
flétny. Tento koncert neobsahuje Zadné party pro jiné dechové nastroje, v dile jsou ale
pouzité varhany. Doprovodem vsech sdlistl nejen tohoto koncertu, ale i zbylych sedmi
zminénych vyse, je smyccovy orchestr a basso continuo.

Tabulka 2: Koncerty pro vice sélovych nastroji Antonia Vivaldiho

RV Obsazeni

555 (Cdur 3 housle, hoboj, 2 alt. zfl, 2 violy ,all'inglese’, 2 S3almaje, 2 housle ,in trom-
ba marina”, 2 violoncella, 2 cembala, smycce, bc

556 |(Cdur 2 housle, 2 alt. zfl, 2 hoboje, 2 klarinety, fagot, smyc¢ce, bc
557 |(Cdur 2 housle, 2 alt. zfl, 2 hoboje, fagot, smycce, bc

558 |(Cdur 2 housle,in tromba marina®, 2 alt. zfl, 2 mandoliny, 2 Salmaje, 2 teorby,
violoncello, smy¢ce, bc

566 |d moll 2 alt. zfl, 2 hoboje, 2 housle, smycce, bc

576 |gmoll sélové housle, sélovy hoboj, 2 hoboje, 2 alt. zfl, fagot, smycce, bc
577 |gmoll 2 housle, 2 alt. zfl, 2 hoboje, fagot, smycce, bc

585 |Adur 4 housle, 4 alt. zfl, varhany, smycce, bc
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1.3 Komorni koncerty

Pojem ,komorni” koncert v moderni literatufe obecné oznacuje koncerty psané pro
malou skupinu koncertantnich nastroji s bassem continuem, ale bez orchestralniho
doprovodu.' Vivaldi je ve svych rukopisech oznacoval pouze slovem ,concerto” Pro
nds je dnes kazdopadné moderni pojmenovani,komorni koncert” uzite¢nym, jelikoz
nam pomaha odlisovat tyto skladby od koncert{i pro jednoho anebo vice sélistl s or-
chestrem nebo od koncertu ripieno” bez sdlisty.

Vivaldi byl prvnim evropskym skladatelem, ktery zac¢al komponovat komorni kon-
certy. Po ném zacali tento typ kompozice skladat napfiklad Georg Philipp Telemann,
Johann Joachim Quantz anebo Carl Heinrich Graun.™ Komorni koncert se sklada ze tfi
vét a obsahuje alespon jednu rychlou vétu v ritornelové formé. Nastroje se stridaji ve
hrani sélovych pasazi, zatimco viechny nastroje participuji v ritornelech.'” Maji tedy
stejné obrysy ritornelové formy jako sélovy koncert. To je jeden z moznych dlvodd,
proc je skladatel nazyval pouze ,concerto”.'*® Nékteré koncerty mohly byt také inter-
pretovany komornim ansdmblem — zadné dvojité smycce ¢i violy.'*

Kazdé obsazeni koncertu obsahuje fadu sélovych néstrojli, obvykle spolu s bassem
continuem. Pojima tedy jak melodicky, tak i akordicky doprovodny néstroj. V nékterych
pripadech vsak tradice naznacuje, Ze by se druha véta koncertu méla interpretovat bez
doprovodu, viz kompozice D dur RV 92a a g moll RV 103."° Vivaldiho komorni koncerty
patii mezi nejkrasnéjsi dila v celém repertodru pro zobcovou flétnu.

Vivaldi napsal celkem devét dél zahrnujicich zobcovou flétnu, kterd spadaji do
zminéného hudebniho Zanru. Dva koncerty D dur RV 90 a 95 nabizi rozli¢né alterna-
tivy v instrumentaci. Pét z nich v obsazeni altova zobcova flétna, hoboj, fagot a basso
continuo: D dur RV 90a Il Gardellino, D dur RV 94, D dur RV 95 La Pastorella, G dur
RV 101 a g moll RV 105."*' Zd4 se, Ze La Pastorella nebyla sloZzena pro Benatky, ale pro
¢leny orchestru kardinala Pietra Ottoboniho v Rime roku 1720. To se pravdépodobné
tykd i ostatnich komornich koncertt.*> Komorni koncert C dur RV 87 je urceny pro
altovou zobcovou flétnu, hoboj, dvoje housle a basso continuo a D dur RV 92 pro
altovou zobcovou flétnu, housle a fagot anebo violoncello. Neobvyklym je komorni
koncert g moll RV 103, jez neobsahuje zadné basso continuo, nybrz ma triové obsazeni
v podobé altové zobcové flétny, hoboje a fagotu. Poslednim z koncertt je nadherny
komorni koncert a moll RV 108, kde altova zobcova flétna predstavuje dialog se dvéma
houslemi.*Toto dilo velmi pfipominda 24 koncertd Manoscritto di Napoli (1725).V prvni
a treti vété uvedl Vivaldi rdzné varianty a umoznil tak provedeni koncertu na hoboj.’

Charakteristickym rysem vyse uvedenych komornich koncertl je nejenom jedi-
nec¢nost v repertodru své doby, ale i virtuozita viech pouzitych néstroji v jednotlivych
skladbach. Mnoho z nich si vyZzaduje i vyspélé technické zdatnosti, jeZ se vyrovna
pozadavkdm nejnaro¢néjsich sélovych koncertd Antonia Vivaldiho.™>

Delikatnim dilem pro zobcové flétny je Concerto di Flauti od benatského akade-
mika a skladatele Alessandra Marcella (1686 — 1749).'*¢ Koncert je jednim z mala pro
vice zobcovych fléten. Rukopis této skladby se nachazi v Narodni knihovné Marciana
v Benatkach.”™ Koncert je kompozici zna¢né instrumentace ve ctyrech partech: dvé
sopranové zobcové flétny zdvojené dvéma houslemi, dvé altové zobcové flétny zdvo-
jené violou, dvé tenorové zobcové flétny zdvojené violou a basova zobcova flétna
zdvojena violoncellem/bassem continuem. Je tedy patrné, Ze autor chtél zdvojit zob-
cové flétny se smyccovymi nastroji a dosahnout tak ponékud silnéjsiho a barevnéjsiho
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zvuku. PGvodni nastrojové obsazeni bylo na nasi dobu ponékud nezvyklé, v baroku
vsak pomérné casté. Toto unikatni dilo zac¢ina ouverturou, kterd je plnd teckovanych
rytm a trylkd, pokracuje kratkou druhou vétou v podobé fugy a konci gigou plnou da-
myslIného kontrapunktu.'®

Tabulka 3: Komorni koncerty Antonia Vivaldiho

RV Obsazeni

87 Cdur alt. zfl, hoboj, 2 housle, bc

90a D dur alt. zfl, hoboj/housle, housle, fagot, bc

92 D dur alt. zfl, housle, fagot/violoncello

94 D dur alt. zfl, hoboj, housle, fagot, bc

95 D dur alt. zfl, hoboj/housle, housle, fagot/violoncello, bc
101 G dur alt. zfl, hoboj, housle, fagot, bc

103 g moll alt. zfl, hoboj, fagot

105 g moll alt. zfl, hoboj, housle, fagot, bc

108 a moll alt. zfl, 2 housle, bc

1.4 Concerti grossi

V roce 1715 vznikly jediné concerti grossi s altovou zobcovou flétnou Sinfonie di con-
certo grosso. Jejich autorem je Alessandro Scarlatti, ktery se jako padesatilety rozhodl
ke komponovani instrumentalniho koncertu. Jednim z dlivod, proc se rozhodl slozit
téchto dvanact sinfonii pod jednim ndzvem, mohlo byt zvy3eni svého pfijmu. Domaci
hudebni tvorba byla stéle populdrnéjsi a nékolik skladatel’ té doby vydévalo sbirky
skladeb, tak jako Scarlatti. Bohuzel, jeho koncerty nebyly nikdy zvefejnény a zacho-
valy se jen ve dvou rukopisech, které jsou nyni ulozené v Britské knihovné. MGzeme
pouze spekulovat o tom, zda je skladatel hodlal vydat v Anglii, kde byla italskd hudba
a zobcova flétna velmi popularni.’®

Tato dobfe zpracovana dila jsou pfekvapivé opomijena, a rozhodné tomu neni tak
z divodu nedostatku vydani. Navzdory své nendrocnosti jsou concerti grossi plné
rozmanitosti, nemluvé o libivych melodiich jako napfiklad v posledni vété Sinfonia
prima se dvéma altovymi zobcovymi flétnami. Sinfonie maji z velké vétsiny obsazeni
altovéa zobcova flétna, housle, viola, samostatny violoncellovy part a basso continuo.
Vlyjimkou jsou ¢tyti dila: Sinfonia Prima a Quinta se dvéma zobcovymi flétnami; Sin-
fonia Seconda, stejné jako druhy braniborsky koncert Johanna Sebastiana Bacha ma
zobcovou flétnu a trubku; a Sinfonia Quarta, ktera paruje zobcovou flétnu s hobojem.
A. Scarlatti pouziva zobcovou flétnu jako orchestralni nastroj, vyraznéjsi roli se ji do-
stava v pomalych vétach.™s°

Nazev sbirky Sinfonie di concerto grosso ve skute¢nosti oznacuje pouze prvni kon-
cert, zatimco druhy se nazyva Sinfonia Concertata Con i ripieni; ostatni koncerty nemaji
7adné ndzvy.'®" Johan ven Veen a Francois Filiatrault se shoduji, Ze pouze ¢Ctyfi z celkové
dvandcti koncertl Ize povazovat za concerti grossi, jelikoZ obsahuji dva sélové party
bud pro dvé altové zobcové flétny (Sinfonia Prima a Quinta), zobcovou flétnu a trum-
petu (Sinfonia Seconda) anebo zobcovou flétnu a hoboj (Sinfonia Quarta).'®> Na druhé
strané, Alessandro Lattanzi je s ohledem na partituru popisuje jako dvojité koncerty se
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tfemi concertino nastroji. Neni samoziejmé pochyb o zdvojovani doprovodnych na-
strojq, jak je vyslovné pozadovano ve druhé sinfonii,Con li ripieni” a implicitné i v prvni,
kde se v houslovém partu objevuji poznamky ,soli” a ,tutti”.'®* Zbylych osm koncertt
Ize povazovat za s6lové. NemUzeme vsak hovorit o sélovych koncertech, jaké zname
z tvorby A. Vivaldiho. Scarlatti se nedrzi ritornelové formy a sélovy part zobcové flétny
je plné integrovan do souboru.'®*

Tabulka 4: Concerti grossi ze sbirky Sinfonie di concerto grosso Alessandra Scarlattiho

Koncert Obsazeni

Sinfonia Prima F dur 2 alt. zfl, housle, viola, violoncello, bc
Sinfonia Seconda D dur alt. zfl, trubka, housle, viola, violoncello, bc
Sinfonia Terza d moll alt. zfl, housle, viola, violoncello, bc
Sinfonia Quarta e moll alt. zfl, hoboj, housle, viola, violoncello, bc
Sinfonia Quinta d moll 2 alt. zfl, housle, viola, violoncello, bc
Sinfonia Sesta a moll alt. zfl, housle, viola, violoncello, bc
Sinfonia Settima g moll alt. zfl, housle, viola, violoncello, bc
Sinfonia Ottava G dur alt. zfl, housle, viola, violoncello, bc
Sinfonia Nona g moll alt. zfl, housle, viola, violoncello, bc
Sinfonia Decima amoll alt. zfl, housle, viola, violoncello, bc
Sinfonia Undecima Cdur alt. zfl, housle, viola, violoncello, bc
Sinfonia Duodecima c moll alt. zfl, housle, viola, violoncello, bc
Shrnuti

V Itélii byly koncerty velmi oblibenym a hojné komponovanym hudebnim zanrem.
| presto, Zze se mohou na prvni pohled zdat po hudebni i formalni strance podobné,
po jejich hlubsim studiu odhalime jejich rozmanitost. Zobcova flétna byla ve své dobé
v Itélii oblibenym néstrojem, pro ktery se vytvarel bohaty repertoar — at uz se jednalo
o aranzované skladby'® anebo o skladby napsané vyhradné pro tento néstroj. Hudba
pro zobcovou flétnu se povazovala za fenomén, ktery dosahl svého vrcholu v druhém
desetileti 18. stoleti, tedy v dobé, kdy ji uz zacala vytlacovat flétna pticnd.'® V Itélii
nachazime zastoupené vsechny typy koncertd pro zobcovou flétnu - koncerty pro
sélovou sopraninovou (flautino) i altovou (flauto) zobcovou flétnu, pro vice sélovych
nastrojli i komorni koncerty a concerti grossi, jez zobcovou flétnu zahrnuiji.

Skoro vsechny koncerty pro zobcovou flétnu zkomponovali skladatelé, jez pusobili
v Benatkach a Neapoli — hlavnich hudebnich centrech Itédlie 17. a 18. stoleti. Protichid-
né politické, ekonomické a socidlni okolnosti v obou méstech v3ak vedly k vyrazné
odlisné estetice. Benatky byly tehdy nezavislou republikou, zatimco Neapol na jihu byla
ovladana Spanélskem.'s’ To je jeden z divod( vyrazné odli$nosti koncertd — hudebné,
formové i z hlediska kombinace nastrojd. Pouze jeden koncert pro zobcovou flétnu
nevznikl v téchto dvou hudebnich metropolich — koncert pro sopraninovou flétnu od
A. Montanariho, ktery pasobil vétsinu svého ¢asu v Rimé.

Antonio Vivaldi napsal celkem pét sélovych koncertl pro zobcovou flétnu. Dva
pro flauto a tfi pro flautino. Kromé toho se zobcova flétna objevuje i v jeho deviti
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komornich koncertech a v osmi koncertech pro vice sélovych nastroja v riznorodych
kombinacich. Mlze se zdat, Ze jeho skladatelsky odkaz zobcové flétné je maly, ale
ve skutecnosti je velmi dllezitym v repertodru hrac¢d na zobcovou flétnu. Vivaldi je
nepopiratelné jeden z téch baroknich skladatel(, ktefi napsali pro tento ndstroj nej-

V rostocké univerzité je ulozen ¢asto opomijeny italsky koncert pro flautino: Con-
certo G 4. Strom od A. Montanariho. Dilo ma v rukopisu sporné oznaceni skladatele
- G. F. Handel - napfi¢ tomu je mu pfisuzovany i v dnesni dobé. V katalozich Breitkopf
& Hdirtel se uz ale koncert objevuje pod jménem skladatele Montanariho. Typicky pro
Montanariho je kompozi¢ni styl dila s jednoduchym doprovodem: dvoje housle a bas-
so continuo, ktery u Handelovych dél nenachéazime.

Vyznamnou italskou sbirkou sélovych koncertl pro altovou zobcovou flétnu je Ma-
noscritto di Napoli (1725), do niz pfispéli neapolsti skladatelé riznym poctem koncert(.
Dila ze sbirky maji skromny doprovod — dvoje housle a basso continuo, vyjimecné je
pfidand violetta (smyccovy néstroj ve stfedni poloze). Charakteristického neapolského
doprovodu se drzeli i ostatni skladatelé mimo této sbirky (vyjma A. Vivaldiho), konkrét-
né N. Fiorenza ve svém koncertu Sinfonia per due Flauti a moll, L. Vinci - Concerto con
V.V e Flauto e Basso a G. Tartini v koncertu Concertino con Flauto solo, Violini Obligato.
Odlisny doprovod se vyskytuje u zbylych tirech koncertl N. Fiorenzy — bud'jsou pfidané
tfeti housle anebo violetta.

Jak uz jsme vyse poznamenali, vétsina komornich koncertd pro zobcovou flétnu
pochazi od A. Vivaldiho. Vyjime¢nym dilem je ale i MarcellGv komorni koncert Concerto
di Flauti s bohatou instrumentaci. Vsechny party zobcovych fléten jsou v tomto dile
zdvojeny smyccovymi nastroji.

Jediné concerti grossi zndmé pod nazvem Sinfonie di concerto grosso, s partem pro
altovou zobcovou flétnu, pochazi od skladatele A. Scarlattiho. Jednotlivé sinfonie maji
rozdilné schéma i orchestraci. Maji pét vét ve schématu: rychle — pomalu - rychle -
pomalu - rychle, s vyjimkou Sinfonie Duodecimy, Sinfonie Settimy a Sinfonie Nony. Co
se tyce orchestrace dél, jedna nebo dvé altové zobcové flétny se kombinuji nejcastéji
s houslemi, avsak nachazime i kombinace s trubkou anebo hobojem.

2 ANGLIE

V 16. a 17. stoleti byla zobcova flétna oblibenym a proslulym nastrojem ve vsech

vyssim a sttednim tfidam z rozli¢nych vystoupeni bud'v divadlech, anebo na verejnych
koncertech.Ti, ktefi si nemohli dovolit Ucastnit se takové zabavy, méli moznost zobco-
vou flétnu poznat z kr¢em a kavaren.'®®
Ackoliv byla zobcova flétna vétSinou sekundarnim ndstrojem profesionalnich
hudebnik(,'®® béhem nékolika poslednich let 17. stoleti a prvnich zhruba tficatych let
18. stoleti vzkvétala zobcova flétna, svého casu zndma také jako English flute, v Anglii
v podstaté stejnym zplsobem, jakym ve Francii vzkvétala zhruba v ten ¢as flétna né-
mecka (German flute). Obrovské mnozstvi hudby napsané ¢i aranzované a publikované
pro zobcovou flétnu v Anglii dokazuje, ze byla velmi oblibenym nastrojem.'”
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Pozdné-barokni zobcova flétna byla amatérskym néstrojem par excellence. Jednim
z ddvodu byla absence platku a snadnost naucit se na nastroj hrat. Zapotrebi nebylo
dokonce ani specidlniho nétisku hrace. Nadsené ze zobcové flétny byly nejenom
zminéné vyssi tridy, ale i stfedni tfida, kterd zapocala v nebyvalé mife napodobovat
profesiondlni hrace. Vznikaly transkripce mnozstvi pisni a celych oper pro zobcovou
flétnu, jak uz jsme naznacili vyse. Komponovala se i hudba jako byly dueta, sélové
sonaty, triové sonaty a koncerty.""

Prakticky veskera hudba pro zobcovou flétnu napsana v Anglii v obdobi pozdniho
baroka pochazela od profesionalnich hrac. Psali si je sami hraci na zobcovou flétnu,
aby je zahrali na koncertech. Mezi né patfili John Baston (1685 - 1739) a William Babell
(1690 — 1723). Amatérsti interpreti se psani kompozic pro zobcovou flétnu nevénovali,
vyjimkou je vsak Robert Woodcock (1690 - 1728).'72

Koncert pro zobcovou flétnu se v Anglii té3il mimoradné oblibé asi pétadvacet let,
kde vynikal zejména na verejnych koncertech a minikoncertech'” poradanych v di-
vadlech.”* Prvni véhlasné predstaveni koncertu pro zobcovou flétnu bylo od Johna
Bastona v roce 1709; o Sest let pozdéji, roku 1715, pak probéhlo prvni znamé provedeni
koncertu pro malou zobcovou flétnu francouzskym virtu6zem Jamesem Paisiblem
(1656 — 1721)."7° Poté se koncert(l ujali prakticky vSichni profesiondlni hraci na zobcové
flétny, jejichz vystoupeni byla inzerovana, napfiklad: Lewis Granom (1700 - 1780), John
Jones, Jacob Price nebo Giuseppe Sammartini (1695 - 1750).'7¢

2.1 Solové koncerty

V Anglii se vyrabély flétny riznych velikosti. Altova zobcova flétna, neboli consort flute,
byla spole¢nosti povazovana za zakladni nastroj. Flétna, které dnes fikdme sopranova
zobcova flétna, se oznacovala jako fifth flute a sopranova flétna in D byla znama pod
pojmem sixth flute. Octave flute anebo piccolo odkazovaly na flétnu, které dnes fikdme
sopraninova zobcova flétna. Vyskytovaly se zde taktéz fourth flute — sopranova zobcova
flétna in B a voice flute — altova zobcova flétna in D (o oktavu niz nez sixth flute).'’””

V Anglii byly v modé zvlasté koncerty pro malé velikosti zobcovych fléten, zejména
pro fifth flute a sixth flute.'”® MGzeme zde najit ale i hrstku koncertt pro consort flute.'”
Nejranéjsi koncerty napsané a publikované v Anglii byla skupina dél vénovanych zob-
covym flétndm rdiznych velikosti od anglickych skladateltt Johna Bastona, Williama Ba-
bella a Roberta Woodcocka, kterymi se budeme v kapitole zabyvat.'® Zafazujeme sem
taktéz koncert od italského skladatele Giuseppe Sammartiniho, ktery pobyval v Anglii
od roku 1720 a vzniklo zde i jeho dilo pro zobcovou flétnu; a francouzského skladatele
Charlese Francoise Dieuparta (1667 — 1740), jez stravil vétsinu svého zZivota v Anglii.

Sélové koncerty pro sopranovou zobcovou flétnu

Pro interprety na zobcovou flétnu je vyznamna sbirka 3esti koncertl Concertos in 7
parts op. 3 od skladatele Williama Babella,'®" ktery si v Londyné vybudoval povést vir-
tudzniho umeélce na varhany, cembalo a housle. Byl taktéz ¢lenem kralovské soukromé
kapely a varhanikem v All Hallows.'®?

Jeho sbirka koncertt byla vydana Johnem Walshem (1665/6 — 1736) jako posmrtna
préace v roce 1726.'® Cty¥i z nich byly zkomponované pro sixth flute: €. 1 Ddur, ¢.2 D dur,
¢.3 emollac. 4 Adur. Dila se zdaji byt prvnimi s6lovymi koncerty, které kdy byly pro
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tento nastroj v Anglii vydany. Doprovod k sélové flétné tvori housle, jez jsou v rukopisu
oznacené Violino primo* ,Violino primo ripieno”, ,Violino secondo” a basso continuo.
Koncerty maiji také ¢ast,Violino secondo ripieno’, i kdyz to nemusi odrazet skladatelovy
zameéry, jelikoz sbirka byla vydana po smrti Babella.’® Dila obsahuiji i sélové houslové
party, které byly idajné napsany pro hrace na zobcovou flétnu Johna Bastona a jeho
bratra houslistu Thomase.'®* Na titulni strance sbirky dél Walsh uvadi, ze koncerty byly
Lprovedeny v divadle s velkym potleskem”. Neni jasné, o které divadlo se jedna.'®

Babellovy koncerty byly pravdépodobné slozeny v rlznych casech pro Paisibla
a Bastona. Nékteré dfivéjsi koncerty byly ur¢ené pro Paisibla, kdyz s nim Babell vystu-
poval na koncertech a nékolik pozdéjsich koncerti zkomponovanych pro Bastona. Zda
se, Ze tomu odpovida i stylisticky dlraz koncertu. Dva tfivété koncerty ¢. 1 Ddura ¢. 4
Adur, stylem silné vivaldiovské”, pravdépodobné pochézeji z obdobi cca 1715 - 1720,
a Ctyfvété koncerty ¢. 2 D dur a ¢&. 3 e moll byly patrné zkomponované v letech 1710.'®

Jeden z Babellovych koncertd, ¢. 2 D dur, stoji na pomezi mezi sélovym koncertem
a concertem grossem. Jeho kratké uvodni adagio je urené pro housle bez doprovodu,
druha véta Allegro je v ritornelové formé, ale sélistou jsou zde housle. Nasleduje adagio,
kde zobcova flétna poprvé vstupuje vysokym ténem a poté prechazi do kadence. Po
ni ptichdzi pomérné jednoduché finale.'®

Navzdory frankofilskym sklondim, jez mu byly vstépeny od jeho otce, zaliba W. Ba-
bella byla v italské hudbé. Zminény soubor Sesti koncertd odhaluje absorpci benat-
ského dramatického koncertniho stylu. Je mozné, Ze jeho ucitel kompozice Johann
Christoph Pepusch (1667 — 1752)'® ho seznamil s dily Vivaldiho a dalSich Itald jesté
dfive, nez byly k dispozici v publikované podobé.’® Koncerty jsou tedy koncepéné
i stylem pIné ve stylu Vivaldiho. V koncertu ¢. 3 ma nicméné dominantni vliv Handel,
jehoz hudebni styl Babell absorboval pfi hrani v londynském opernim orchestru. Treti
véta ma melodicky styl Handelovy sonaty za doprovodu unisonovych housli, jaky
pouzival Vivaldi."' Koncerty Babella jsou ndro¢néjsi pro sélistu a hudebné vyspélejsi
nez napfiklad dila jeho soucasnika Johna Bastona.'®?

V roce 1727 vydalo nakladatelstvi Walsh dalsi sbirku koncertt XIl Concertos in Eight
Parts' od amatérského hrace na dechové nastroje Roberta Woodcocka.'** %> Koncerty
maji historicky vyznam jako druhé koncerty pro zobcovou flétnu od anglického skla-
datele, které kdy byly vydany.'® Z dvanacti koncert( pro dechové dievéné nastroje'”’
nalezi Sest zobcové flétné. Sélovymi koncerty jsou prvni tfi: ¢. 1 Edur, ¢.2 Adura ¢. 3
D dur uréené pro sixth flute za doprovodu dvou housli a bassa continua.

O dva roky pozdéji byla vydavatelstvim Walsh publikovand dalsi sbirka koncertt
pro zobcovou flétnu: Six concertos in six parts for violins and flutes: viz. a fifth, sixth
and consort flute. Jejich autorem je vynikajici hra¢ na zobcovou a pfi¢nou flétnu John
Baston,'®® ktery do roku 1720 pracoval jako hudebnik v Lincoln Inn Fields Theatre a poté
do roku 1733 v Drury Lane.™ Z 3esti koncertu je jeden koncert ¢. 6 D dur pro fifth flute
a tfi koncerty ¢. 2 D dur, ¢. 4 Adur a ¢. 5 D dur pro sixth flute. Doprovod je uréeny pro
troje housle, jez jsou v rukopisu oznacené stejné jako u Babella,Violino primo*, ,Violino
primo ripieno”?®,Violino secondo” a violu s bassem continuem.”!

Bastonovy koncerty pro zobcovou flétnu predjimaji elegantni melodii raného
klasického obdobi; jsou ovlivnéné stylem A. Vivaldiho ve svych tématech a dlouhych
pasazich. Dila jsou to velmi temperamentni s jednoduchou harmonii. Byly zkompo-
novany tak, aby bavily posluchace svou energii a virtuozitou.>
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Zajimavosti je, Ze viech Sest koncert( je psanych v jedné ze tfech durovych ténin:
D dur, A dur a G dur, v kontrastni mollové téniné neni ani jeden na rozdil od koncert(
Bastonovych krajant, napfiklad: koncert e moll od Williama Babella anebo koncert
b moll od Roberta Woodcocka. Struktura koncertu je taktéz mirné neobvykla. Zatimco
¢. 1 a ¢ 2 maji tii véty, €. 4 ma véty pouze dvé a zni tak téméf nedokoncené. V koncer-
tu €. 5 se nachdzi oznageni Da Capo, ale ve skutecnosti je koncert tfivéty, jelikoz Da
Capo je napsané az na konci treti véty.?® V koncertech €. 3 a & 6 se Baston uchyluje
k opakovani prvni véty Allegro po druhé pomalé vété bez dalsiho finéle. PGvodni do-
bové publikum mozna pfivitalo pfidavek v podobé zopakovani prvni véty, ale dnedni
posluchaci se mohou citit ochuzeni o novou treti vétu.

Prominentnim anglickym koncertem pro zobcovou flétnu je koncert Concerto
a piu Istromenti per la Fluta od italského skladatele Giuseppe Sammartiniho.?** Ten
jako mnoho jeho krajanli odesel hledat stésti do zahranici. V roce 1720 se prestého-
val do Londyna, kde zlstal cely zZivot a stal se relativné uspésnym.?* Byl vynikajicim
hobojistou, jenz psal hudbu nejen pro tento néstroj, ale i pro zobcovou a pfi¢nou flét-
nu.2% Flétny s hobojem byly v Anglii velmi popularni béhem druhé ¢tvrtiny 18. stoleti
a nékteré z téchto skladeb mohly byt hrany na oba nastroje.?””

Slavny koncert pro fifth flute a orchestr je Sammartiniho nejvyznamnéjsi praci
pro zobcovou flétnu, jejiz rukopis se nachazi v kralovské knihovné ve Stockholmu.?%®
Koncert byl napsan mezilety 1720 — 1730 poté, co se skladatel pfestéhoval do Anglie.
V koncertu nachazime inspiraci u A. Vivaldiho, ale i pfes tyto zna¢né vivaldiovské” rysy
jsou Sammartiniho témata a jednoduchost bast galantni.?®®

Sélova ¢ast ukazuje jasné porozuméni skladatele nastroji a je i voditkem pro sklada-
telovu bravurni schopnost ovladani tohoto nastroje.2’® Uvodni Allegro je v ritornelové
formé s pravidelnym navratem Gvodni myslenky v celé vété. Vstup zobcové flétny se
podoba kadenci. Druha neoznacend véta v rytmu siciliany je lyrickd s bohatou zdo-
benou melodii sélového néstroje, kde jsou charakteristické rozli¢né rytmické a chro-
matické prvky. Koncert uzavird posledni véta Allegro assai opét v ritornelové formé
s gigantickym charakterem se synkopami.?"!

Sélové koncerty pro altovou zobcovou flétnu

| kdyz se altova zobcova flétna, znamd jako consort flute, v Anglii vyskytovala, nedo-
sahla takové popularity jako malé zobcové flétny - fifth flute a sixth flute. Jediné dva
koncerty pro altovou zobcovou flétnu pochazi ze sbirky Six concertos in six parts for
violins and flutes: viz. a fifth, sixth and consort flute od Johna Bastona. Jsou jimi kon-
cert ¢. 1 Gdura ¢. 3 G dur. Doprovodem jsou sdlistovi, stejné jako u sélovych koncert(,

troje housle, jez jsou v rukopisu oznacené jako ,Violino primo*, ,Violino primo ripieno”
a,Violino secondo’, dale viola a basso continuo.?'?

Sélové koncerty pro sopraninovou zobcovou flétnu

Jedinym potencialnim koncertem pro sopraninovou flétnu je Koncert a moll od fran-
couzského skladatele, cembalisty a houslisty Charlese Francoise Dieuparta,®'® ktery
byl vétsinu svého Zivota aktivni v Londyné.?'* Rukopis je ulozeny v Drazdanech?'®
a obsahuje mnoho part(i pro doprovodné nastroje. Sest part pro housle oznacené

"

jako,Violino Prim”, Violino I, dva party ,Violino 2* dale pak dva party pro violu, jeden
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pro violon?'® nazvany jako,Violone grosso”, dva pro cembalo, dva party pro hoboj a dva
pro fagot. Vétsina téchto nastrojl je tedy zdvojena.

Zajimavosti je, Ze rukopis obsahuje také dva party pro flétnu - jeden pro flautino
a druhy oznaceny jako ,flauto o Hautbois’, jeZ je psany ve francouzském klici (o kvartu
vyse). Tim padem byl koncert proveditelny i na fifth flute (sopranovou zobcovou flétnu
in C). Nazory muzikologll o volbé flétny se lisi. J. M. Thomson o ném hovoli jako o kon-
certu pro fifth flute, na druhé strané F. M. Sardelli se priklani ke koncertu pro flautino.

Nutno dodat, Zze koncert a moll je zvlastnim hybridem concerta grossa a s6lového
koncertu. Prvni véta v Corelliho stylu je neobvykla v pouziti jednoho rytmického moti-
vu sdileného zobcovou flétnou a houslemi s hoboji v unisonu. Nasleduje pomala véta
se dvéma brilantnimi kadencemi pro sélistu, pficemz doprovodné néstroje nehraji. Po-
sledni véta — giga - je zaloZena na souhfe mezi flétnou a prvnimi houslemi/hobojem 2"

2.2 Koncerty pro vice sélovych nastrojl

Dva koncerty zkomponované pro dvé sélové zobcové flétny: ¢. 5 pro dvé sixth flutes
a ¢. 6 pro dvé consort flutes, se nachazi ve sbirce koncert Concertos in 7 parts op. 3
od Williama Babella, jez byla vydana Walshem tfi roky po smrti skladatele. Jak uz jsme
konstatovali v predchozi podkapitole o Babellovych koncertech, kompozice pro dvé
sélové flétny byly pravdépodobné vydany zhruba v roce 1710, podobné jako dva
sélové koncerty €. 2 D dur a & 3 e moll, soudic podle stylistickych znakd jednotlivych
koncertd. Maunder ve své knize The Scoring of Baroque Concertos uvadi myslenku, Zze
konkrétné koncerty ¢. 5 D dura €. 6 F dur ze sbirky byly slozené jako prvni.

Oba koncerty jsou Ctyivété a nesou podobné znaky. Odpovidaji struktuie pomalu
- rychle - pomalu - rychle s tanecni ¢tvrtou vétou. V jediném koncertu ¢. 5 D dur jsou
pfejmenovany houslové party na ,Violino or Hautboy Primo” a ,Violino or Hautboy
Secondo” lan Richard Hoggart?*'® podotknul, Ze tento koncert pro dvé zobcové flétny
a dva hoboje pfipomina Pepusch(iv op. 8, shirku koncertl pro dvé zobcové flétny, dva
hoboje a basso continuo.?"

Ze sbirky pro zobcovou flétnu XIl Concertos in Eight Parts od Roberta Woodcocka
vydané Walshem v roce 1727 jsou tfi koncerty: €. 4 hmoll, &.5 D dura ¢. 6 D dur pro dvé
sixth flutes. Doprovodem jsou stejné jako u sélovych koncertl dvoje housle a basso
continuo. V koncertu ¢. 5 D dur Woodcock pfidava jesté violy. Tato dila maji jesté jed-
nodussi melodicky material pro sélisty nez sélové koncerty pro sixth flute.??°

Shrnuti

Zobcova flétna je soucasti zdpadni hudby vice nez sedm set let a béhem této doby si
uziva obzvlasté zvlastniho vztahu se skladateli a hudebniky Anglie. Hréli na néj profe-
sionalové, virtuosové, diletanti, a dokonce i ¢lenové kralovské rodiny. | kdyz zobcova
flétna v klasickém a romantickém obdobi zmizela z koncertnich sini Evropy, stéle se
vyskytovala na anglickém venkové.2*'

John Baston spolu s Robertem Woodcockem a Williamem Babellem byli tfi nejpo-
pularnéjsi skladatelé koncert(i pro zobcové flétny na pocatku 18. stoleti v Londyné.??
K nim se pfidavaji dva zahrani¢ni skladatelé, ktefi vSak stravili vétSinu svého Zivota
v Anglii - Giuseppe Sammartini a Charles Francoise Dieupart.
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AZ na par vyjimek byly viechny koncerty - jak sélové, tak i ty pro vice sélovych
nastrojli — slozeny pro malé zobcové flétny fifth flute a sixth flute. Pravé sixth flute je na
rozdil od fifth flute nddhernym sélovym nastrojem s lehkym a svéZzim ténem a zaroven
neni tak pisklavy jako u sopraninové zobcové flétny. Koncerty vétsiny vyse uvedenych
skladatelt maji skromny doprovod; obsahuji party housli a bassa continua. Mimo
jiné se mezi jednotlivymi party nachazi tolik zdvojovani, Zze by se celek dal obecné
zredukovat na tfi az ¢tyrhlasou harmonii. Viola, pokud se vyjimecné vyskytovala, hrala
v oktadvach s bassem continuem.?? Vyjimkou je skladatel Charles Francoise Dieupart
a jeho koncert pro flautino/fifth flute, ktery k sélové flétné napsal bohaty doprovod
v podobé az sesti housli, dvou viol, violonu, dvou cembal, dvou hobojli a dvou fagotd.
Faktem je, Ze opét dochazi k rozsahlému zdvojovani jednotlivych melodii v néstrojich.

V Anglii tehdy vzniklo jen mélo koncertl pro zobcovou flétnu. Vydavatelé, jako
byl napfiklad Walsh, vytiskli podstatné vice sbirek sonéat nez koncertt. Mohlo to byt
zpusobeno i tim, Ze se skladatelé soustiedili spiSe na amatérské nez na profesionalni
interprety.??*

3 NEMECKO

Zobcova flétna byla v Némecku hojné vyuzivanym nastrojem, jako ostatné ve vsech
evropskych zemich, a dllezitym nastrojem amatérd i profesiondl{. Participovala jako
obligatni nastroj v kantatach ci ariich, anebo ji mizeme najit i jako soucast orchestru
napfiklad v oratoriich G. F. Hindela. Komponovaly se pro ni rizné druhy hudby - sélo-
vé sonaty, triové sondaty, rozlicné koncerty apod.?>® Na némeckych dvorech hrali hraci
v kapelach na mnozstvi dechovych nastroju, jako byl hoboj, pfi¢na flétna, ale i flétna
zobcova. Ta se objevila i v Court Kapelle v knizectvi Anhalt-Zerbst ve vychodnim
Némecku. Princ Carl Wilhelm si pro svij dvdr vyzadal celkem $est hudebnikd vcetné
hracd na zobcovou flétnu.?*

Snad nejvétsim virtuézem byl Johann Michael B6hm (1685 - 1753), kapelni mistr
v Darmstadtu v letech 1711 — 1729. Dal3im interpretem byl Johann Christian Schick-
hardt (1682 - 1762), ktery publikoval vétsi mnozstvi hudby pro zobcovou flétnu nez
kdokoli jiny v této éfe.??” Zobcova flétna méla urc¢itou dobu prominentni a aktivni roli
i v Hesse-Darmstadt Hofkapelle, kde se mimo jiné pro ni dochovala fada koncert(.

Do Némecka se prostrednictvim cestujicich hudebnikl a publikované hudby do-
stal italsky koncert. Mnoho severoevropskych skladatel bylo vycvi¢eno do zna¢né
miry ve francouzském stylu, a to v kombinaci s novym vlivem italského koncertniho
stylu zplsobilo vznik zajimavého hybridniho stylu - zndmého pod pojmem ,mixed
taste”?® V tomto stylu komponoval svou hudbu naptiklad Georg Philipp Telemann
(1681 -1767).

Kolem roku 1730 se zacal v Evropé prosazovat tzv. galantni styl. Jeho typickymi
rysy bylo postupné opousténi kontrapunktického zptisobu komponovéni, inklinace
k jemnym melodiim, tane¢nim rytm0m a pfijeti nového hudebniho jazyka vzdaleného
od pfisnosti a velkoleposti baroka. Na severu Némecka, které bylo pod silnym vlivem
pfisného stylu a kontrapunktické tradice, se galantni styl prevzal ve velmi zvlastni
formé zcela odlisné od té, jez se vyvinula v Italii ¢i Francii. Hudba se zde stévala vice
intimnéjsi a odlehcengjsi. V ramci tohoto kulturniho pozadi zacaly vznikat vrcholné
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koncerty pro altovou zobcovou flétnu od skladatel jako byl Johann Friedrich Fasch
(1688 — 1758), Johann Christoph Graupner (1683 — 1760) anebo Johann Gottlieb Graun
(1703 - 1771).2%

3.1 Solové koncerty

Tato kapitola je zaméfend na s6lové koncerty pro altovou zobcovou flétnu. Za nej-
vyznamnéjsiho némeckého skladatele pro tento nastroj je povazovan Georg Phillip
Telemann, ktery slozil celkem tfi vysoce virtudzni sélové koncerty ukazujici rozsahlé
moznosti zobcové flétny. Jak uz jsme poznamenali vyse, velmi dllezitym pro zobco-
vou flétnu byl Johann Christian Schickhardt. Jeho hudebni odkaz kromé jiného ¢ita
i dva solové koncerty, z nichz jeden mzeme povazovat spise za suitu. Dulezitou sou-
Casti repertoaru pro zobcovou flétnu je virtuézni koncert Johanna Friedricha Fasche
a koncert Johanna Davida Heinichena (1683 — 1729) s neobvyklym obsazenim ¢ty
zobcovych fléten.

Specifické misto v repertoaru pro zobcovou flétnu zaujimaji dva tzv. Royal koncer-
ty, které vznikly v dobé, kdy vybrani némecti skladatelé pusobili v Dansku. Jsou jimi
Johann Christoph Graupner a Johann Adolph Scheibe (1708 - 1776). V neposledni
fadé se zaméfime i na dva koncerty pochdzejici z rukopisné sbirky, jez je ulozena
v Landesbibliothek Mecklenburg-Vorpommern ve Schwerinu. Do sbirky pfispéli po
jednom koncertu Johann George Linike (1680 — 1737) a Johann Christoph Schultze
(1733 -1813).

Solové koncerty pro altovou zobcovou flétnu

Ti vysoce virtuozni sélové koncerty F dur TWV 51:F1,2° C dur TWV 51:C1 a Concerto
di Camera TWV 43:g3 pro altovou zobcovou flétnu pochazi z pera jednoho z velkych
mistrd barokni doby — Georga Philippa Telemanna.*' Telemann slozil stovky instru-
mentalnich skladeb pokryvajicich vSechny Zanry, véetné 125 koncertd. Jeho znalost
nastrojd a schopnost sklddat specialné pro kazdy z nich se rozvijela jiz v détstvi, kdy se
naucil hrat prakticky na kazdy dostupny nastroj.?*2 Byl to skladatel s Gzasnou invenci
a vsestrannosti, kterého Bach i Handel nesmirné obdivovali.?*?

Telemann se zacal ucit hrat na zobcovou flétnu ve véku mezi osmi az deseti lety.
Pozdéji, asi v sedmnacti letech, se naucil hrat i na flétnu pficnou. Jelikoz na zobcovou
flétnu hral delsi dobu, je pravdépodobné, Ze jeho schopnosti na tento néstroj dosahly
vys$si urovné nez na flétnu pricnou. Dlvérna znalost zobcové flétny mu umoznila
skladat kvalitni hudbu pro tento nastroj. Telemann vyuzil vSechny moznosti zobcové
flétny — i proto se povazuje za jednoho z nejvyznamnéjsich baroknich skladatel( pro
zobcovou flétnu. Zarovern byl i jednim z poslednich skladatell v obdobi baroka, ktefi
psali hudbu pro tento néstroj.=*

Obecné je Telemannovo nahlizeni na zobcovou flétnu ambiciézni. Jeji charakter
nepovazuje za pastoralni nebo lamentujici, coz bylo typické pojimani barokni zobcové
flétny. Jeho komponoviéni je mnohem virtu6znéjsi, ukazujici pokrocilé porozuméni
schopnostem ndéstroje a vyrazné rozsifuje jeho vyrazovy rozsah,?*® coz je znatelné na
obou jeho koncertech pro altovou zobcovou flétnu. Je evidentni, ze koncerty F dur
i Cdur nebyly psané pouze pro virtudze, ale pro toho, kdo ma pfistup k nastroji s ob-
zvlasté vysokym rozsahem. Takové nastroje byly vyrobeny Jacobem Dennerem (1681 -
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1735) v Norimberku, ktery pravidelné od roku 1717 navstévoval Frankfurt. Zde pusobil
svého casu i Telemann jako varhanik.*¢ Obé dvé dila byla pravdépodobné napsana
pro virtuosa na flétnu, zobcovou flétnu i hoboj Michaela Bohma, ktery byl koncertnim
mistrem darmstadtského orchestru v letech 1711 - 1729.

Rukopisnd partitura koncertu F dur TWV 51:F1 se dochovala v nékolika partech
v Darmstadtu.?®” Obsazeni koncertu je: altovd zobcova flétna, dvoje housle, viola
a basso continuo. Dilo je plné napaditych kompozi¢nich prvk, jako je napfiklad klid-
na chromaticka pasaz v Allegru nebo zpracovani ostinadtniho basu v Adagiu. V celém
koncertu je bohaté vyuzitad poloha flétny ve treti oktavé - vyuziva nejvyssi tony altové
zobcové flétny do ténu ¢ — &imZ nastroj vynika oproti doprovodu.

Druhy koncert C dur TWV 51:C1 je zkomponovany pro altovou zobcovou flétnu,
dvoje housle, violu a basso continuo. Partitura, jez se dochovala v darmstadtském ru-
kopise, ma opét vysokou tessituru a umoznuje tak zobcové flétné zvukem vyniknout
nad smyéci. Uchvatné Andante v mollové téniné pfipomina Air  l'italien z Telemannové
Suity a moll. Efektné psané melodické ozdoby zahrnuji synkopy a chromati¢nost. Findle
oznacené tempo di menuet je ve skutecnosti polacca se spoustou neobvyklych rytmic-
kych pfizvukd a opakovanych tén0 charakteristickych pro polskou lidovou hudbu,
kterou Telemann slychal v prvnich letech 18. stoleti.*® Véta tedy ilustruje skladatelovu
bezprostredni naklonost k této hudbé.?**

Concerto di Camera TWV 43:g3 je jediny koncert, jeZ je pro obsazeni altova
zobcova flétna, dvoje housle (hraji vétsinou unisono) a basso continuo. Dilo odrazi
tendenci fimského a neapolského typu koncertu z hlediska vynechani partu violy.
Patfi tak k repertodru némeckych a italskych sélovych koncertd s ,redukovanym”
smyc¢covym doprovodem. V hudebni teorii i praxi 18. stoleti byl terminem ,concerto
di camera” minény sélovy koncert, zejména ten s malym poctem hracd anebo partt
v doprovodném télesu.?*

Skladatel Johann Christian Schickhardt**' zkomponoval pro altovou zobcovou
flétnu dva koncerty g moll a F dur. Obé kompozice jsou dochované v rukopisu z dva-
catych let 18. stoleti darované svédské kralovné Ulrice Eleonore (1656 — 1693), tedy
v dobé, kdy skladatel a interpret na dechové nastroje plsobil ve Skandinavii. Nejam-
biciéznéjsi barokni koncert g moll, alespor co do délky a orchestrace, byl po dlouhou
dobu ignorovan. Obsazeni koncertu je altova zobcova flétna se dvéma hoboji, dvéma
houslemi (jedny housle concertino, jedny secondo), violou, violoncellem (concertino),
bassem concertinem a bassem continuem. Béhem Sesti vét se setkavame s rdznymi
kombinacemi jednotlivych néstrojud. Prvni, pata a Sesta véta vyuziva plnou orchestraci
dvou hobojli a smy¢cct s concertino houslemi a violoncellem; druhd obsahuje hoboje
a smycce concertino; tfeti a ¢tvrtd véta uziva pouze concertino violoncello. Prvni a pata
véta obsahuje dokonce nékteré pasaze pro sélové housle.?*> Druhym koncertem je
koncert F dur. Dilo je ve skute¢nosti suitou, pfihlédneme-li k poctu vét a jejich cha-
rakteristice. Partitura je stejné jako u predchoziho koncertu g moll zapsana pro nékolik
nastroja: altova zobcova flétna, dva hoboje, troje housle (jedny jsou concertino), viola,
violoncello (concertino), basso ripieno a basso continuo.?*?

Brilantni koncert Concerto a 8 CdurS. 211 pro Ctyfi altové zobcové flétny, smycce
a basso continuo slozil Johann David Heinichen.?** Rozdéleni part( je velmi netradic-
ni - flauto concertato, flauti ripieni |, Il a Ill, klasické smy¢cové nastroje (dvoje housle,
viola) a basso continuo.?* Toto zjevné rané dilo se zachovalo v rukopisu v Drazda-
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nech. V prvni a ctvrté vété (Allegro a Allegro assai) hraje zobcova flétna skutecné
sélovou roli, zatimco ostatni tfi zobcové flétny plsobi jako doprovod, nékdy i bez
smyccového orchestru. Druhd véta Pastorell je v lidovém stylu pro unisono zobcovou
flétnu a housle. Ve treti vété Adagio hraje sélova zobcova flétna spolu s houslemi
a violoncellem.?¢

Dalsim dilem pro zobcovou flétnu je koncert F dur FAWV L:F6, jeZ pochazi od sou-
Casnika Bacha i Handela a pfitele Telemanna - Johanna Friedricha Fasche,*" ktery byl
ve své dobé pfinejmensim stejné zndmou postavou némecké hudby jako J. S. Bach.?*®
Rukopis koncertu byl nalezeny v Harrach Collection ve vetejné knihovné v New Yorku,
kde byl jesté pred nékolika lety identifikovan jako koncert d moll od,Rasche” (sic!). Radi
se tak k nejnovéjsim dodatklim katalogu Faschovych dé|.2#:2>

Sélovym nastrojem je zde altova zobcova flétna, doprovodnymi nastroji jsou dvoje
housle, viola a basso continuo. Skute¢nost, ze zobcova flétna nebyla prvnim nastrojem
profesiondlnich hudebnikl v 18. stoleti, vysvétluje, ze party zobcové flétny nebyvaiji
technicky pfilis slozité; tento Faschlv koncert je ale vyjimkou. To naznacuje, Ze byl
napsan pro vysoce kvalifikovaného hrace na zobcovou flétnu.?’

Do sélového koncertniho repertoaru pro zobcovou flétnu se fadi i dva tzv. Royal
koncerty, jez vznikly v Dansku. Jsou jimi Concerto a Flute a bec GWV 323 od Johanna
Christopha Graupnera a koncert B dur od Johanna Adolpha Scheibeho.

Od pocatku 18. stoleti se fada baroknich skladatelt dostala do Danska — v nepo-
sledni fadé diky hudbu milujicimu krali Frederiku IV. (1671 - 1730). Ten mél ve svych
palécich, predevsim v paldci Frederiksberg, maly orchestr znamy jako ,The Court
Violins” (pfedchlidce Royal Orchestra). Zaznivala zde hudba od skladateld Jeana-Bap-
tiste Lullyho (1632 — 1687), Alessandra Scarlattiho, Arcangela Corelliho (1653 - 1713)
a jinych. Pozdéji se predvadéla i hudba J. Ch. Graupnera, G. Ph. Telemanna a J. A. Schei-
beho. Z hlediska hudebni historie nelze hovotit o komponovani v,danském baroknim
stylu”, ale spise o,smiSenych” stylech, které zahrnovaly francouzskou suitu a tane¢ni
hudbu, stejné jako italsky styl typicky pro koncerty a sonaty. V danské barokni hudbé
tvorily ustfedni instrumentalni skupinu pravé zobcové flétny, které byly oblibené jak
skladateli, tak i hudebniky, jez vytvofily zaklad pro koncertantni styl.2> 23

K dnes nejoblibenéjsim koncertlim v repertoaru zobcové flétny patii bezpochyby
Concerto a Flute a bec GWV 323 od skladatele Johanna Christopha Graupnera.?** Skla-
datel pUsobil vétsinu svého Zivota na dvore v Drazdanech, je tedy pravdépodobné, ze
byl tento koncert napsany pro drazdansky orchestr.>*> Graupner mél vyrazny talent
pro instrumentaci, jak Ize slyset i v tomto koncertu®¢ pro altovou zobcovou flétnu,
dvoje housle, violu, cembalo a basso continuo. To je jeden z dtivod{, Ze je dilo jednim
z nejrozmanitéjsich kust barokni literatury.?’ | pfesto, Ze edice Graupnerova koncertu
F dur vysla jiz v roce 1939, toto vyznamné dilo bylo zpocatku modernimi interprety
napodiv opomijeno.

Prvni véta Allegro je ve zkracené ritornelové formé. Dominuje v ni sélista hrajic
rdzné pasaze triol, jez tvofi kontrast k Sestnactinovym notam.V pomalé vété Andante
je galantni melodie zobcové flétny doprovazena pizzicatem smyccovych nastroja.
Zavérecné Allegro je pétihlasa fuga, do které sélista vstupuje jako paty hlas v ivodé ?>®
Dilo vyzaduje velkou virtuozitu, vyuziva naplno rozsah zobcové flétny, napf. v akordic-
kych pasazich. Na zobcovou flétnu ale neni kladeny pfilisny dlraz, je spiSe integrovana
do doprovodu smy¢ct, cembala a bassa continua.>®
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Méné zndmym je koncert B dur pro altovou zobcovou flétnu, dvoje housle a basso
continuo od Johanna Adolfa Scheibeho.?® Dilo vzniklo v dobé jeho pobytu v Kodani
a odrdzi galantni styl, jeZ byl v této zemi v mo6dé, a ktery skladatel preferoval. Rychlé
véty zahrnuji kratké kadence, zatimco pomalé véty zaujimaji svym rozmanitym
rytmem.?'

V Landesbibliothek Mecklenburg-Vorpommern ve Schwerinu (dale jen,,Schwerin)
muzeme najit rukopisnou sbirku, kterd obsahuje celkem ¢trnact dél, které zahrnuji zob-
covou flétnu. Dva z nich jsou koncerty pro sélovou altovou zobcovou flétnu s doprovo-
dem smycct od skladatel(l Johanna George Linikeho a Johanna Christopha Schultzeho.

Prvnim koncertem je koncert G dur od Johanna Georga Linikeho.?? Na titulnim
listu je uvedené ,Flauto Dolce’, v samotnych instrumentélnich partech se ale objevu-
je popis ,Flauto Dolce o Flute Traversiere”. Mzeme tedy predpokladat, Ze dilo bylo
napsano specialné pro zobcovou flétnu a pfi¢na flétna je jednoduse dana jako dalsi
moznost. Doprovodem jsou dvoje housle — oznacené jako,Violino unisoni’, viola a bas-
so continuo. Tento koncert je v porovnani s ostatnimi harmonicky i melodicky strohy
a hudebné banalni.>s

Druhym koncertem z rukopisné sbirky a zarover jeden z poslednich koncertd pro
zobcovou flétnu — Concerto G 5 G dur je ptipisovan Johannu Christophu Schultzovi,?**
skladateli pfedevsim divadelni hudby. To ¢ini z tohoto dila nejnovéjsi sélovy koncert
pro zobcovou flétnu 18. stoleti.?*> Jedna se o reprezentativni dilo velkého rozsahu pro
sélovou altovou zobcovou flétnu, dvoje housle, violu a basso continuo. Technicky je
rin.

J. Ch. Schultze zkomponoval jesté jeden méné zndmy koncert pro altovou zobco-
vou flétnu - Concerto a 5 B dur. Casto se o ném hovofi jako o ,sesterském” koncertu
vyse uvedeného koncertu G dur. Doprovod zde tvoii dvoje housle, viola a basso con-
tinuo.?°

3.2 Koncerty pro vice sélovych ndstroju

Vynikajicich pét dvojkoncertd v kombinaci se zobcovou flétnou zkomponoval Georg
Philipp Telemann, ktery se zfejmé inspiroval neobvyklou instrumentaci. Dva z nich jsou
s violou da gamba, jeden s fagotem, jeden s pfi¢nou flétnou a ve dvou pouzil dvojici
altovych zobcovych fléten.>”

Mezi Telemannovymi dvojkoncerty jsou dnes bezpochyby nejznaméjsi ty pro pfic-
nou a altovou zobcovou flétnu — koncert e moll TWV 52:e1 a altovou zobcovou flétnu
s violou da gamba - koncert a moll TWV 52:a1. Kombinace pti¢né a zobcové flétny je
v hudbé 18. stoleti vzacna. Z ostatnich Telemannovych instrumentalnich dél existuje
pro tuto dvojici pouze kvartet pro zobcovou flétnu, dvé flétny a basso continuo, TWV
43:d1, kterému se mimo jiné budeme vénovat v nasledujici podkapitole.

Datum slozeni dvojkoncertu TWV 52:e1 pro neobvyklou kombinaci pfi¢né a zob-
cové flétny neni znamo, ale predpoklada se, ze Telemann napsal témér veskerou svou
instrumentalni hudbu do roku 1740.2% Doprovodnymi néstroji jsou dvoje housle, viola,
violoncello a basso continuo. Obé pomalé véty v koncertu e moll jsou komponované
na zp(sob arii v ritornelové formé. Uvodni Largo ale neni psané v kantabilnim stylu:
objevuje se kombinace bohaté figurace sélistl za harmonické podpory smy¢cct hra-
jicich pizzicato. Slouzi jako predehra k nasledujicimu Allegru ve formé fugy. Imitace je
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v této vété kupodivu omezena na dvoje housle v rdmci ritornel(. Druhé Largo koncertu
poskytuje sélistdm melodie v kantabilnim stylu. Tento krasny duet je jemné dopro-
véazen pizzicatem akordd ve smyccovych néstrojich. Zavérecné Allegro je energickou
polonézou en rondeau,*® kterd ztélesfiuje Telemann(v jedinecny polsky styl.2”

Pravdépodobné o néco pozdéji byl zkomponovany koncert a moll TWV 52:a1
pro sélovou altovou zobcovou flétnu a violu da gamba. Vzhledem ke galantnimu
kompozi¢nimu jazyku koncertu se odhaduje jako datum vzniku rok 1730. Stejné jako
nékolik jinych Telemannovych koncertll ma i tento redukovanou partituru tutti pro
sviolino grosso” (pravdépodobné housle v unisonu), violu a basso continuo. Podobné
jako u predchoziho dvojkoncertu je pomala prvni véta plna napéti, ktera je nasledné
uvolnéna v nésledujicim Allegru, kde se v jednotlivych pasazich paruji odliSné sélové
nastroje. Nasledujici kratkd véta Dolce je psana pouze pro sélové nastroje (zobcovou
flétnu a violu da gamba) za doprovodu bassa continua. FindIni Allegro je polonéza en
rondeau.*”!

Telemann o svych koncertech napsal, ze ,vétSinou voni Francii”. Na mysli mohl
mit konkrétné skupinu deseti dél napsanych kolem roku 1718. Mezi né patii i dva
dvojkoncerty pro dvé zobcové altové flétny — koncert a moll TWV 52:a2 a B dur
TWYV 52:B1 s doprovodem dvou housli, violy a bassa continua. V obou se misi italsky
koncert s francouzskymi stylistickymi prvky. Grand Concerto, jak se nékdy oznacuje
koncert a moll, za¢ina vétou Gravement, ktera je v podstaté francouzskou predehrou
s rytmy saccadés?’? francouzské predehry a konci energickou tanecni vétou Allegro.
Druhy koncert B dur otevird pfedehra podobnd sarabandé a je uzavien opét tanecni
vétou Allegro.?”® Doprovodem sélovych nastrojii u obou koncertl jsou dvoje housle,
viola a basso continuo.

Poslednim koncertem pro dva sélové nastroje je Concerto a 6 F dur TWV 52:F1.
Sélovymi ndstroji jsou altovd zobcova flétna a fagot za doprovodu dvou housli, violy
a bassa continua. Telemann si zde zvolil nastroje s velmi odliSnymi charaktery, aviak
jsou vyuzivany zpUsobem, ktery byl na tu dobu pokrocily. Tak, jako je u Telemanna
bézné, fagot i zobcova flétna vyuzivaji cely sv(j rozsah. Oba sélisté v dile nemaji jen
virtuézni pasaze v rychlych vétach, ale také ty lyrické, napfiklad v krasné treti vété.’*

Tabulka 5: Dvojkoncerty Georga Philippa Telemanna

TWV Obsazeni

52:e1 e moll alt. zfl, pri¢na flétna, 2 housle, viola, bc
52:a1 a moll alt. zfl, viola da gamba, 2 housle, viola, bc
52:a2 amoll 2 alt. zfl, 2 housle, viola, bc

52:B1 B dur 2 alt. zfl, 2 housle, viola, bc

52:F1 F dur alt. zfl, fagot, 2 housle, viola, bc

Dalsim koncertem pro vice sélovych nastrojl je pozoruhodny koncert C dur od
Johanna Gottlieba Grauna.?”* Dilo pro solovou altovou zobcovou flétnu a sélové housle
s doprovodem dvou housli, violy a bassa continua demonstruje Graunovu schopnost
napsat hudbu, ve které by spolu mohli hrat profesionédlové i amatéfi. To bylo i divo-
dem, pro¢ byla jeho dila také ¢asto na programu hudebnich setkani v Kodani.?”®¢ Housle
i zobcova flétna maji v dile dlouhé sélové pasaze plné komplikovanych arpeggiovych
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skokd, pficemz houslovy part je podstatné virtu6znéjsi. Zobcova flétna je vyuzivana
i k pouhému zdobeni harmonie, napfiklad ve druhé vété Adagio.””” Koncert jiz ale odra-
zi dobu, kdy zobcova flétna upadla ze svého vysluni a nestacila drzet krok s rostoucim
dlirazem na virtuozitu v sélovych partech koncert(.’®

Méné znamym je koncert C dur od skladatele Matthause Nikolause Stulicka (cca
1700 — 1732), - rodaka z Cech, ktery plsobil jako trumpetista na nékolika dvorech
v Némecku.?”? Rukopis koncertu pro altovou zobcovou flétnu a fagot byl nalezeny
v Harrach Collection ve vefejné knihovné v New Yorku, stejné jako koncert F dur od J.
F. Fasche.?®® Doprovodem k solistim jsou dvoje housle, viola, violon a basso continuo.
| presto, Ze sélovymi nastroji je zobcova flétna s fagotem, prvni véta obsahuje i pozo-
ruhodnou pasaz pro houslové sélo. Obecné dilo silné pfipomina Vivaldiho komorni
koncerty, a to zejména v melodickém materidlu a nastrojovém obsazeni.®'

3.3 Komorni koncerty

Znamymi komornimi koncerty je soubor Sesti komornich koncertd op. 19 pro Ctyfi
altové zobcové flétny a basso continuo vydané Johannem Christianem Schickhardtem.
Shirka je pozoruhodnym dilem, jelikoZ se fadi mezi velmi malé mnozstvi koncert(
napsanych pro vice zobcovych fléten. Publikovdna byla v Amsterdamu zhruba kolem
roku 1715 pod nazvem: VI Concerts a 4 flutes et basse continue dediez (sic!) a Mr. de
Brandt, Chambellan et Directeur General de la Musique de Sa Majesté le Roy de Prusse,
IX. Ouvrag.?® Zadny z koncert(i nevykazuje potfebu vyraznych technickych narokd
na flétnisty; to muze byt jeden z dlivodd, proc¢ se je Walsh rozhodl publikovat o ¢tyfi
roky pozdéji v Londyné, kde byl velky trh s amatérskou hudbou. V ramci celého dila
nenajdeme obtizné skoky ¢i pasaze, jez nejsou pohodIné pro hrace; nevyuziva se ani
cely rozsah nastroje.?®

Pét koncertd je napsano v jednoduchych téninach - ¢. 1 Cdur, ¢. 2 Fdur, ¢. 3 d moll,
¢. 4 emoll, €. 5 G dur — vyjimkou je Sesty v toniné c moll. Koncerty jsou ve skute¢nosti
concerti grossi, ve kterych zobcové flétny nahrazuji smyccové nastroje. Nékteré casti
vét jsou dokonce oznacené jako ,trio” a,tutti” Casto jsou jeden nebo dva nastroje vice
s6lové nez ostatni.?®* Styl koncert misty pfipomina Corelliho, i kdyz bez jeho kontra-
punktického zplsobu, a rany kompozi¢ni styl Vivaldiho.?®®

V roce 1718 byla v Amsterdamu Eistennem Rogerem (1665 — 1722) publikovana
sbirka: VI Concerts a 2 Fliites a Bec, 2 Fliites Traversieres, Haubois ou Violons & Basse
Continue op. 8 od skladatele Johanna Christopha Pepusche.?® Ve sbirce nachazime
jeden koncert s oznacenim ,concerto grosso’, ostatni koncerty maji uvedeny nazev
Lconcerto”®7 | presto, Ze nazev, tedy i titulni strana sbirky naznacuje, ze koncerty jsou
urcené pro dvé altové zobcové flétny, dvé pricné flétny anebo hoboje ¢i housle s bas-
sem continuem, pouze koncerty: €. 4 Fdur, ¢.5 Cdura ¢. 6 F dur je mozné interpretovat
na tyto nastroje. Ve zbylych tfech koncertech €. 1 Fdur, &. 2 Gdura €. 3 Fdur je ur¢ené
obsazeni dle rozsahovych moznosti nastroj; stale ale zGstava nejasné, pro ktery na-
stroj byl urceny vrchni part.?® Soubor rukopisnych partt z koncertu €. 4 F dur je soucasti
sbirek nékolika Pepuschovych koncertd, pochazejicich zifejmé z doby kolem roku 1710,
jez se dostaly do repertoaru drazdanské Hofkapelle. Dva z koncert( z Pepuschové sbir-
ky op. 8 maji ¢tyfi houslové party (dva concertino a dva ripieno), coz na jedné strané
naznacuje jisty vliv Torelliho sbirky op. 8; na strané druhé se podobaji Telemanovym
ranym koncertlim, a to i co se do poctu vét tyce — maiji Ctyfi véty. >
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Dalsim komornim koncertem je Concerto a 5 od Johanna George Linikeho, jez
pochazi z rukopisné sbirky ,Kraus” z Lund University. Dilo je pro obsazeni dvé altové
zobcové flétny, dvé pfi¢né flétny a violoncello. - Koncert je neobvykly vzhledem k ma-
Iému poctu dél z 18. stoleti pro kombinaci: zobcova a pri¢na flétna.?*° Je napsan velmi
jednoduse a pravdépodobné byl ur¢en pro méné pokrocilé hrace.”'

V podkapitole o sélovych koncertech pro zobcovou flétnu v Némecku je zminéna
rukopisna sbirka Schwerin, ze které pochazi i komorni koncerty zkomponované pred
rokem 1730: Concerto a 6 od Pierra Prowa (1697 — 1757) a $est komornich koncertt
od Petera Johanna Ficka (1708 — 1743).

Komorni koncerty od Petera Johanna Ficka®*? jsou uréené pro rozli¢né néstrojové
obsazeni. Spolu se zobcovou flétnou se objevuje pFicna flétna, hoboj, lesni roh, fagot,
housle, viola, cembalo a basso continuo. Je velmi pravdépodobné, Ze se Fick s jed-
notlivymi kombinacemi néstroji inspiroval jak u A. Vivaldiho, tak u G. F. Telemanna.
NemUzeme vyloucit ani vliv sbirky op. 8 od J. Ch. Pepusche.?* Charakteristickym rysem
Fickovych koncert je vyuzivani zobcovych fléten v parech, kdy zadna neni vylozené
s6lového charakteru.

Tabulka 6: Komorni koncerty Petera Johanna Ficka

Obsazeni
Concertoa 4 amoll alt. zfl, pri¢na flétna, housle, cembalo, bc
Concertoa Cdur 2 alt. zfl, 2 housle, cembalo
Concertoa 6 G dur 2 alt. zfl, 2 housle, viola, cembalo, bc
Concertoa 7 F dur 2 alt. zfl, 2 hoboje, 2 lesni rohy, cembalo
Concertoa 7 F dur 2 alt. zfl, 2 hoboje, 2 lesni rohy, cembalo
Concertoa 8 G dur 2 alt. zfl, 2 hoboje, 2 lesni rohy, fagot, bc

Na rozdil od Fickové sbirky je sbirka koncertl Concerto a 6 Pierra Prowa** pro klasi¢-
t&jsi obsazeni: dvé altové zobcové flétny, dva hoboje, dva fagoty a basso continuo. | zde
jsou patrné vlivy A. Vivaldiho, G. Ph. Telemanna a J. Ch. Pepusche. V ramci koncertd je
typické prebirani sélové role prvnimi instrumentalnimi party a druhé hlasy jsou uréené
pouze k harmonickému doprovodu. Sbirka je komponovana v italském stylu — aZ na jed-
nu vyjimku jsou tfivété, nachazime zde i rozsahlé pasaze rytmicko-melodickych figur.2®

Sonate auf Concertenart

Pét vynikajicich komornich koncertt slozil Georg Philipp Telemann. U jeho dél se vSak
nesetkdvame s oznacenim komorni koncert, ale s pojmem Sonate auf Concertenart -
Sondta na koncertni zplsob. Jedna se o smiseny hudebni Zanr, ve kterém se snoubi imi-
tacni textura sonaty se strukturami evokujicimi koncert — alespon jedna véta vykazuje
znaky ritornelové formy. Termin Sonate auf Concertenart je v teoretické literature z 18.
stoleti popsan pouze jednou - Johannem Adolphem Scheibem, ktery tento pojem
vytvofil v roce 1740 ve svém casopisu v Hamburku. Toto uméni bylo popularni kratkou
dobu, zejména ve 20. a 30. letech 18. stoleti. Casto se vedou diskuse o tom, zda mél
Vivaldi vliv na tento Zanr svymi komornimi koncerty. Podle Stevena Zohna ale tento
zanr vznikl v Némecku dfive, nez Vivaldiho komorni koncerty a stal se velmi oblibenym
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mezi skladateli. Podrobné se touto problematikou zabyva jizzminény S. Zohn v knize
Music for a Mixed Taste.*®

Rané dilo zkomponované zhruba mezi lety 1708 - 1715, jeZ pochdzi ze skladatelova
obdobi v Eisenachu, je kvarteto Concerto a 4 g moll TWV 43:g4 pro altovou zobcovou
flétnu, housle, violu a basso continuo.?” Dalsim dilem je Concerto a 3 F dur TWV 42:F14
pro altovou zobcovou flétnu, lesni roh a basso continuo. Zajimavou je zde prvni véta,
kde zobcova flétna prebird roli orchestru a lesni roh sélisty. Slavny je koncert Quatuor in
d minor TWV 43:d1 z Musique de table (1733) pro altovou zobcovou flétnu, dvé pri¢né
flétny a basso continuo. Nejvice virtudzni je zobcova flétna ve druhé vété Vivace a stava
se tak sélovym nastrojem. TelemannUv kvartet Concerto a 4 G dur TWV 43:G6 pro alto-
vou zobcovou flétnu, hoboj, housle a basso continuo se dochoval ve dvou rukopisech
opisovacy; jeden oznaceny jako koncert, druhy jako sonata. Prvni véta je v jasné ritor-
nelové formé, kde se zobcova flétna a hoboj snoubi jako sélisté a housle prebiraji roli
orchestru.?® Kvartet Concerto a 4 a moll TWV 43:a3 pro obsazeni altova zobcova flétna,
hoboj, housle a basso continuo se fadi mezi jedny z nejlep3ich Telemannovych kvartetd.
Ci kuplety. Sélové pasaze pro zobcovou flétnu, hoboj a housle se vyznacuji neobvyklou
virtuéznosti. Prvni véta je charakteristicka tematickym materidlem, ktery plynule pre-
chazi mezi jednotlivymi nastroji. Nasledna trojita fuga je jedina svého druhu mezi Tele-
mannovymi kvartety. Toto dilo, pravdépodobné napsané béhem 20. let 18. stoleti, ndm
pfipomina, ze Telemannlv kompozi¢ni styl nevylucoval hloubku a,barokni” slozitost.2*

Tabulka 7: Komorni koncerty Georga Philippa Telemanna

TWV Obsazeni

42:F14 F dur alt. zfl, lesni roh, bc
43:a3 amoll alt. zfl, hoboj, housle, bc
43:d1 d moll alt. zfl, 2 pri¢né flétny, bc
43:94 g moll alt. fl, housle, viola, bc
43:G6 G dur alt. zfl, hoboj, housle, bc

3.4 Concerti grossi

Skladatelem, ktery nezmérné obohatil repertoar zobcovych fléten, je Johann Sebastian
Bach (1685 — 1750).3° Ten stejné jako Vivaldi zobcovou flétnu oznacoval terminem
flauto. Mnohé z jeho duchovnich i svétskych kantat*°' obsahuji slavné obligatni party
zobcové flétny az pro tfi nastroje, a to jak v ariich, tak v recitativech accompagnato.®2
Zé&dny z jinych concerti grossi nema takovou vitalitu a rozmanitost jako Bachovy
Braniborské koncerty, z nichz druhy F dur BWV 1047 vyuziva Ctyfi koncertantni na-
stroje — trubku, zobcovou flétnu, hoboj a housle; v orchestru jsou dvoje housle, viola,
violon a basso continuo. Bach jednotlivé sélové nastroje nediferencuje, a to i presto, ze
kazdy z nich mél v 18. stoleti své osobitosti ve tvorbé zvuku.3® Tato izasna kombinace
ale zpUsobovala problémy s rovnovahou kvali vysoké trubce in F. Komplikaci vyfesil
Gottfried Reiche (1667 - 1734), ktery zrekonstruoval jasné znéjici trubku; clarinu.>%*
Ve Ctvrtém Braniborském koncertu g moll BWV 1049 je concertino slozené z dvoji-
ce zobcovych fléten nazvanych flauti d'echo a housli, orchestr tvofi dvoje housle, viola,
violon, violoncello a basso continuo. Zobcové flétny maji ¢asto vétsi hudebni vahu,

246



KATRIN SACKOVA

zatimco so6lové housle pritahuji pozornost z hlediska technické virtuozity.>®> Muzikolog
Thurston Dart (1921 - 1971) byl prvnim, ktery navrhl, aby byly party zobcové flétny
hrany na flazolety anebo na sopraninovou zobcovou flétnu. Moznosti byly i echo
flétny a malé echo flétny, jeZ se pouzivaly v Anglii na poc¢atku 18. stoleti. Proveditelnd
je taktéz interpretace dvéma flazolety in G. Tyto nastroje maji jemnéjsi, a tedy pravdé-
podobné vice ,ozvénovy” zvuk nez sopraninova zobcova flétna. Dalsi alternativou je
moznost pouziti altové zobcové flétny in G. Je tieba ale vzit v ivahu také Bachovu vizi
o znéni koncertu. Podrobné je tato problematika popsana ve Veilhanovi.>®

Vynikajici concerto grosso B dur TWV 54:B2 zkomponoval Georg Philipp Telemann.?*
Dilo pochazi pravdépodobné z doby, kdy Telemann pUsobil v Eisenachu, anebo z jeho
ranych frankfurtskych let. Concertino zde tvofi dvé altové zobcové flétny a dva hoboje.
Doprovodny smyccovy soubor obsahuje jedny housle a dvé violy s bassem continuem.
Nahrazeni partu housli druhou violou je samo o sobé neobvyklym rysem a pfinasi to
ojedinélou tonovou barvuy, jez se pridava k barvé dechovych nastroj v parech.V poma-
|é vété prebird hlavni Ulohu hoboj, ktery ma primarni roli i v zavére¢ném Allegru spolu
s houslemi.*® Koncert je dokonalym pfikladem skladatelova uméni, jez zahrnuje variabil-
ni kombinace jednotlivych néstroj(, cit pro manipulaci s nimi a fadu hudebnich ndpadd.

V concertu grossu Johanna Davida Heinichena: Concerto a 2 Violini 6 Flauti G dur,
oznacovaném také jako DrdZdansky koncert G dur S. 215, najdeme zobcové flétny jak
mezi solisty, tak i v orchestru. Dilo je psané pro obsazeni dvé altové zobcové flétny, dva
hoboje, dvé violy a basso continuo®® — kombinaci vyuZivanou Scarlattim a ostatnimi
skladateli.3™ V partitufe nachazime obcasné oznaceni ,Bass de Flauti“ a ,Basson’, které
se vyskytuje béhem séla zobcovych fléten a hobojl. S velkou pravdépodobnosti je tim
myslené, Ze spolu se zobcovymi flétnami ma hrét jesté basova zobcova flétna a spolu
s hoboji fagot. V koncertu sledujeme tedy specificky efekt tfi instrumentélnich skupin —
prvnije cely orchestr jako jedna skupina, druhy jsou zobcové flétny spolu s basovou a treti
je skupina hoboju s fagotem. Zobcové flétny se poprvé objevuji az ve druhé vété Vivace,
kdy jsou doprovazeny pravé basovou zobcovou flétnou. Treti véta je pro sélové housle za
doprovodu bassa continua, zobcové flétny se zde nevyskytuji. S6lové role se jim dostava
az ve Ctvrté véte Vivace.

Obr. 3: Rukopis concerta grossa — oznaceni,Bass de Flauti’, zdroj: http://vmirror.imslp.org/files/

imglnks/usimg/8/8e/IMSLP380932-PMLP371320--Mus-Ms-240-06-_Concerto_S.215.pdf
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Jedno z nejkrasnéjsich baroknich dél - concerto grosso, ve kterém se vyskytuji zob-
cové flétny, pochazi od rodéka z Mnichova Johanna Christopha Peza,*'" ktery pusobil
také v Liége, Bonnu, a nakonec u dvora ve Stuttgartu. Hrd¢dm na zobcovou flétnu je
nejznaméjsi krasné Pastorale, coz je prvni véta jeho concerta grossa Concerto pastorale
pro dvé altové zobcové flétny, dvoje housle, violu a basso continuo. DalSimi vétami
jsou dvé arie a Aria: Pastorale, ktera se navraci k ndladé prvni véty, menuet, a rozsifena
Chaconna se zavére¢nym Prestem 32

Shrnuti

V Némecku byly na rozdil od Italie a Anglie zkomponovany sélové koncerty jen pro
altovou flétnu. Nenajdeme zde zadny koncert pro malé zobcové flétny (fifth flute, sixth
flute anebo sopraninovou zobcovou flétnu). Nejvirtuéznéjsi a zaroven i nejnarocnéjsi
s6lové koncerty s partem zobcové flétny v Sirokém ténovém rozsahu zkomponoval
G. Ph. Telemann, ktery byl bezpochyby nejlepsim némeckym skladatelem pro tento
nastroj. Dokazuji to i jeho komorni koncerty — Sonate auf Concertenart - jez se vyzna-
¢uji zajimavymi kombinacemi ndstrojd. Podobné kombinace ve svych komornich
koncertech vyuzival v Némecku i P. J. Fick. To samé se da konstatovat o Telemannovych
koncertech pro vice sélovych nastrojd, kdy je vyuzivana napfiklad na svou dobu ne-
obvykla kombinace zobcové a pficné flétny.

Sélové koncerty némeckych skladateld jsou velmi bohaté, co se tyce orchestrace
a jednotlivych kombinaci nastroj. Pfikladem mize byt koncert J. Ch. Schickhardta,
ktery je mezi flétnisty znamy hlavné diky svym komornim koncertlim pro ctyfi zob-
cové flétny. Vynikajicimi jsou ale i jeho dva sélové koncerty vyuzivajici v jednotlivych
vétach rdzné kombinace nastrojd. Spojeni Ctyf zobcovych fléten, z nichzZ jedna je
urcena jako koncertantni, vyuzil taktéz Johann David Heinichen ve svém sélovém
koncertu. Rozmanitou instrumentaci nachazime i v koncertu od J. Ch. Graupnera, jez
jej zkomponoval béhem svého dénského pobytu a v koncertu J. Ch. Schultzeho. Mezi
novéjsi sélové koncerty fadime sélovy koncert od J. F. Fasche, jez se svou naro¢nosti
a virtuozitou vyrovnava tém od Telemanna. Sélové koncerty uzaviraji dvojice sklada-
tell — J. A. Scheibe a J. G. Linike - jeZ se vymykaji z této bohaté instrumentace. Pro
své dila vyuzili jednoduchy doprovod dvou housli a bassa continua, tak jako tomu je
u neapolskych koncertd.

Vedle sélovych koncertl se v Némecku hojné komponovaly i koncerty pro vice so-
lovych nastroj(i, komorni koncerty i concerti grossi. Najdeme zde vyjimecné kombinace
zobcové flétny s pfi¢nou flétnou anebo neobvyklé spojeni zobcové flétny s lesnimi
rohy. Vyznamné a dnes velmi oblibené jsou dvé concerti grossi od J. S. Bacha, jez jsou
mistrovskymi ptiklady rovnovahy mezi skupinami sélistd a baroknim orchestrem.
Za ojedinélé povazujeme concerto grosso od J. D. Heinichena, kde se objevuji pomy-
slné tfi nastrojové skupiny a nachazi se zde i basova zobcova flétna.

V Némecku vzniklo velké mnozstvi riznych typl koncertl pro zobcovou flétnu
anebo se zobcovou flétnou, coz svédci o oblibenosti tohoto nastroje u celé fady skla-
datel. Najdeme zde dila jak pro profesiondlni interprety, tak pro amatérské hrace.
Prikladem miZe byt sélovy koncert od J. G. Linikeho anebo Prowlv komorni koncert.
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ZAVER

Postaveni zobcové flétny si stejné jako jeji stavba prosla v pribéhu staletimi vicero
zménami. S historickym vyvojem zobcové flétny tzce souvisi i hudebni literatura.
Nové vznikla barokni zobcova flétna se etablovala jako koncertni nastroj a i presto,
ze koexistovala s pfi¢nou flétnou, kterd nabizela vétsi akustické i rozsahové moz-
nosti, udrzovala si jistou dobu stdlou pfrevahu. S rostoucim ddrazem na virtuozitu
v sélovych partech ale nestacila drzet krok a z toho dlivodu byla nakonec pfi¢nou
flétnou vytlacena. Ve své dobé méla zobcova flétna status oblibeného nastroje jak
mezi interprety, tak i mezi skladateli rliznych narodnosti, ktefi pro ni produkovali
zna¢né mnozstvi hudby. Nejvétsi popularity dosahla ve tfech evropskych zemich -
Italii, Anglii a Némecku. Vedle nich se vyskytovala i v danské barokni hudbé. Pravé
v Dansku pusobili vybrani némecti skladatelé. Ustfedni instrumentalni skupiny zde
tvofily zobcové flétny, které byly zddoucim nastrojem, jak mezi skladateli, tak i mezi
hudebniky. Ve vyse uvedenych zemich nachazime rdznorodé pfistupy skladateld
k zobcové flétné, stejné tak k volbé orchestrace sélovych koncertd anebo kombinace
s ostatnimi hudebnimi nastroji.

Hudba napsana pro zobcovou flétnu anglickymi a italskymi mistry se drzi klasic-
kého standardniho rozsahu flétny, ktery odpovida kapacité nastroje. Naproti tomu
némecti skladatelé bézné vyuzivaji ve svych koncertech pro zobcovou flétnu zejména
jeji nejvyssi rejstriky. Anglicti a italsti skladatelé se ptizpUsobovali malému okruhu
technicky pokrocilych hracl a ve svych koncertech tedy kladli poZzadavky umérné
jejich dovednosti. Krom jiného Anglie patfila mezi zemé proslulé svym velkym trhem
se skladbami pro hudebni amatéry, coz vysvétluje i publikovani technicky méné na-
rocnych koncertl zahranicnich skladatell — napt. sest komornich koncerti op. 19 od
J. Ch. Schickhardta.

V Némecku se objevuji party pro zobcovou flétnu s rdznou néaroc¢nosti. G. Ph.
Telemann byl skladatelem, ktery vice nez kterykoli jiny v némeckém baroku povysil
zobcovou flétnu do stavu vysoce uméleckého néstroje, schopného dosud netuseného
vyrazového rozsahu a technické vytfibenosti. Virtu6znéjsi party se objevuji také napfi-
klad v komornim koncertu P. J. Ficka a s6lovém koncertu J. Ch. Schultzeho z rukopisné
sbirky Schwerin. Naproti tomu stoji napfiklad komorni koncert od P. Prowa a sélovy
koncert od J. G. Linikeho, které se fadi mezi ty interpreta¢né a hudebné jednodussi.
To samé Ize konstatovat o jiz zminénych Schickhardtovych komornich koncertech.

V Italii nachazime vsechny typy koncert(, pficemz nejvétsi skupinu tvoii sélové
koncerty pro altovou (flauto) a sopraninovou zobcovou flétnu (flautino). Obzvlasté
propracované a inspirativni dila, ve kterych figuruje zobcova flétna jako velmi virtudzni
nastroj, zkomponoval A. Vivaldi. Od Vivaldiho pochazi také koncerty pro vice sélovych
nastroju a komorni koncerty s altovou zobcovou flétnou. Dalsim komornim koncertem
je ten od A. Marcella, ktery krom altové zobcové flétny vyuziva i dvé tenorové a jednu
basovou. Jediné concerti grossi s altovou zobcovou flétnou zkomponoval A. Scarlatti
pod nazvem Sinfonie di concerto grosso.

V Anglii byly oblibené malé velikosti zobcovych fléten, pfevazuji tedy sélové kon-
certy pro sopranovou zobcovou flétnu in C (fifth flute) a in D (sixth flute). Mala hrstka
sélovych koncertl byla zkomponovana i pro altovou zobcovou flétnu (consort flute)
a jeden koncert pro sopraninovou zobcovou flétnu (flautino). Ve sbirkach obsahujicich
s6lové koncerty nachazime i koncerty pro vice sélovych nastroja, které zahrnuji sixth

249



STUDIE

flutes a consort flutes. Komornim koncertim ani concerti grossi se zobcovou flétnou
se v této zemi nevénoval zadny skladatel.

Naproti tomu v Némecku evidujeme velké mnozstvi komornich koncert( a concerti
grossi s altovou zobcovou flétnou. Specidlni je concerto grosso D. Heinichena, kde se
objevuje basova zobcova flétna. Vyznamnymi jsou také concerti grossi od J. S. Bacha
a G. Ph. Telemanna. Bohaté je i zastoupeni sélovych koncertd, aviak vyskytuji se zde
jen dila pro altovou zobcovou flétnu, nikoliv kompozice pro malé druhy zobcovych
fléten. To samé plati u koncertl pro vice solovych nastroj(.

V sélovych koncertech pro zobcovou flétnu jsou dva zékladni zplsoby orchestra-
ce. Nejvice vyuzivanym je doprovod neapolskych skladatel - dvoje housle a basso
continuo. V nasi praci pro néj vyuzivame slovni spojeni ,neapolsky doprovod” Tento
typ doprovodu se vyskytuje hlavné v italskych koncertech, ale své zastoupeni ma
i v anglickych a némeckych. Za klasicky smyccovy doprovod povazujeme ten s party
dvou housli, violy a bassa continua, ktery rovnéz nachazime ve viech trech krajinach.
Dale existuji uz jen varianty vyse uvedenych typd doprovodu, vétsinou pfidanim
daldiho smyccového nastroje — housli, violoncella anebo violetty ¢i violonu. Pfevazuje
tedy orchestrace riznych kombinaci smy¢covych nastroji. Nachazime vsak i ptipady
vyuziti dechovych nastroja v doprovodu, kdy oblibenymi byly hoboj a fagot.V némec-
kych a anglickych sélovych koncertech se mizeme setkat i s pouzitim druhého bassa
continua. Za ojedinélé povazujeme netradi¢ni rozdéleni partd, kdy se ke klasickému
smyccovému doprovodu pridavaji jesté ¢tyfi zobcové flétny, z nichz jedna ma koncer-
tantni charakter. Tuto orchestraci nachazime pouze v Némecku.

Koncerty pro vice sélovych nastrojli vyuzivaji doprovod sloZzeny pouze ze smy¢-
covych néstrojd, podobné jako tomu bylo, az na par vyjimek, u sélovych koncertd.
Ponékud zajimavéjsimi jsou ale kombinace jednotlivych sélovych ndastroji v tomto
typu koncertu. Ve vsech tfech krajinach bylo velmi oblibené péarovani zobcovych
fléten, at uz altovych v Itélii a Némecku, anebo sixth flutes v Anglii. V hudbé 18. stoleti je
vzacna kombinace pfi¢né a zobcové flétny. Vyskytuje se pouze v Némecku, konkrétné
u G. Ph. Telemanna, a v némeckych komornich koncertech. Ojedinéla je i kombinace
zobcové flétny se sélovou violou da gamba, kterd se rovnéz vyskytuje jen v Némecku.
Casté je ale spojeni zobcové flétny s hobojem anebo fagotem, popfipadé s houslemi
jako sélovym nastrojem — v Itélii i Némecku. Osobitou vrstvu netradi¢nich kombinaci
hudebnich nastroja reprezentuje italsky skladatel A. Vivaldi. Ve svych koncertech pro
vice sélovych néstrojli poji zobcovou flétnu s riznymi skupinami nastrojd, napf. $alma-
jem, klarinety, mandolinami, teorbami, violoncelly. Vzacna je i kombinace ¢tyr altovych
zobcovych fléten v koncertu RV 585.V jednom pfipadé vyuzivd i violy ,all'inglese” a hou-
sle,in tromba marina“3'*V orchestraci nachazime i party pro dvé cembala a varhany.

Komorni koncerty se zobcovou flétnou se komponovaly pouze v Italii a Némecku.
V obou zemich prevazuje parovani zobcovych fléten, ptipadné jejich kombinace s ho-
bojem a fagotem. Casté je pfidani smy¢covych nastroja k témto dechovym skupinam
- bud housli, violy anebo v nékterych koncertech violoncella.V obou zemich vsak na-
chazime koncerty, které jsou jedny z mala s party pro vice zobcovych fléten. Napfiklad
komorni koncert A. Marcella je zkomponovan pro skupinu sedmi zobcovych fléten
rdznych velikosti. V Némecku evidujeme celou jednu sbirku sesti komornich koncerti
op. 19 J. Ch. Schickhardta, kazdy urceny pro obsazeni ¢ty altovych zobcovych fléten
bez partd pro smyccové nastroje. U némeckych skladatell se vyskytuje i vzacné spojeni
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zobcovych a pfi¢nych fléten v kombinaci s hobojem anebo houslemi; G. Ph. Telemann
vénoval jeden koncert pro triové obsazeni - altova zobcova flétna, dvé pricné flétny
a basso continuo. Mimofadna je kombinace zobcové flétny s lesnim rohem pochézejici
rovnéz od G. Ph. Telemanna.

V italskych a némeckych concerti grossi zaznamenavame v concertinu popularni
parovani zobcovych fléten a kombinace zobcové flétny s hobojem i fagotem. Ripieno
obsahuje klasické party pro smyccové néstroje, jako jsou housle, viola a violoncello,
v Némecku i violon, v jednom piipadé i fagot. Neobvyklym rysem je pouziti dvou viol
ve dvou némeckych concerti grossi G. Ph. Telemanna a J. D. Heinichena. Druha viola
nahrazuje part housli a pfindsi tak ojedinélou ténovou barvu, jez se pridava k barvé
dechovych nastrojl v péarech. V Italii i Némecku se drzi vyse uvedenych oblibenych
kombinaci — dvé zobcové flétny, zobcova flétna s hobojem anebo fagotem - odchylkou
je vyuziti trubky v concerto grosso Italem A. Scarlattim a némeckym skladatelem J. S.
Bachem. Za ojedinélé povazujeme concerto grosso od J. D. Heinichena, kde se objevuji
pomyslné tfi ndstrojové skupiny a nachazi se zde i basova zobcova flétna.

Doprovod k zobcové flétné v rdmci viech typl koncert( je z velké vétsiny slozeny
ze smyccovych nastrojd, ojedinéle s pouzitim dechového nastroje.>'*V Italii je nejvice
vyuzivanym doprovodem kombinace smyccovych nastrojl v podobé: (1) dvoje housle
a basso continuo, (2) dvoje housle, viola a basso continuo, (3) rGzné varianty vytvorené
pfidanim dalSiho smyccového nastroje. V orchestru se vyskytuji dechové nastroje jen
zfidka. Registrujeme pouze jeden pfipad, kdy se v doprovodu nachazi part fagotu.
V Anglii pfevlada doprovod slozeny ze: (1) dvou housli a bassa continua, (2) tfech
housli, violy a bassa continua, (3) ¢tyf housli, violy a bassa continua, (4) dvou housli,
violy a bassa continua. Posledni zminéna orchestrace, oblibena v Némecku i Itélii, je
v této zemi nejméné vyuzivana. Podobné jako v Itélii i v Anglii se malokdy v orchestru
vyuzivaly dechové nastroje. Nachazime je pouze v jednom koncertu, kdy jsou pouzité
dva hoboje spolu s fagotem. V Némecku je typicky doprovodny orchestr: (1) dvoje
housle, viola a basso continuo, (2) dvoje housle a basso continuo, (3) rlzné varianty
pfidanim jednoho anebo vice smyccovych nastrojl k predchozim variantam. Dechové
nastroje v orchestru se v této zemi nevyskytovaly — nachazime jen basovou zobcovou
flétnu a fagot v ramci danych Usekd concerta grossa J. D. Heinichena.

Kombinace sélovych nastroji v koncertech pro vice sélovych nastrojd, komornich
koncertech a concerti grossi se v kazdé zemi lisi. V Italii byly upfednostiiované kom-
binace altové zobcové flétny s dfevénymi dechovymi anebo smyccovymi néstroji. Na-
chazime zde povétsinou sélové party spolu se sélovym hobojem ¢i fagotem, pfipadné
s obéma témito nastroji anebo i s pfidanim housli. Pouze v jednom pfipadé se obje-
vuje kombinace altové zobcové flétny a trubky a parovani altovych zobcovych fléten.
Ojedinéla je pak altova zobcova flétna s Salmajem, klarinety, mandolinami, teorbami,
poptipadé violoncelly a taktéz kombinace skupiny zobcovych fléten rdznych velikosti
v ramci jednoho koncertu. V Anglii nejsou typické kombinace jinych dechovych anebo
smyccovych nastroju spolu se zobcovou flétnou. Vyskytuji se zde jen zobcové flétny
v parech, bud' dvé sixth flutes, anebo dvé altové zobcové flétny. V Némecku se rovnéz
pouzivaly altové zobcové flétny v parech, které figurovaly bud samostatné anebo se
k nim pfidaly dalSi s6lové nastroje. Nenachazime zde ustalené sélové nastrojové skupiny
se zobcovou flétnou, jako tomu bylo napfiklad v Anglii. Oblibenymi nastroji s altovou
zobcovou flétnou byl hoboj, fagot a housle, které registrujeme v rdznych variantach
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a poctech. Ze smyccovych nastroju se zde jesté vyskytuji viola da gamba, viola anebo
violoncello. Mimoradna je kombinace altové zobcové flétny s lesnim rohem anebo
trubkou. Mezi ojedinélé fadime i spoluznéni altové zobcové flétny spolu s pficnou
anebo vicero zobcovych fléten, pro které bylo napsané velmi malé mnozstvi koncert(.

Zobcova flétna je hudebnim néastrojem s bohatou historii. V prabéhu stoleti si pro-
$la rapidnim vyvojem, kdy se postupné etablovala jako koncertni nastroj. Ve své dobé
se tésila velké popularité mezi skladateli a hudebnimi umélci. Vzniklo pro ni mnozstvi
koncert(, kde se vyskytovala spolu s ostatnimi hudebnimi nastroji a vytvarely spolu
tradi¢ni i ojedinélé kombinace.

Jednim z pfinosl prace je poskytnuti uceleného pohledu na zobcovou flétnu jako
koncertniho néstroje. Dale pak obohaceni interpreti a pedagogt hry na zobcovou
flétnu o historické poznatky a informace o rozmanité koncertni literatufe z obdobi
baroka, jez mize slouzit jako inspirace pfi volbé repertoaru. V neposledni fadé bylo
nasi snahou uvést do povédomi, ze zobcova flétna neni jen néastrojem slouzicim pou-
ze na rozvijeni rané hudebnosti déti, ale predevsim vysoce postavenym koncertnim
nastrojem se znac¢nou historii a hudebnim repertoarem.

Studia vznikla prepracovanim diplomovej prace na tému Zobcovd flétna jako koncertni ndstroj,
obhajenej na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre v roku 2022.
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THOMSON, c. d., 1995, s. 109.

HUNT, c. d., 1977,5.61 - 62.

HOLMAN, Peter - MAUNDER, Richard: The
Accompaniment of Concertos in 18" Cen-
tury England. In: Early Music, ro¢. 28, 2000,
¢.4,s.639.

William Babell byl houslista, cembalista
v divadelnich i opernich orchestrech a také
kostelni varhanik. Jeho otec Charles Babel,
narozeny ve Francii, byl krdlovskym fagotis-
tou, ktery dal Williamovi jeho rané vzdélani
jako hudebnik. In: PRICE, Charles Gower:
Twelve solos for a violin or oboe with basso
continuo. Middleton: A-R Editions, 2005, s. 10.
Dalsiho vzdélani v podobé praxe v kompo-
zici nabyl u Johanna Christopha Pepusche
(1667 — 1752). Mezi jeho hudebni dila radi-
me napfiklad: dvanéct sél pro housle nebo
hoboj, dvanact sél pro némeckou flétnu
nebo hoboj, Sest koncertd pro malé flétny
a housle a néktera dalsi dila vyjmenovana
ve Walshové katalogu. In: PRICE, Charles
Gower: Free Ornamentation in the Solo
Sonatas of William Babell: Defining a Per-
sonal Style of Improvised Embellishment.
In: Early Music, ro¢. 29, 2001, ¢. 1, s. 30.
PRICE, c. d., 2001, s. 30.

CARROLL, c.d., 2016, s. 180.

HOLMAN - MAUNDER, c. d., 2000, s. 639.
THOMSON, c. d., 1995, s. 110.

CARROLL, c.d., 2016, s. 180.

MAUNDER, Richard: The Scoring of Baroque
Concertos. Woodbridge: Boydell Press,
2004, s. 119.

THOMSON, c.d., 1995, s. 115.

Némecky rodék Pepusch pfijel do Londyna
kratce po roce 1700, kde se rychle stal jed-
nim z hlavnich propagéatort italského stylu
v Anglii pfed Handelovym pfichodem na
zacatku nasledujiciho desetileti. In: PRICE,
c.d., 2001, s. 32.

PRICE, c.d., 2001, s. 32.

THOMSON, c. d., 1995, 5. 110.

CARROLL, c.d., 2016, s. 180.

Cely nazev: XIl Concertos in Eight Parts. The
first three for Violins and one Small Flute.
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The second three for Violins and two Small
Flutes. The third three for Violins and one
German Flute and the three last for Violins &
one Hoboy. The proper Flute being namd to
each Concerto.

THOMSON, c.d., 1995, s. 110.

Robert Woodcock byl ndmornim malitem,
amatérskym hra¢em na drevéné dechové
nastroje a v neposledni fadé skladatelem.
V mladi mél sklon ke kresbé, a to zejména
k malbé mofe a lodi. Vedle toho se taktéz
vénoval studiu hudby a hie na hoboj,
pficnou i zobcovou flétnu. Skladatel je
pozoruhodny tim, Ze publikoval nejstarsi
znamé flétnové koncerty a nejstarsi zna-
mé anglické koncerty pro hoboj. Jediné
skladby, o kterych je znamo, Ze publikoval,
jsou pravé koncerty; nezda se, ze by se
nezvefejnéna dila zachovala. In: LASOCKI,
David - NEATE, Helen: The Life and Works
of Robert Woodcock, 1690 - 1728. In: Ame-
rican Recorder, roc. 29, 1988, ¢. 3, 5. 93.
Taktéz jsou to prvni koncerty pro pficnou
flétnu (traverso) a hoboj. In: LASOCKI -
NEATE, c.d., s. 92.

Obsahuje tii koncerty pro sixth flute, tfi
koncerty pro dvé sixth flutes, tfi koncerty
pro traverso a tfi koncerty pro hoboj.
Podrobnosti o jeho narozeni a raném Zivo-
té nejsou znamy. In: HOGGART, c. d., 2016,
s.63.

CARROLL, c. d., 2016, 5. 180.

Obvykle zdvojuje,Violino primo” v sekcich
tutti.

HOLMAN - MAUNDER, c. d., 2000, s. 639.
THOMSON, c.d., 1995,s. 110

HOGGART, c.d., 2016, 5. 89 - 90.
Giuseppe Sammartini byl italsky hobojis-
ta a skladatel. Z Itélie odesel do Bruselu
a poté do Londyna. V Londyné zUstal
po zbytek svého Zivota a rychle si ziskal
uzndni jako skvély umélec. Pravdépo-
dobné hrédl kromé hoboje i na pfi¢nou
a zobcovou flétnu. Sammartini slozil ¢etnd
dila pro zminéné nastroje. Zatimco jeho
komorni hudba byla extrémné populérni,
jeho orchestrdlni hudba se stala zndamou
zfejmé az po jeho smrti. Vétsina koncerttd
a ouvertur byla publikovana posmrtné. In:
CHURGIN, Bathia: Sammartini, Giuseppe.
Ed. Stanley Sadie. In: The New Grove Dic-
tionary of Music and Musicians. Sv. 22. New
York: Oxford University Press, 2001, s. 215
-216.

BAGLIANO, Stefano: Sammartini: Recorder
Concerto & Sonatas. In: All music. [On-
line.] 2011. [Cit. 2021-09-27]. Dostupné
na: <https://www.allmusic.com/album/
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sammartini-recorder-concerto-sonatas-
-mw0002143783>.

Nékolik jeho sonat pro némecké i zobcové
flétny vysli tiskem Johna Walshe. In: CAR-
ROLL, c.d., 2016, 5. 95

BAGLIANO, c.d., 2011.

CARROLL, c.d., 2016, s. 182 — 183.
THOMSON, c. d., 1995, s. 110.

CARROLL, c.d., 2016, s. 182 — 183.
FORREST, David: Concert Notes: Towards
Eternity. In: Melbourne Chamber Orchestra.
[Online.] 2017. [Cit. 2021-09-27.] Dostupné
na: <https://mco.org.au/concert-notes-
-towards-eternity/>.

HOLMAN - MAUNDER, c. d., 2000, s. 639.
Charles Frangois Dieupart byl francouzsky
cembalista, houslista a skladatel plsobici
predevsim v Anglii. Dieupart se usadil
v Londyné, a nakonec se stal dtlezitym
¢lenem hudebni instituce Drury Lane.
Na konci roku 1707 se zapojil do zaloze-
ni operniho projektu v Queen'’s Theatre
v Haymarketu v Londyné. Po roce 1712
se vénoval prevazné pedagogické praci,
i kdyZ jeho hudba byla stdle provozovéna
na koncertech. Jeho nejzndméjsim dilem
je Six Suittes de clavessin. Suity byly oblibe-
né jiz za skladatelova Zivota a byly znovu
vydany v Upravé pro housle nebo zobco-
vou flétnu (voice flute a fourth flute) a basso
continuo. In: FULLER, David - HOLMANN,
Peter: Dieupart, Charles. Ed. Stanley Sadie.
In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Sv. 7. New York: Oxford Univer-
sity Press, 2001, s. 338 — 339.

NOVEMBER, Nancy: Performing History:
Approaches to History Across Musicology.
Boston: Academic Studies Press, 2020, s. 20.
SARDELLI, c. d., 2007, s. 187.

Oznaceni pro kontrabas.

THOMSON, c. d., 1995,s.114 - 115.

V préci The Eighteenth-Century Recorder
Concerto in England, Italy, German and
Sweden.

HOGGART, c.d., 2016, s. 78.

LASOCKI — NEATE, c. d., 1988, s. 98.
CHEEK, Joshua - SHIRCORE, lan: English
Recorder Concertos. In: NativeDSD. [Onli-
ne.] 2011. [Cit. 2021-10-04.] Dostupné na:
<https://www.nativedsd.com/produc-
t/6220606-english-recorder-concertos/>,
s. 2.

LINDEMAN, Stephan D.: The Concerto: A Re-
search and Information Guide. New York:
Routledge, 2006, s. 562.

HUNT, c.d., 1977, 5. 62.

VEEN, Johann van: The Virtuoso Recorder
IIl - Concertos of the English Baroque. In:
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MusicWeb International. [Online.] 2015.
[Cit. 2021-11-11]. Dostupné na: <http://
www.musicweb-international.com/clas-
srev/2015/0Oct/Recorder_v3_7778852.
htm>.

HANDLEY, Lynne L.: The Recorder in the
twentieth century. Denton: North Texas
State University, 1971, s. 8.

GRISCOM, Richard W. - LASOCKI David: The
Recorder A Research and Information Guide.
New York: Routledge, 2012, s. 45.
LASOCKI, c.d., 2001, s. 43.

HOGGART, c. d., 2016, s. 205.

PREFUMO, Danilo: Fasch, Graupner and
Graun: Concertos, Arias and Sonatas. In:
Idagio. [Online.] 2000. [Cit. 2022-18-01.]
Dostupné na: <https://booklets.idagio.
com/8007144601867.pdf>, s. 8.

Existuje také jako flétnovy koncert D dur,
coz mlize byt plvodni verze. In THOMSON,
c.d, 1995,s.111.

Georg Philipp Telemann studoval v Lip-
sku, kde i v mladi plsobil. Pozdé&ji byl
varhanikem v Eisenachu a Frankfurtu nad
Mohanem. V roce 1721 se stal feditelem
chrdmové hudby v Hamburku, kde stravil
vétsinu svého zivota. Telemann byl velmi
plodnym skladatelem, produkoval doslova
tisice dél. Najdeme u né&j tvorbu chrdmo-
vou i svétskou. Skladal napf. chrdmové
kantaty, sonaty, komorni a koncertantni
skladby, opery, suity, serenddy pro orchestr
atd. In: THOMSON, c. d., 1995, s. 111.
MURRAY, Lynne: Blazing Baroque. In
Australian Brandenburg Orchestra. [On-
line.] 2016. [Cit. 2021-11-12.] Dostupné
na: <https://www.brandenburg.com.au/
media/1381/blazing-baroque-musicolo-
gical-notes.pdf>, s. 15.

BOIS, Elizabeth Ann Du: A comparison of
Georg Philipp Telemann’s use of the recorder
and the traverse flute as seen in his chamber
works. Emporia: College of Liberal Arts and
Sciences of Emporia State University, 1981,
s.47.

BOIS, c.d., 1981, 5. 47 — 49.
BORG-WHEELER, Philip: Anthology of the
Recorder. In Brilliant Classics. [Online.]
2019. [Cit. 2021-11-12.] Dostupné na:
<https://www.brilliantclassics.com/ar-
ticles/a/anthology-of-the-recorder/>, s. 4.
ZOHN, c.d., 2008,s.171.

THOMSON, c.d., 1995,s. 111.

V letech 1705 - 1708 pUsobil Telemann na
dvore Sorau hrabéte Erdmanna von Prom-
nitz v Hornim Slezsku. Hrabé travil mésice
v kazdém roce ve svém sidle v Pless (nyni
Pszczyna) s vedlejsimi cestami do Krakova,
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kde mohl Telemann slyset polskou hudbu
ve venkovském i méstském prostiedi. In:
ZOHN, c.d., 2008, s. 471.

THOMSON, c.d., 1995,s. 111.

ZOHN, c. d., 2008, s. 294 — 295.

Hudebnik Johann Christian Schickhardt
byl béhem svého Zivota zaméstnan na
mnoha mistech v Némecku, Nizozemsku,
Anglii a Skandinavii. Jako skladatel poskytl
vydavateli Estienne Rogerovi (1665 — 1722)
nepfetrzity proud novych dél k publikaci,
zejména sonaty pro jednu nebo vice fléten,
housli nebo hobojl a riznou komorni hud-
bu. In: BUELOW, c. d., 1993, s. 405.
THOMSON, c.d., 1995,s. 111 - 112.
HOGGART, c.d., 2016, s. 283.

Johann David Heinichen byl student Johan-
na Kuhnaua (1660 — 1722) na Svatotomasské
skole v Lipsku. Od roku 1702 studoval prava,
poté pusobil jako pravnik ve Weienfelsu.
V roce 1709 se navrétil do Lipska, kde slozil
cetné mnozstvi oper. Jistou dobu pobyval
také v Italii, v Benatkach a Rimé. Pisobil
v opere v Drazdanech. V roce 1720 byl vsak
cely 3téb italské opery na drazdanském
dvore propustén. Heinichen po této udalosti
sklada predevsim instrumentdlni a katolic-
kou cirkevni hudbu. In: ALLIHN, Ingebord:
Barockmusikfiihrer: Instrumentalmusik 1550
—1770.Weimar: J. B. Metzler, 2001, s. 190.
HUNT, c.d., 1977,s.75.

THOMSON, c. d., 1995, s. 113.

Johann Friedrich Fasch byl po Georgu Phi-
lippu Telemannovi asi nejzndmé;jsi némecky
skladatel na sklonku baroka. Sestatficet let
zastaval pomérné provincni misto v Zerbs-
tu, ale jeho dila se hrala v Hamburku, Lipsku,
Vidni a Praze. Fasch, pochazejici z muzi-
kantské rodiny, byl ve 13 letech rekrutovan
Johannem Kuhnauem do Svatotomdasské
Skoly v Lipsku. Na tamni univerzité v roce
1708 zalozil collegium musicum, diky kte-
rému se Fasch seznamil s italskymi koncerty
Antonia Vivaldiho a dalsich. PUsobil jako
houslista v Bayreuthu, varhanik v Greizu
a kapelnik v Praze. Poté pfijal misto dvorni-
ho hudebniho feditele v Zerbstu. V mésté
zGstal po zbytek svého Zivota. In: SWAIN,
c.d. 2013,s.149 - 150.

Slozil nejméné Sedesat sedm koncertd,
osmdesat sedm predeher, znacné mnoz-
stvi duchovni vokalni hudby a ¢tyfi opery,
ale zadna z jeho skladeb nebyla za jeho
Zivota vydana. Predpoklada se, ze se prav-
dépodobné dochovala jen asi jedna tfetina
jeho produkce. In: MURRAY, c. d., 2016,
s. 16.

MURRAY, c.d., 2016, s. 16.
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Jednotlivé ¢asti koncertu byly zvlastné
svazané a vnéjsi violovy part byl nejvyssi.
In: CLARK, Brian: J. F. Fasch: Quartets and
Concertos. In: Chandos. [Online.] 2014.
[Cit. 2021-15-12.] Dostupné na: <https://
www.chandos.net/chanimages/Booklets/
LN0467.pdf>, s. 8-9.

CLARK, c.d., 2014,s.8 - 9.

VEEN, c. d., 2011. Johan van: The Virtuo-
so Recorder — Concertos of the German
Baroque. In: Musica Dei donum. [Online.]
2011. [Cit. 2021-12-11.] Dostupné na:
<http://www.musica-dei-donum.org/
cd_reviews/CPO_777-534-2.html>.

Mezi skladatelé a hudebniky, ktefi se po-
dileli na koncertnim stylu, patfili napfiklad
J. A. Scheibe anebo Ludvig Holberg (1684
- 1754). In: JOHANSEN, Claus: Royal Recor-
der Concertos. In: Chandos. [Online.] 2013.
[Cit. 2022-18-01.] Dostupné na: <https://
www.chandos.net/chanimages/Booklets/
DK0630.pdf>, s. 6 - 7.

JOHANSEN, c.d., 2013,s.6 - 7.

Johann Christoph Graupner studoval
v Lipsku na Svatotomasské skole, kde spolu
s J. D. Heinichenem navstévovali lekce Jo-
hanna Kuhnaua. Studium prav ale prerusil
a zacal se orientovat na lipskou hudebni
scénu a operu, pravdépodobné také na
Georga Philippa Telemanna, ktery v této
dobé také pUlsobil v Lipsku. Byl cembalistou
v opefe na Gansemarktu v Hamburku, kde
probéhla jeho prvni Gspésna predstaveni
vlastnich oper. Poté pUsobil ve dvornim or-
chestru v Darmstadtu. Vedle instrumentdIni
hudby rGznych zanrt komponoval hlavné
kantaty. In: ALLIHN, c.d., 2001, s. 221.
THOMSON, c.d., 1995,s. 111.

HUNT, c.d., 1977,s.75.

ALLIHN, c.d., 2001, s. 221.

THOMSON, c.d., 1995,s. 111.

ALLIHN, c.d., 2001, s. 221.

Johann Adolf Scheibe byl vyznamnou
osobnosti v centru kodarského hudeb-
niho Zivota 18. stoleti. Pfestoze se narodil
v Lipsku, stal se vlivnym skladatelem a hu-
debnim kritikem v Dansku. Jako nékolik
dalsich skladatelll zac¢al studiem prav,
nez se hudba stala jeho kariérou. V letech
1737 - 1740 byl redaktorem periodika
Der kritische Musicus, ktery svou ostrou
kritikou Bacha i italské opery velmi dostal
svému jménu. Poté se stal kapelmeisterem
guvernéra Holstynska. Za svého Zivota do-
sahl titulu kralovského dirigenta za krale
Kristidna VI. In: JOHANSEN, c. d., 2013,
s.8-9.

VEEN, c.d., 2011.
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Johann Georg Linike byl nejplodnéjsim a nej-
zndméjsim ¢lenem rodiny Linike. Byl Zdkem
Johanna Theile (1646 — 1724) v Berliné. Jako
houslista byl ¢inny uz od roku 1705, byl
druhym houslistou ve dvorni kapele v Berli-
né, poté odesel na dvir ve Weissenfelsu, kde
se stal hudebnim feditelem. Po roce 1725 se
stal prvnim houslistou v opernim orchestru
v Hamburku. Linikova dila vykazuji pomérné
konzervativni barokni prvky. In: LEE, Douglas
A.: Johann Georg Linike. Ed. Stanley Sadie.
In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Sv. 14.New York: Oxford University
Press, 2001, s. 723.

HOGGART, c. d., 2016, s. 268.

Johann Christoph Schultze pochazel
z némecké hudebni rodiny. Ac¢koli je dnes
skladatel do zna¢né miry zapomenut, jeho
dila se stéle ptilezitostné hraji. Byl pravdé-
podobné jednim z poslednich skladateld,
ktefi psali pro zobcovou flétnu, kterd v té
dobé jiz vysla z moédy. Od roku 1768 plso-
bil jako kapelnik v Dobbelinském divadle,
pozdéji v Kralovském narodnim divadle
v Berliné. Byl také ucitelem housli pozdéjsi-
ho skladatele Carla Friedricha Zeltera (1758
- 1832). Dalsi podrobnosti o jeho Zivoté
nejsou znamy. In: AULICH, Bruno: Alte Musik
fiir Liebhaber. Verlag: Artemis, 1981, s. 148.
VEEN, c.d., 2011.

HOFMANN, Klaus: Johann Christian Schul-
tze: Konzert B-Dur. Magdeburg: Edition
Walhall, 2016.

THOMSON, c.d., 1995,s. 111.

MURRAY, c. d., 2016, s. 15.

ZOHN, c.d., 2008, s. 172.

THOMSON, c.d., 1995,s. 111.

ZOHN, c. d., 2008, s. 172.

Preteckovany rytmus.

ZOHN, c.d., 2008, s. 139.

PEHRSSON, Clas: Georg Philipp Telemann:
Complete Double Concertos with Recorder.
In: Chandos. [Online.] 1993. [Cit. 2021-15-
12.] Dostupné na: <https://www.chandos.
net/chanimages/Booklets/BI0617.pdf>, s. 4.
Johann Gottlieb Graun byl skladatel a hou-
slista. Graun ziskal své prvni vzdélani na
Kreuzschule v Drazdanech, nez se zapsal
na hudbu na univerzité v Lipsku. V roce
1726 ziskal misto koncertniho mistra
v Merseburgu. Pozdéji slouzil u prince von
Waldeck, poté se pripojil k soukromému
orchestru korunniho prince Fridricha
(pozdéji Fridricha Il.) Pruského v Ruppinu
a Rheinsburgu. Zde byl koncertnim mis-
trem opery az do své smrti. Byl plodnym
skladatelem, komponoval symfonie, pre-
dehry, tria, sonaty, koncerty apod. Rozsah
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285
286

287
288

289

290

291

292

293

294

jeho skladeb jesté neni zcela znam. Hudbu
spolu s podrobnou diskusi o problémech
s autorstvim katalogizoval Christoph
Hewel. In: BOER, c.d., 2012, 5. 241.
JOHANSEN, c. d., 2013, s. 10.

HOGGART, c.d., 2016, 5. 231 - 232.

VEEN, Johan van: Johann Friedrich Fasch and
his contemporaries. In: Mucia Dei donum.
[Online.] 2011. [Cit. 2021-15-12.] Dostupné
na: <http://www.musica-dei-donum.org/
cd_reviews/Dynamic_DM8009_8015.html>.
VEEN, c.d., 2011.

HOGGART, c. d., 2016, s. 248.

VEEN, c.d., 2011.

KNAB, Richard Valentin: Johann Christian
Schickhardt — Konzerte. Kassel: Barenreiter-
-Verlag, 1959.

HOGGART, c.d., 2016, 5. 91.

LASOCKI, David: Johann Christian Schick-
hardt (cca 1682 - 1762): Woodwind Com-
poser, Performer and Teacher. In: Recorder
& Music, ro€.5,1977,¢. 9, s. 287.
THOMSON, c. d., 1995, s. 116.

Johann Christoph Pepusch pochézel z Ber-
lina, ale stejné jako Handel odesel v roce
1704 Londyna. Vétsinu dél pro pfi¢nou flét-
nu vydal Estienne Roger v Amsterdamu -
napt. 12 sonat pro dvé flétny a continuo op.
3. Jednim z Pepuschovych nejslavnéjsich
prispévkd do hudebniho Zivota Londyna,
byla hudba k baladické opefe Zebrdckd
opera (1728). In: CARROLL, c.d., 2016, s. 97.
MAUNDER, c. d., 2004,s.117 - 118.
LASOCKI, David: Johann Christoph Pepusch
— Concerto for 2 Treble Recorders (2 Alto Re-
corders), 2 Flutes (2 Oboes, 2 Violins, 2 Tenor
Recorders) and Basso Continuo. Wiesbaden:
Breitkopf & Hartel, 1972.

MAUNDER, c. d., 2004,s.117 - 118.
Nejzndméjsi koncert pro kombinaci zob-
cové a pri¢né flétny je TelemannUv koncert
emoll TWV 52:e1.

HOGGART, c. d., 2016, s. 288.

Peter Johann Fick byl v letech 1730 - 1743
organistou zamku ve Schwerinu. Byl
nejenom skladatelem, ale i opisovacem,
zejména Vivaldiho dél, jez ho i inspirovala.
In: SARDELLI, c. d., 2007, s. 42.

Podobné obsazeni maji Telemannovy kon-
certy TWV 44:15, TWV 44:42.

Pierre Prowo byl varhanik a skladatel.
Pochézel z rodiny s dobrou povésti a sym-
patiemi k hudbé. Je zndmo, ze byl od roku
1738 varhanikem reformovaného sboru
v Altoné. Dochovalo se velké mnozstvi
jeho instrumentalnich dél. In: STEPHEN-
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SON, Kurt: Prowo, Pierre. Ed. Stanley Sadie.
In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Sv. 20. New York: Oxford Univer-
sity Press, 2001, s. 445.

HOGGART, c.d., 2016, s. 258 — 262.

ZOHN, c. d., 2008, s. 283 - 293.

ZOHN, c. d., 2008, s. 307.

THOMSON, c. d., 1995,s.115-116.
ZOHN, c.d., 2008, s. 236 - 239, 316.
Johann Sebastian Bach je povazovany za
jednoho z nejvétsich hudebnich génid. Ve
své dobé proslul jako hrac¢ na kldvesové
nastroje a hudebni skladatel. J. S. Bach
puUsobil v rdznych mistech Némecka, napf.
Vymar, Kéthen a Lipsko. Jeho tvorba je
rozsahla. Komponoval skladby pro klavesy,
koncertni a orchestrdini skladby, skladby
pro rlizné sélové nastroje, duchovni hudbu
apod. In: KACIC, Ladislav: Dejiny hudby Il
Baroko. Praha: lkar, 2009, s. 268 - 289.
Zobcova flétna se pouziva v kantatach
BWV 13,18, 25, 39, 46, 65,71,81,106, 119,
122,127,142,152,161,175,180, 182, 189,
208 a 217.In: LINDE, c.d., 1991, 5. 92.
LINDE, c.d., 1991, 5. 92.

THOMSON, c. d., 1995, 5. 112.

LINDE, c.d., 1991, 5. 94 - 95.

THOMSON, c.d., 1995, 5. 112.

LINDE, c. d., 1991, s. 95.

HUNT, c.d., 1977, s.75.

ZOHN, c.d., 2008,s.172 - 173.
THOMSON, c. d., 1995, 5. 114.

HUNT, c.d., 1977, s.75.

Johann Christoph Pez byl instrumentalista
a zpévak. PUsobil u mnichovského dvora
jako komorni hrac. V roce 1688 se stal
hudebnikem na dvore prince Maxmiliana
Emmanuela, bavorského kurfifta, ktery mu
nabidl moznost studovat hudbu v Rimé.
V roce 1701 ho vypuknuti valky pfimélo
vratit se do Mnichova, kde hudba témér
neexistovala. Pfestéhoval se do Stuttgartu
a pusobil az do své smrti jako kapelni mistr
u wirttemberského dvora. In: ROCHE, Eli-
zabeth: Pez, Johann Christoph. Ed. Stanley
Sadie. In: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Sv. 19. New York: Oxford
University Press, 2001, s. 533.

HUNT, c.d., 1977,s.74.

Housle ,in tromba marina” jsou modifi-
kované housle se tremi strunami (g, d, a)
a viola ,all'inglese” — hodné pfipomina
violu d’amore — méla dvakrat az tfikrat vice
rezonancnich strun.

Vyjma komorniho koncertu, ktery neobsa-
huje orchestr.
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PRiLOHY!

Seznam zkratek

Alt. zfl  altova zobcova flétna
Bas.zfl basova zobcova flétna

Bc basso continuo
Cemb  cembalo

d| klarinet

Con concertino

Cor lesni roh

Fg fagot

FI pficna flétna

Ft flautino

Ff fifth flute

Md mandolina

Ob hoboj

Org varhany

Rip ripieno

S. zfl sopranova zobcova flétna
Sal salmaj

Sf sixth flute

T. zfl tenorova zobcova flétna
Th teorba

Tr trubka

Va viola

Vc violoncello
Vdg viola da gamba
VI housle

Vne violon

Vit violetta
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Pfiloha A: Sélové koncerty

ITALIE

Antonio Vivaldi

RV 441 cmoll |Allegro non molto — Largo — Allegro | Alt. zfl, 2 VI, Va, Bc

RV 442 F dur |Allegro ma non molto - Largo Alt. zfl, 2 VI, Va, Bc
e cantabile - Allegro

RV 443 Cdur |Allegro - Largo — Allegro molto Ft, 2 VI, Va, Bc

RV 444 Cdur |Allegro non molto - Largo — Allegro | Ft, 2VI, Va, Bc
molto

RV 445 amoll |Allegro - Larghetto — Allegro Ft, 2 VI, Va, Bc

RV 312r Gdur |Allegro molto - Larghetto — Allegro | Ft, 2VI, Va, Bc
(molto)

Francesco Mancini

Sonata Prima cmoll | Moderato — Grave — Moderato - Alt. zfl, 2 VI, Bc
Allegro

Sonata Quinta Gdur |Allegro - Largo - Fuga: Allegro — Alt. zfl, 2 VI, Bc
Larghetto — Allegro

Sonata Sesta d moll | Amoroso - Allegro - Largo — Allegro | Alt. zfl, 2 VI, Bc

Sonata Ottava c¢moll |Vivace - Andante staccato - Fuga: Alt. zfl, 2 VI, Bc
Allegro — Largo — Allegro

Sonata Decima Bdur |Larghetto - Allegro - Largo - Allegro | Alt. zfl, 2 VI, Vitt,

Bc

Sonata Decima Terza g moll |Largo - Fuga - Largo - Spiritoso Alt. zfl, 2 VI, Bc

Sonata Decima Quarta |g moll |Comodo - Fuga: Allegro — Larghetto | Alt. zfl, 2 VI, Vtt,
- Allegro Bc

Sonata Decima Sesta F dur | Affetuoso — Fuga — Un poco andante | Alt. zfl, 2 VI, Bc
- Allegro

Sonata Decima Settima |a moll |Allegro — Andante — Spiritoso — Largo | Alt. zfl, 2 VI, Bc
- Allegro

Sonata Decima Ottava |Fdur |Largo - Fuga - Atempo giusto - Alt. zfl, 2 VI, Bc
Allegro

Sonata Decima Nona e moll | Allegrissimo — Largo — Fuga - Alt. zfl, 2 VI, Bc
Moderato - Allegro

Sonata Vigesima cmoll |Comodo - Allegro - Lento — Allegro | Alt. zfl, 2 VI, Bc

Alessandro Scarlatti

Sonata Settima D dur |Allegro- Adagio - Fuga - Largo — Alt. zfl, 2 VI, Bc
Allegro

Sonata Nona amoll |Allegro - Largo - Fuga - Largo Alt. zfl, 2 VI, Bc
e piano — Allegro

Sonata Duodecima cmoll |Moderato — Fuga - Largo — Andante | Alt. zfl, 2 VI, Bc
- Andante

Sonata Vigesima Prima |a moll |Andante - Allegro —Veloce/Lento — | Alt. zfl, 2 VI, Bc
Allegro

Sonata Vigesima Adur |Allegro - Fuga - Adagio — Andante | Alt. zfl, 2 VI, Bc

Seconda

Sonata VigesimaTerza |Cdur |Adagio - Fuga - Adagio — Allegro Alt. zfl, 2 VI, Bc

Sonata Vigesima Quarta | g moll |Allegro - Fuga - Largo (solo) - Alt. zfl, 2 VI, Bc
Allegro
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Robert Valentine

Sonata Seconda | B dur | Adagio - Allegro — Adagio - Allegro | Alt. zfl, 2 VI, Bc

Francesco Barbella

Sonata Terza Cdur | Amoroso - Allegro — Adagio - Alt. zfl, 2 VI, Bc
Allegro

Anonym

Sonata Quarta | Cdur | Largo - Allegro - Largo - Allegro Alt. zfl, 2 VI, Bc

Domenico Natale Sarro

Sonata Undecima amoll |Largo - Allegro - Larghetto — Alt. zfl, 2 VI, Vitt,
Spiritoso Bc

Concerto con VV: d moll | Amoroso — Adagio - Allegro Alt. zfl, 2 VI, Bc

e Flauto e Basso (Vol. 31)

Giovanni Battista Mele

Sonata Decima Quinta | F dur | Andante - Allegro — Adagio - Allegro | Alt. zfl, 2 VI, Bc

Nicola Fiorenza

Sinfonia a Flauto solo g moll | Moderato — Allegro — Largo — Allegro | Alt. zfl, 3 VI, Bc

Concerto amoll |Grave - Allegro — Grave - Allegro Alt. zfl, 2 VI, Bc
assai

Sinfonia c¢moll |Largo amoroso — Andante - Largo - | Alt. zfl, 3 VI, Va,
Allegro V¢, Bc

Concerto fmoll |Largo - Allegro ma non presto — Alt. zfl, 2 VI, Va, Vc,
Largo - Allegro Fg, Bc

Leonardo Vinci

Concerto con V. V. amoll | Andante - Adagio - Allegro Alt. zfl, 2 VI, Bc
e Flauto e Basso

Antonio Montanari

Concerto a 4...diSigr |Bdur |Allegro- Adagio - Allegro Ft, 2 VI, Bc
Hend|

Giuseppe Tartini

Concertino con Flauto |Fdur |Andante - Largo assai — Presto Alt. zfl, 2 VI, Bc
solo, Violini Obligato
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ANGLIE

John Baston

Concerto | Gdur |Allegro - Largo — Allegro Alt. zfl, 2 VI, VI rip, Va, Bc
Concerto Il D dur | Allegro — Adagio — Presto Sf, 2 VI, VI rip, Va, Bc
Concerto Il Gdur |Allegro - Adagio - Allegro (znovu Alt. zfl, 2 VI, VI rip, Va, Bc
1. véta)
Concerto IV A dur |Siciliana - Allegro Sf, 2 VI, Vlrip, Va, Bc
ConcertoV D dur | Allegro — Andante — Presto Sf, 2 VI, Vlrip, Va, Bc
Concerto VI D dur | Allegro - Siciliana — Allegro (znovu Ff, 2 VI, Vl rip, Va, Bc
1. véta)
William Babell
Concerto | D dur | Allegro - Adagio — Allegro Sf, 2 VI, 2Vl rip, Va, Bc
Concerto I D dur | Adagio - Allegro — Adagio — Allegro | Sf, 2 VI, 2 VI rip, Va, Bc
Concerto lll e moll | Adagio — Allegro — Adagio - Allegro | Sf, 2 VI, 2 VI rip, Va, Bc
Concerto IV Adur | Allegro — Adagio - Allegro Sf, 2 VI, 2Vl rip, Va. Bc,
Bcrip
Robert Woodcock
Concerto | E dur |Presto - Siciliana Largo — Allegro Sf, 2 VI, Bc
Concerto Il Adur | Allegro - Adagio — Menuett 1 - Sf, 2 VI, Bc
Menuett 2
Concerto Il D dur | Allegro - Siciliana — Vivace Sf, 2 VI, Bc
Giuseppe Sammartini
Concerto a piu F dur | Allegro — bez oznaceni — Allegro Ff, 2 VI, Va, Bc

Istromenti per la
Fluta

assai

Charles Francois Dieupart

Concertoin
a minor

amoll

Vivace - Grave staccato — Allegro

Ft (Ff/Ob), 2 VI, Va, Vne,
2 Ob, Fg, Bc

NEMECKO

Georg Philipp Telemann

TWV 51:C1 Cdur | Allegretto - Allegro - Andante — Alt. zfl, 2 VI, Va, Bc
Tempo di minuet

TWV 51:F1 F dur | Affetuoso - Allegro — Adagio — Alt. zfl, 2 VI, Va, Bc
Menuet 1 — Menuet 2

TWV 43:93 g moll | Allegro - Siciliana - Bourree - Alt. zfl, 2 VI, Bc

Concerto di Camera

Menuet

Johann Christian Schickhardt

Concerto gmoll | Allegro — Adagio - in poco Allegro — | Alt. zfl, 2 Ob, VI con, Vl rip,
Vivace - Allegro — Allegro Va, Vc con, Bc con, Be rip
Concerto F dur |Allegro - Vivace - Polonaise - Alt. zfl, 2 Ob, VI con, 2 VI

Adagio - Allegro - Boure — Menuet
—Vivace - Allegro - Allegro

rip, Va, Vc con, Bc con,
Bcrip

Johann Christoph Graupner

GWV 323
Concerto a Flute
a bec

F dur

Allegro — Andante - Allegro

Alt. zfl, 2 VI, Va, Bc, Cemb

265



STUDIE

Johann Friedrich Fasch

FaWV L:F6

| F dur | Allegro - Largo - Allegro

Alt. zfl, 2 VI, Va, Bc

Johann David Heinichen

S.211
Concertoa 8

Cdur

Allegro - Pastorell - Adagio — Allegro
assai

4 Alt. zfl, 2 VI, Va, Bc

Johann Christoph Schultze

Concerto a5

G dur

Allegro — Adagio - Vivace

Alt. zfl, 2 VI, Va, Bc

Concertoa 5

B dur

Allegro — Adagio - Allegro

Alt. zfl, 2 VI, Va, Bc

Johann Georg Linike

Concerto

| G dur | Allegro - Loure - Allegro

| Alt. zfl, 2V, Va, Bc

Johann Adolph Scheibe

Concerto

| B dur | Allegro — Adagio — Poco Allegro

| Alt. 21, 2 VI, B

Pfiloha B: Koncerty pro vice s6lovych nastroju

ITALIE
Antonio Vivaldi
RV 555 Cdur | Allegro - Largo a piacimento - 3VI, Ob, 2 Alt. zfl, 2 Va
Allegro sallinglese’, 2 Sal, 2 VI
,in tromba marina”“, 2 V¢,
2 Cemb, smyc¢ce, Bc
RV 556 Cdur |Largo/Allegro molto - Largo 2VI, 2 Alt. zfl, 2 Ob, 2 Cl,
Per la Solennita di e cantaile - 3. véta bez oznaceni Fg, smycce, Bc
San Lorenzo
RV 557 Cdur | Allegro non molto - Largo — Allegro |2 VI, 2 Alt. zfl, 2 Ob, Fg,
non molto smycce, Bc
RV 558 Cdur |Allegro molto — Andante molto - 2 VI, in tromba marina”,
Allegro 2 Alt. zfl, 2 Md, 2 Sal, 2
Th, Vc, smyc¢ce, Bc
RV 566 d moll | Allegro assai — Largo — Allegro 2 Alt. zfl, 2 Ob, 2 VI,
smycce, Bc
RV 576 g moll | 1. véta bez oznaceni - Larghetto — VI solo, Ob solo, 2 Ob, 2
Allegro Alt. zfl, Fg, smycce, Bc
RV 577 g moll | 1. véta bez oznaceni — Largo non 2 VI, 2 Alt. zfl, 2 Ob, Fg,
Per 'orchestra di molto - Allegro smycce, Bc
Dresda
RV 585 A dur | Allegro - Adagio — Allegro 4 VI, 4 Alt. zfl, Org,
smycce, Bc
ANGLIE
William Babell
ConcertoV D dur | Adagio — Allegro — Adagio -Allegro | 2 Sf, 2 VI/Ob, B¢, Bc rip
Concerto VI F dur | Andante — Allegro - Adagio — Allegro | 2 Alt. zfl, 2 VI, B¢, Bc rip
Robert Woodcock
Concerto IV h moll | Presto - Largo — Allegro 2 Sf, 2 VI, Bc
ConcertoV D dur | Allegro - Largo - Presto 2 Sf, 2 VI, Va, Bc
Concerto VI D dur |Vivace - Largo - Gavotta 2 Sf,2 VI, Bc
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NEMECKO

Georg Philipp Telemann

TWV 52:e1 e moll | Largo - Allegro - Largo — Presto Alt. zfl, Fl, 2 VI, Va, Bc

TWV 52:a1 amoll | 1. véta bez oznaceni - Allegro - Dolce | Alt. zfl, Vdg, 2 VI, Va, Bc
- Allegro

TWV 52:a2 a moll | Gravement - Vistement - Largement | 2 Al. zfl, 2 VI, Va, Bc
—Vivement

TWV 52:B1 B dur |Grave - Vivace - Tendrement — Gay- | 2 Alt. zfl, 2 VI, Va, Bc
ment

TWV 52:F1 F dur |Largo - Vivace — Grave — Allegro Alt. zfl, Fg, 2 VI, Va, Bc

Johann Gottlieb Graun

Concerto | Cdur | Allegro — Adagio - Allegro | Alt. zfl, VI, 2 VI, Va, Bc

Matthaus Nikolaus Stulick

Concerto

| Cdur | Allegro - Largo - Allegro | Alt. zfl, Fg, 2 VI, Va, Vne, Bc

Pfiloha C: Komorni koncerty

ITALIE

Antonio Vivaldi

RV 87 Cdur | Adagio - Largo - Allegro assai Alt. zfl, Ob, 2 VI, Bc
RV 90a D dur | Allegro - Largo — Allegro Alt. zfl, Ob/VI, VI, Fg, Bc
Il gardellino
RV 92 D dur | Allegro - 2. véta bez oznaceni - Allegro Alt. zfl, VI, Fg/Vc
RV 94 D dur | Allegro - Largo - Allegro Alt. zfl, Ob, VI, Fg, Bc
RV 95 D dur | Allegro - Largo — Allegro Alt. zfl, Ob/VI, VI, Fg/Vc,
La Pastorella Bc
RV 101 Gdur | 1.véta bez oznaceni - Largo — Allegro Alt. zfl, Ob, VI, Fg, Bc
RV 103 g moll | Allegro ma cantabile — Largo — Allegro non | Alt. zfl, Ob, Fg

molto
RV 105 g moll | Allegro — Largo - Allegro Alt. zfl, Ob, VI, Fg, Bc
RV 108 a moll | Allegro - Largo — Allegro Alt. zfl, 2 VI, Bc
Alessandro Marcello
Concertodi |Gdur [ Andante — Allegro — Presto 2.S.zfl, 2 Alt. zf1, 2 T. zfl, 2.
Flauti Bas. zfl, VI, 2 Va, Vc

NEMECKO

Johann Christian Schickhardt
Concerto | Cdur |Allegro - Adagio - Vivace — Allegro 4 Alt. zfl, Bc
Concerto Il |Fdur |Allegro - Vivace - Largo e Affetuoso — 4 Alt. zfl, Bc

Allegro - Menuet
Concerto lll | d moll | Allegro — Adagio - Vivace - Allegro 4 Alt. zfl, Bc
Concerto IV | e moll | Allegro - Largo — Allegro - Presto 4 Alt. zfl, Bc
ConcertoV |Gdur |Allegro - Adagio — Giga — Presto 4 Alt. zfl, Bc
Concerto VI |cmoll |Vivace — Adagio — Rondeau - Allegro - |4 Alt. zfl, Bc

Allegro — Menuet
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Johann Christoph Pepusch

Concerto | F dur |Largo - Allegro - Adagio — Allegro 2 Alt. zfl, 2 FI, Ob/VI, Bc
Concertoll |Gdur |Vivace - Grave - Allegro 2 Alt. zfl, 2 FI, Ob/VI, Bc
Concertolll |Fdur |Vivace - Largo - Allegro 2 Alt. zfl, 2 FI, Ob/VI, Bc
Concerto IV |Fdur |Largo - Allegro - Adagio — Allegro 2 Alt. zfl, 2 FI, Ob/VI, Bc
ConcertoV |Cdur |Largo - Allegro - Largo - Allegro 2 Alt. zfl, 2 FI, Ob/VI, Bc
ConcertoVIl |Cdur |Largo - Allegro - Adagio — Allegro 2 Alt. zfl, 2 FI, Ob/VI, Bc

George Linike

Concertoa 5 | G dur

| Largo — Allegro — Adagio - Allegro

2 Alt. zfl, 2 Fl, Vc

Pierre Prowo

Concertoa 6 | G dur |Allegro - Adagio — Allegro 2 Alt. zfl, 2 Ob, 2 Fg, Bc

Concertoa 6 |Fdur |Allegro - Adagio - Allegro 2 Alt. zfl, 2 Ob, 2 Fg, Bc

Concertoa 6 | Cdur | Adagio — Allegro — Grave - Allegro 2 Alt. zfl, 2 Ob, 2 Fg, Bc

Concertoa 6 |F dur |Allegro- Adagio — Allegro 2 Alt. zfl, 2 Ob, 2 Fg, Bc

Concertoa 6 | Cdur |Allegro - Adagio — Allegro 2 Alt. zfl, 2 Ob, 2 Fg, Bc

Concertoa 6 | Cdur |Adagio - Allegro - Allegro 2 Alt. zfl, 2 Ob, 2 Fg, Bc

Peter Johann Fick

Concerto a4 | a moll | Andante - Vivacett — Andante - Allegro Alt. zfl, FI, VI, Cemb, Bc

Concertoa 5 |Cdur | 1. véta bez oznaceni — Adagio - Vivacett — | 2 Alt. zfl, 2 VI, Cemb
Polonaise

Concertoa 6 |Gdur | 1. véta bez oznaceni - Siciliano - Vivacett — | 2 Alt. zfl, 2 VI, Va, Cemb,
Polonaise Bc

Concertoa 7 |Fdur |1.véta bez oznaceni — Adagio — Menuett, | 2 Alt. zfl, 2 Ob, 2 Cor,
Trio Cemb

Concertoa 7 |Fdur |1.véta bez oznaceni — Adagio — Vivacett - |2 Alt. zfl, 2 Ob, 2 Cor,
Polonaise Cemb

Concertoa 8 |Gdur | 1. véta bez oznaceni — Adagio — Vivacett — | 2 Alt. zfl, 2 Ob, 2 Cor, Fg,
Polonaise Cemb

Priloha D: Sonate auf Concertenart

NEMECKO

Georg Philipp Telemann

TWV 42:F14 |(Fdur |1.véta bezoznaceni-Loure —Tempo di Alt. zfl, Cor, Bc
Concertoa 3 menuet

TWV 43:a3 |amoll | Adagio - Allegro — Adagio - Vivace Alt. zfl, Ob, VI, Bc
Concerto a 4

TWYV 43:d1 d moll | Andante - Vivace - Largo - Allegro Alt. zfl, 2 Fl, Bc
Quatuorin

d minor

TWV 43:g4 |g moll | Allegro - Adagio - Allegro Alt. zfl, VI, Va, Bc
Concertoa 4

TWV 43:G6 |Gdur |Allegro - Grave - Allegro Alt. zfl, Ob, VI, Bc
Concerto a 4
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Pfiloha E: Concerti grossi

ITALIE
Alessandro Scarlatti
Sinfonia Prima F dur |Allegro — Adagio - Allegro - Adagio - 2 Alt. zfl, VI, Va, Vc,
Allegro Bc
Sinfonia Seconda | D dur | Spiritoso — Adagio — Allegro — Adagio - Alt. zfl, Tr, VI, Va,
Concertate Con li Presto V¢, Bc
ripieni
Sinfonia Terza d moll | Vivace — Adagio - Andante - Adagio — Alt. zfl, VI, Va, Vc,
Allegro Bc
Sinfonia Quarta e moll | Vivace — Adagio - Allegro — Adagio - Alt. zfl, Ob, VI, Va,
Allegro V¢, Bc
Sinfonia Quinta d moll | Spiritoso e staccato — Adagio — Allegro — 2 Alt. fl, VI, Va, Vc,
Adagio - Allegro assai Bc
Sinfonia Sesta a moll | Vivace — Adagio - Allegro - Adagio - Alt. zfl, VI, Va, Vc,
Allegro Bc
Sinfonia Settima | g moll | Moderato — Moderato — Grave - Allegro Alt. zfl, VI, Va, V¢,
Bc
Sinfonia Ottava Gdur | Allegretto - Adagio - Allegro — Adagio — Alt. zfl, VI, Va, Vc,
Vivace Bc
Sinfonia Nona g moll | Vivace — Adagio - Moderato - Adagio — Alt. zfl, VI, Va, Vc,
Allegretto — Menuetto Bc
Sinfonia Decima a moll | Vivace — Adagio - Allegro — Adagio - Alt. zfl, VI, Va, Vc,
Allegretto Bc
Sinfonia Undecima | C dur | Spirituoso - Lento - Allegro — Adagio - Alt. zfl, VI, Va, Vc,
Allegro Bc
Sinfonia Duodecima | c moll | Adagio e staccato - Andante giusto — Alt. zfl, VI, Va, Vc,
La geniale Adagio - Andante Bc
NEMECKO
Johann Sebastian Bach
BWV 1047 F dur |1.véta bez oznaceni - Andante - Allegro Alt. zfl, Tr, Ob, VI, 2
assai VI, Va, Vne, Bc
BWYV 1049 g moll | Allegro - Andante - Presto 2 Alt. zfl (flauti
d’Echo), VI, 2 VI,
Va, Vne, V¢, Bc
Georg Philipp Telemann
TWV 54:B2 B dur | Andante - Presto — Cantabile — Allegro 2 Alt. zfl, 2 Ob, VI,
2Va, Bc
Johann David Heinichen
S$215 Gdur | Andante e staccato - Vivace - Largo — 2 Alt. zfl, 2 Ob, 2
Allegro Va, Bas. zfl, Fg, Bc
Johann Christoph Pez
Concerto Pastorale | F dur | Pastorale — Aria — Aria — Aria: Pastorale — 2 Alt. zfl, 2 VI,
Minuet-Trio — Passacaglia (Chaconne) — Aria |Va, Bc
(Presto)
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Pfiloha F: Terminologie?

Nej- Anglické 16. st. 17.st. 18. st. Némecké
nizsi nazvy Virdung & Praetorius nazvy

tén Agricola

g2 Klein Flottlein/Exilent

f2 Sopranino Flautino alla vigesima | Octave flute/Flauto | Sopranino

seconda Piccolo

d? Sixth flute Discant Sixth flute

c? Descant Discant Fifth flute Sopran
hes’ Fourth flute

a’ Third flute

g’ Treblein G Discant Alt

f! Treble Flute/concerto flute | Alt

es' |AltoinEflat

d Alto/voice Voice flute

flute

c! Tenor Tenor/Alt-tenor | Tenor Tenor Tenor
hes' |Tenorin B flat
a

g Bassin G
f Bass Bass Bassett Bass Bass

C Great Bass Gross-bass
Hes Bass

F (Double bass) Gross-bass

PozNAMKY

315 Vlastni zpracovani.

316 HUNT, c.d. 1977,s.8
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SUMMARY

A Position of the Recorder as a Concert Instrument

The study briefly presents the terminological issues concerning the recorder, then the development
of its construction from the Middle Ages to the Baroque period and, last but not least, the history of
this instrument. The main focus of the study is the position of the recorder as a concert instrument in
Italy, England and Germany. Concertante works with recorder are in the centre of attention, namely
a solo concerto, a concerto for multiple solo instruments, a chamber concerto and a concerto grosso.
In these mentioned types of concertos, we encounter different types of recorders. In Italy, the alto and
soprano recorders dominated. Only in one case do we find both a tenor and a bass recorder, namely in
Alessandro Marcello’s chamber concerto. In England, the so-called sixth flute and fifth flute (soprano
recorders) were widely used, less so the alto and sopranino recorders. On the other hand, in Germany
the alto recorder kept its primary position, the other types of recorders are not found here. The only
exception is the use of the bass recorder as part of the instrument group in the concerto grosso by
the composer Johann David Heinichen.

The recorder together with other instruments — whether solo or accompanying — creates
both traditional and unique combinations in concertante pieces. The pairing of recorders or the
combination of recorders with oboes and bassoons, or with violins, was quite popular. But we also
find unprecedented and strange combinations of recorders with transverse flutes, clarinets, trumpets,
French horns, mandolins, theorbos or chalumeaux, as well as the accompaniment of several
recorders. The most used accompaniment to the solo recorder was various combinations of string
instruments, exceptionally with the addition of a wind instrument in the orchestra.

Keywords

Recorder; Baroque; Solo concerto; Concerto for multiple solo instruments; Chamber concerto;
Concerto Grosso
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