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Zivotodarna miazga hudby
(@) stromov

(Od rezonancie k existencii: strom v hudbe)

Julius Fujak

Text vznikol na objednéavku viedenskej galérie Belvedere Museum k velkej medzi-
narodnej vystave GROW. Der Baum in der Kunst (kurdtor: Miroslav Haldk, 23. 9. 2022
- 8. 1. 2023) zahffajucej vo viacerych sekcidch viac ako sto roznych diel — obrazov,
soch, fotografii a instalacii — v rozsahu od 15. storocia az po sucasnost (vratane nasich
autorov — maliarov Ladislava Mednyanszkeho, Mareka Ormandika, Doroty Sadovskej,
konceptualistov Michala Kerna, Milana Adamciaka, fotografky Zuzany Minacovejai.).!

Sucastou vystavy je aj hudobna zlozka - v jednotlivych sekciach si navstevnici mohli
cez QR-kdédy vypocut tematicky pribuzné skladby réznych autorov vo vybere Jana
Sudzinu z portfdlia vydavatelstva Hevhetia (vradtane Maridana Vargu & tESRie OtraSu,
Krzysztofa Kobilinskeho, Davida Kollara & Arve Henriksena, Nory Skutovej, Erika Truf-
faza, Soheila Peyghambariho, Oskara R6zsu a. i.).

Je priam nadludskou ulohou opisat vietky asociacie a symbolické ¢i archetypdlne
vyznamy spaté v dejinach so vztahom ¢loveka a stromu. Polyvalentnost ndsho existen-
cidlne bytostného vztahovania sa k nemu nevyplyva len z mnohorakych zivotodarnych
podob nasho spolubytia s nim, ale zo samotnej verbalne neobsiahnutelnej povahy
stromu ako Zivej bytosti. Nie ndahodou sucasnd biosemiotika obracia pozornost o. i. aj
k skimaniu svojraznej, tichej inteligencie rastlin, ako aj k ich obdivuhodnej schopnosti
komunikacie v ich Um-welte ¢i k vyspelosti ich koreriového systému. V pripade stro-
mov hovorime de facto o ich mozgovom trakte skrytom pod zemou (vyskum logiky
rastu a pohybu korienkov, ktoré, mimochodom, aj vizualne pripominaju nase mikro
nervové zakoncenia a synapsie) — z ¢oho je zrejmé, Ze tu mdme docinenia s nie¢im
obdivuhodnym i nezvycajnym zaroveri... Strom ako taky obdivujeme v jeho jedinecnej
stakosti” bytia, stojime v Uzase nad jeho schopnostou vyrastania zvnutra a symbiézou
s prostredim konkrétneho ekosystému, a predovsetkym nad biofilnym zdzrakom
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fotosyntézy — arbor vitae nie je len metaforou, ale synonymom Zivota, principom, od
ktorého sa dodnes mame co ucit.

Téma vztahu stromu a hudby je bezbrehd. V hudobnych dejindch od praveku az
po sucasnost nachadzame dostatok dokazov jednak o vyuziti jeho matérie, ale najma
o hlbinnej indpiracii jeho fenomenalitou a kultdrne transponovanou semiézou vo
sférach musica iconica, musica rhetorica a musica symbolica.? Kapitolou samou osebe
je pripad, ked bytie stromu je extenzivne predizené, resp. ma svoje pokra¢ovanie
v hudobnom nastroji, ktory je z jeho dreva vyrobeny - ide o akysi jeho ,Zivot po
zivote”. Dejiny ndstrojarstva su staré ako samotné dejiny hudby a doslova alchymia
tvorby a vyroby hudobnych nastrojov minimalne od ¢ias antiky a mimoeurépskych
starovekych kultdr ma neraz u mnohych majstrov — z ktorych pars pro toto spomen-
me aspon Antonia Stradivariho — priam mysticky nadych. Drevo aj po stati stromu
nadalej pracuje, Zije, vtelené napriklad do tvaru husli, ktoré ¢im su starsie a ¢im viac sa
plnohodnotne na nich hrd, tym viac ziskavaju na krase zvuku. Nie ndhodou sa zvykne
hovorit, ze nastroj,ma dusu” (,dusou” sa nazyva aj vnutorna, nasmu zraku skrytd vystuz
korpusu slacikovych nastrojov, akustickej gitary, psaltéria a i.). Osobne tak ako kazdy
hudobnik mam k svojim nastrojom - ¢i uz k storocnému chodnikovému cimbalu po
dedovi, pianinu od otca alebo gitaram a bicim nastrojom - vyslovene déverny vztah
amam Uctu ku kazdému vyrobcovi nastrojov. Fascinuje ma pribeh ojedinelého base-
tového rohu z konca 18. storocia vytvoreného vynimocnym néstrojarom Theodorom
Lotzom (z Pressburgu, dnesnej Bratislavy) pre sélistu Antona Stadlera (ktory si Lotzov
~copyright” nepravom privlastnil) na objednavku samotného Mozarta pre jeho znamy
(bas)klarinetovy koncert A dur K 622, ¢o dokazuje Mozartov hlboky zdujem o nové
technoldgie spaté s rozsirenim zvukovych moznosti drevenych dychovych nastrojov
(v tomto pripade najma v basovom registri). Rovnako tak mozno obdivovat ojedinelé
hudobné tesarstvo neobycajného amerického skladatela, nomdada a viziondra 20. sto-
rocia Harryho Partcha a jeho neviedne krasny hudobny inStrumentér so $pecifickym
systémom tzv. prirodzeného ladenia — spomenme aspon jeho krasne bizarnu drevenu
marimbu Quandrangularis reversum, Crychord i psaltérium Harmonic Canon Il -, ale-
bo z neddvnej minulosti objavenie revolu¢ného typu ukotvenia tela a krku jedine¢nych
elektrickych gitar Jerryho Auerswalda z Kostnice. Tento vizionar stavby novej generacie
hudobnych néstrojov (tvarujuci ich korpusy, mimochodom, z prirodzene zvetranych
vyse storo¢nych africkych stromov) vytvaral priznacne emblematické gitary na mieru
pre ikony svetovej pop music ako je Prince alebo Adam Clayton z U2 a i. HIboky res-
pekt viak chovam aj ku kazdému kvalitnému folklérnemu nastrojarovi, azda najviac
spatému s prirodou.

Skusme vsak obratit pozornost na kultdrny, dejinotvorny diskurz symboliky stromu
ako stromu Zivota (arbor vitae), a to aj v Specificky abstraktnom kontexte hudby. Nie na-
hodou sa, napriklad, logika genidlneho hudobného myslenia vyznamnych skladatelov
- Johanna Sebastiana Bacha v polyfénnej fuge ¢i Jana Vaclava Stamica, Josepha Hayd-
na a Wolfanga Amadea Mozarta v dialogickom rozvijani tém sonatovej formy, alebo
Ludwiga van Beethovena v sugestivnej evolucii rozvetvujucich sa motivov revolu¢ne
pretvaraného sonatového cyklu — pripodobriuje prave k stromu, resp. k vetveniu jeho
konarov. V ramci diskurzivneho narativu tej-ktorej doby sa pohlady na moznosti alego-
rickej apropriacie stromu v hudbe, pochopitelne, menili. Spomerime monumentalnu
kosatost sémantického previazania prizna¢nych motivov vo Wagnerovom opernom
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cykle Nibelungov prsteri — je zname, Ze prave prostrednictvom ich rozvijania ¢i,rozko-
narenia” v tychto Styroch operach nesmierne démyselne a sofistikovane pozdvihol
ulohu orchestra priam na troven antického chéru. Vinom kontexte mozno poukazat
na implicitné spritomnenie prirodnych procesov v efemérnej sonoristickosti Debus-
syho hudobného impresionizmu, coho dokladom su jeho revolu¢ne ponaté klavirne
Preludid alebo uchvatné monumentalne symfonické dielo More.

Od druhej polovice 20. storocia véak dochadza v réznych druhoch hudby a audial-
nych umeni, najma v umeleckom smere postmoderny, k radikdlnemu odklonu od
metafyzickej paradigmy chapania stromu ako mytologického emblému vzniku sveta
¢i podstaty poznania® k paradigmaticky inej tematizacii skor rizomatickych Struktur,
kde vonkoncom nemozno rozlisovat to, ¢o je hlavné a ¢o je odvodené. Presviedca
nas o tom, napriklad, radikdlna ontologickd inakost hudby volnej, resp. neidioma-
tickej improvizacie alebo free jazzu uz od 60. rokov minulého storocia, neevolu¢ny
a nekontrastny charakter hudby Mortona Feldmana, hudobne inscenované eventy
Johna Cagea (jeho chapanie ticha ako vychodiska v rdmci zen-buddhizmu a filozofie
absencie) alebo celé dlhoro¢né hnutie sound artu.

Na pochopenie suc¢asného umenia je principialne doélezité poznat tie moder-
nistické prudy, na ktoré nadvazuje, a to aj v pripade tematicky symbolickych aldzii
stromu. Spomenme napriklad to, ako sa vytvarna i hudobna avantgarda pred viac
ako storo¢im vydali cestou nesmierne odvazneho, revoltujuceho prehodnocovania
podlozi, limitov a konvencii dobového spolo¢enského a kultirno-umeleckého kdnonu,
a najma diskurzivnych praktik uréujucich, ,to sa ma a ¢o sa nema” pokladat za ,pravé”
umenie. Nastolovali sa tak principidlne, dodnes Zivé otdzky samotnej legitimizacie,
opodstatnenosti a existencidlno-spolo¢enskej funkcie umenia vébec. Avantgardna
moderna odmietala vidiet jeho zmysel len v Uzkych ,neo-romantickych” o¢akavaniach
burzodzneho mestiactva, spatych len s rozptylenim, pokryteckym emociondlnym se-
babicovanim alebo do seba zahladenym estétstvom. Spomernme napriklad evoluciu
Mondrianovych diel Sivy strom (1911) a Kvitndca jablori (1912) alebo pred nimi Soku-
juce Picassove Avignonské slecny (1907) — ktoré podla Michela Foucaulta zahrnutim
vyluceného (Cize podla vtedajsej eugeniky menejcennych prostitutok) znepokojivo
alegorizuju nenormalnost ramca dobovej epistémy. Nezabudnime ani na vizie sup-
rematistov ¢i konstruktivistov zobrazujuce nezobrazitelné, ked' v radikalnej ,skratke”
spritomnovali to, ¢o je abstraktné.

Je zrejmé, Ze testovanie a relativizacia ontologickych rdmcov hudobného a hudob-
no-intermedialneho umeleckého média od polovice minulého storocia v iniciativach
(post)duchampovského konceptualizmu, fluxusu — s vedomou rezignaciou na estetiku
krasy a vzneSenosti — priniesli vyrazne odlisny typ vztahovania sa aj k polyvalentnej
tematike stromu, rastlinstva a biosféry. Nastup musique conréte, happeningu, perfor-
mancie, inscenovania zvukovych udalosti a hudobno-intermedialnych instaldcii otvoril
nové moznosti umeleckej apropriacie aj tejto, ¢oraz viac ekologicky vnimanej témy.
Za vsetky uvedme napriklad diela Johna Cagea, konkrétne, Child of Tree for percussion
solo (1975) a Branches (1976) pre ozvucené rastlinné materialy ¢i konare, alebo jeho
»pokusy” s ozvu¢enymi kaktusmi, na ¢o v stredoeurépskom kontexte tvorivo nadvazo-
val slovensky intermedialny umelec sui generis Milan Adamciak. V danych suvislostiach
by nasej pozornosti nemali uniknut projekty postmodernej americkej sound artovej
skladatelky, hracky na koto a performerky body artu menom Miya Masaoka, ktora sa
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Milan Adamciak: Ticho po ceruzke — post-akcnd instaldcia (1999, foto: Lukasz Wojciechowski)

od 90. rokov 20. storocia zaoberd aj interakciou ludského prehovoru a,jazyka“ rastlin
v tvorbe taxonomicky tazko uchopitelnych diel. V jej interaktivnych instalaciach s jas-
ne Citatelnym ekologickym a socialno-kritickym posolstvom vstupuju do vzajomnej
komunikacie ludia a rézne rastliny, amplifikované kontaktnymi ¢idlami — ich reakcie

Miya Masaoka: When | Was A Plant, v. 2 (Spanish Speaking plant, with climate data) (2019, detail,
foto: miyamasaoka.com)

388



su pocutelné vdaka, prevodnikom”
digitalnej technoldgie (ide o trans-
formdciu elektrickych impulzov ich
reakcii, meratelnych na drovni tisi-
cin voltu), prostrednictvom ktorych
mozu tieto rastliny ,prehovorit”*
Spomedzi nich uvedme Oh, Plant!
(2018) alebo cyklus When | Was
A Plant (2019).V sprievodnom texte
k jednej z jeho casti s podtitulom
Spanish Speaking Plant, with climate
data (2019) Masaoka pise: ,Rastlina
tu,hovori; resp. vyjadruje hlas Zivych
veci, ktoré sa inak chdpu len ako
tiché, miciace a pasivne. Odpoved
rastliny a jej koreriového systému
v redlnom case je manifestdciou,
metaforou ndsho bytia”®

Skusme ilustrovat aj niekolko
inych prikladov ré6znych podéb
vztahovania sa k stromu - myto-
logickému, spiritudlnemu, viacdi-
menzionalne symbolickému, az
priam korporedlne zmyslovému —,
z ktorych mozu implicitne vibrovat
a podprahovo na nas vplyvat aj ich
hudobné asociacie, a to konkrétne
na vystave GROW - Der Baum in der
Kunst/Tree in Art (Galéria Belvedere,
Vieden, kurator: Miroslav Haldak,
2022/2023). V ¢asovom rozpati
konfrontacie roznych obdobi mo-
zeme modelovo poukazat na priam
hudobnu dramatickost a moder-
nistickd disonantnost Apokalypsy
Lilly Steinerovej (1939/1951), suz-
nejucu s dobovym dodekafonic-
kym hudobnym expresionizmom,
alebo na symboliku a filozoficky
rozmer absencie stromu, ktord
v nas zanechdva hlboku stopu -
¢i uz v specificky postmodernej
perspektive pohladu zospodu na
Modro-zeleného Krista Doroty Sa-
dovskej (2021), vznasajuceho sa
v nehybnom tichu nekonecna,

JuULius Fujak

Elisabeth von Samsonow: Quantenspalt (2013, foto:
Julius Fujak)

Liza Lou: The Damned (2004, foto: Julius Fujak)
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Daniel Fischer: Srdce skutocnosti (1995, foto: Julius Fujak)

alebo v scéne priam ohlusujucej tragiky vyhnania z raja v susosi The Damned Lizy Lou
(2004). Explicitnejsimi odkazmi na hudobny kontext su, samozrejme, rézne vizua-
lizacie hudobnosti, povedzme tanca v tradi¢nej forme ako na obraze Verwandlung
des Apulus in einen Olbaum Andriesa Corneliusa Lensa (1765), alebo v alegorickych,
fatalne krehkych pohybovych figurach Nervous Trees Kristofa Kinteru (2013) balansu-
jucich s glébusom. Uz spominany ,zivot po zivote” stromu mozno vybadat napriklad
v bytostnej fuzii ¢loveka s kmeriom stromu ako strunovym hudobnym nastrojom
v objekte Quantenspalt Elisabethy von Samsonow (2013), alebo v ,pomniku” organo-
vého zvuku v drevenej minimalistickej soche Sdule (Orgelpfeife) Oswalda Oberhubera
(1931; Meran/Merano - 2020). Su pripady, ked' sa zvuk z vizualneho diela Siri takmer
hmatatelne — také rytmické pulzovanie sugestivneho Srdca skutocnosti Daniela Fischera
(1995) si vieme priam redlne akusticky predstavit.

A propos: rytmus, pulzécia a ticho... Ano, rytmické struktdry, a predovietkym velké
ticho - v jeho mnohorakych podobach - je pritomné azda na kazdom diele tematizu-
jucom strom, jeho kmen, jeho korunu, stromoradie, alej, zahradu, park, les, pohorie, ...
Ako je ticho nielen sucastou a bazalnym predpokladom, resp.,bielym platnom” hudby,
tak je ticho stromov pendantom nasej prirodnej i civiliza¢nej sonosféry.

V sicasnosti jednou z nasich globalne neuralgickych tém je ekolégia, resp. modus
prezitia na nasej planéte, ktorého meradlom je o. i. prave nas vztah k stromom (nega-
tivne vypukly je v pripade exploata¢ného vyrubovania dazdovych pralesov). Pritom
ony ndm poskytuju nepomerne viac nez my im - blahodarnu biodiverzitu, kyslik,
vlhko, vlahu, tier, jednoducho temer vietku Zivotodarnu energiu. Preto neprekvapi,
ze alarmujuco protestné ekologické obsahy vyrazne prenikaju aj do umeleckého,
hudobného ¢i sound artového diskurzu - v ¢ase aktualnej bezprecedentnej devasta-
cie nasho prirodného, ale i urbanneho prostredia, ked politicki predstavitelia Statov
a mocnosti dnes uz digitalne zmutovaného, vo viacerych osiach destruktivneho
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transkapitalizmu pristupuju k rieseniu problémov len povrchne a pokrytecky. Usilie
chrénit, a najma revitalizovat ekosystémy a obytné urbanne zény vyustuje do roznych
iniciativ aj v kontexte socidlno-kritického umenia. Ako priklad za vietky spomerme
zdruzenie hudobnych a sound artovych umelcov a teoretikov Central European
Network od Sonic Ecologies (vzniklo v Budapesti roku 2018), ktoré sa zameriava o. i.
na filozofiu ekologického pristupu chapania nasej akustickej semiosféry a zvuku per
se s primarnym zameranim na reflektovanie zadvaznych environmentdlnych a social-
nych zmien spolo¢nosti. Prdve sénicka ekoldgia — termin, ktory zaviedol uz pred pol-
storo¢im neddvno zosnuly vyznamny kanadsky skladatel a filozof Raymond Murray
Schafer - je dnes v ¢asoch bezprecedentného zvukového smogu, devastujuceho nase
okolie a prostredie, potrebnd viac nez kedykolvek predtym. Vizudlnemu smogu sa
totiz méZeme vyhnut zatvorenim oci, avSak ak sme vystaveni (post)industridlnemu
hluku, sme v iom ponoreni neustadle a len do¢asné zapchdavanie si usi (pred nim a jeho
pricinami) nam velmi nepoméze.

V danom kontexte je délezité poukazat na potrebu skuto¢ného zcitlivenia, schop-
nosti rozvijania kreativnej senzibility a nachadzania novych ciest a foriem vnimania
dolezitych hudobnych, resp. sdnickych sémantickych dimenzii fauny a fléry, vratane
stromov a vsetkého zivého na nasej planéte. Ved mozno tu mame docinenia s istou
jedine¢nou formou tzv. kairos (starogrécky kaipég), s pravym prihodnym momen-
tom bytia, ktoré v nom nachdadza svoje naplnenie, resp. minimalne s jeho prchavym
,echom” viade, kde rastu a Ziju stromy. Stopa kairos je pritomna aj v ich tematizacii
vo vytvarnom, hudobnom ¢i intermedidlnom umeni, rovnako aj v kazdodennom
kontakte v zdanlivo viednych, banalnych situaciach, ked' stromy len mifame, alebo
pri nich oddychujeme, dotykame sa ich, alebo inak s nimi zdielame svoje spolubytie.
Nezabudajme, Ze stromy ako Zivé a Zivotodarné bytosti tu boli pred nami a budu aj po
nas — tak ako ticho pred hudbou i po jej dozneni...

PozNAMKY

' Text je sucastou rozsiahleho knizného

kataldgu GROW. Der Baum in der Kunst
(Verlag: Verlag der Buchhandlung Walther
und Franz Konig, 2022). Jeho spoluautormi
su Miroslav Haldk, Stella Rollig (obaja aj
v Ulohe editorov), Angela Kallhoff, Isabel
Kranz, Sophie Reyer, Claudia Slanar, Ivan
Gerat a Julius Fujak, ktorého studia v iom
vysla pod nazvom Von der Rezonanz zur
Existenz: Der Baum in Musik (do nemciny
prel. Renata Pavlova).

V danom kontexte spomefime poukaz
Vladimira Goddra, a to aj v dejinnej per-
spektive vyvoja hudby, na Bonaventurovu
klasifikaciu psychickych vektorov — na
ktort nadvézoval, mimochodom, aj,,otec”
novodobej semiotiky Ch. S. Peirce —, podla

ktorej ikony referuju k vonkajsej skutoc-
nosti, indexy k nasej vnutornej skuto¢nosti
a symboly k principu transcendovania
(Godar, 2013).

Spomenme napriklad kabalistické cha-
panie Stromu Zivota a jeho sfér ako zivej
formy nasho univerza.

Viac pozri: film Reach of the Resonance
(rézia: Steve Elkins, 2010).

,The plant is “speaking,” or expressing the
voice of living things, which might otherwise
be construed as silent, mute, and passive.
The response of the plant and its root system
in real time is a manifestation, metaphor of
our being.” In: http://miyamasaoka.com/
news/2019/when-i-was-a-plant-spanish-
-speaking-plant-with-climate-data/
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