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llja Zeljenka - Spievat?

Michal Stahl

Fenomén kantéty s rozprava¢om bol pomerne ¢asto zastipeny v tvorbe autorov slo-
venskej hudobnej avantgardy. llja Zeljenka je tvorcom kantaty Osvienc¢im pre dvoch
rozpravacov z roku 1960. O rok neskoér vznikla kantata Hirosima a v roku 1964 Sen
o ¢loveku, obe od Ivana Hrusovského. Rokom 1972 sa datuje zrod Zeljenkovej kantaty
pre dva zbory, sopran, recitatora a orchester na basne Jana Bottu Spievat?, ktord je
predmetom tejto Studie. V nej sa budem snazit poukazat na pouzivanie Zeljenkovych
znamych kompozi¢nych prvkov ¢i postupov priamo v analyze tejto kantaty.

Posolstvo?

Politicky odkaz kantaty Spievat? je na zédklade vypovedi samotného Zeljenku ne-
sporny.V rozhovore s Vladimirom Godarom z roku 2004 o tejto kantate hovori:

JVyjadruje situdciu ¢loveka v tom roku 1974, ktory ndjde bdsnicku s ndzvom Spie-
vat? Ten otdznik asi ani nemusi byt v ndzve, ved vyjde najavo aj tak, tiez sa tak
celkom zretelne recituje a text je celkom zretelne pocut™’

Z rozhovoru vyplyva, Ze uz samotny nazov Spievat? rezim chapal ako poburujuci
a neprijatelny. Vtedajsi riaditel Slovenskej filharménie Ladislav Mokry priznal, ze by
kantatu aj zahrali, ale otaznik by musel ist z ndzvu prec. Zeljenka bol ochotny pristupit
na odstranenie interpunk¢ného znamienka z nazvu, ale dielo bolo i tak uvedené az
po Neznej revolucii. Daldim dékazom politického odkazu je bulletin Bratislavskych hu-
dobnych sladvnosti z roku 1992, ked bolo po dvadsiatich rokoch od svojho vzniku dielo
premiérované. Zo slov skladatela citime, Ze kritika politicko-spolo¢enského systému
je v diele nielen pritomna, ale aj opravnena, ked berieme do Uvahy procesy vedené
v obdobi normalizacie.

,Otdzka, Ci spievat, ospevovat, veselit sa, alebo smutne micat, bola pre mria — a viem,
Ze pre mnohych, v roku 1972, ked’som skladbu pisal - velmi Zeravd, aktudina.?

Kazda doba ma svojich zastancov a odporcov. Nechcem vyuzit tato studiu na pole-
miku o politickom systéme, dovolujem si véak odporucit sledovat pracu Ustavu paméti
naroda, s ktorou som sa blizsie zoznamil na prednaskach Institutu tedrie divadla, filmu
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a hudby. Spomeniem len Barbarsku noc, Akciu K (klastory), Akciu R (reholnicky) alebo —
v suvislosti s témou - kroky Zvazu skladatelov o priblizne dve desatrocia neskor, ktoré
mali za nésledok ,obdobie zdkazu” verejnej prezentécie skladatela. Sam Zeljenka sa
nechal pocut, Ze tieto ¢asy neprezival tragicky, ba naopak, prijal ich ako vyzvu k dal-
siemu studiu a komponovaniu na samote v Harmonii. Nemozeme vsak povedat, ze
by tento rezim k samotnému Zeljenkovi bol vzdy neprajny. Napokon v rokoch 1957
- 1973 napriklad vznikla vacsina Zeljenkovej filmovej hudby na objednavku. Ani tento
fakt vsak ni¢ nemeni na tom, ze oznacit niekoho ako ,persona non grata” a odsudit
jeho existenciu je nemoralne, trestuhodné a radim to do katastrofalnych prejavov voci
ludskosti a v tomto pripade aj smerom voci umeniu.

Z tohto obdobia pochdadza aj kantata Spievat?, ktord v sebe nesie prvky kritiky
vtedajsej doby, systému ¢i ,prezliekania politickych kabatov”. Uz samotny vyber
textovej predlohy bol zdmerny. Basen Spievat? od Jana Bottu pochadza z obdobia
série prehratych revolucii proti vtedajsim mocnostiam monarchie, ktorej obyvatelia
boli ovplyvneni liberdlnymi a republikdnskymi prddmi myslenia. Uz tu nachddza-
me myslienkové paralely, ktoré su pilierom vzdoru vo¢i mocenskej organizécii
spolocnosti. Original basne obsahuje 15 Stvorversovych strof, ale Zeljenka si pre
recitatora vybral iba prvych 3est a na zaver strnéstu, v celkovom pocte teda sedem
strof. Vyber z tvorby Jana Bottu v tomto diele sa vsak nekonci len pri tejto basni.
V kantate okrem recitatora vystupuju este dalsie interpretacné zlozky, ktoré su
nositelmi textu. Sopranové sélo obsahuje dvojversie z trojversia zboru mlddencov
z Bdjoslovnych spevov, konkrétne z Piesne jarnej. Sticastou kantaty su aj dva zbory,
z ktorych v3ak iba jeden spieva text (Coro Il), a to stvorversie, opat z Bdjoslovnych
spevov, tentokrat viak z Trioletu. Jeho interpreti zohravaju svoju tlohu v rdmci vnu-
tornej stavby kompozicie.

Recitator je akymsi nositelom kritiky, interpretom otdzok zmyslajacich ludi
v konflikte so spravodlivostou a skuto¢nymi moralnymi hodnotami, nie nastavenymi
standardmi mocenskej zvrchovanosti. Spievat? je tu akymsi synonymom toho, ¢o
si ¢lovek v danom obdobi mo6ze dovolit a ¢o nie. Ma to vyznam? Kto je nositelom
spravodlivosti, kto ju urcuje, stavaju sa azda mocnosti rezimov nad Boha a jeho za-
kony, kto rozhoduje napriklad o tom, ¢i smie ¢lovek spievat? Ma ,spievanie” vtomto
vyzname vbbec nejaku hodnotu, ktord bude posolstvom pre dallie generacie? To
je hlavnou myslienkou basne a odpoved je jasna. Treba spievat. (Aj ,kajucnici” ako
ich dnedna cast politickej spolo¢nosti nazyva, spievaju.) Spievat moze kazdy. Je to
zdkladom demokracie, ale aj podstatou zaujmovej umeleckej ¢innosti — zborového
spievania. Otazkou ostava, ¢i by mal spievat len ten, ¢o vie? V ideadlnych podmien-
kach musi fungovat pravidlo: umenie je apolitické a vietci by sme si mali priat, ako
si prial aj samotny Zeljenka, aby sme sa do tychto pochmurnych casov selekcie
umeleckych hodndt, autorov, diel, a obdobia cenziry, uz nemuseli nikdy vratit.
Vnimam to aj ako odkaz tohto diela. Uloha recitéatora je aj pre samotného skladatela
délezitym faktorom:

JText je v zborovej faktire mdlokedy zrozumitelny. Pokial som chcel, aby bol zvyraz-
neny text a vynikla jeho informacnd hodnota, nechal som ho predndsat recitdtorom
(Osviencim, Slovo, Spievat?).”®

Sélovy sopran ma text:

110



MICHAL STAHL

,Tecie voda studend,
po nej tonie Morena.”

Morena je symbolom zimy. Ak ludia chceli, aby prisla jar, museli ju zabit, utopit
v potoku, alebo updlit. Tymto aktom vyhanal [ud smrt, choroby a samotnu zimu.
V kontexte s vyznamom a v suvislosti s ostatnymi textmi basni, ¢asom vzniku tohto
diela, verejnym zakazom uvadzania diel autora m6ézeme v prenesenom vyzname za
Morenu povazovat prave vtedajsi politicky systém. Méze to vyzniet apaticky, ale [ud
vzdy zvitazi. Tak aspon posobi myslienka vyberu textu, ktorej skryty vyznam je viac
nez jasny. Vola po slobode a demokracii podla vzoru zdpadného sveta. Po svete, kde
autor a spolo¢nost mozu tvorit podla svojich estetickych, harmonickych a moralnych
idedlov, bez toho, aby im ich niekto urcoval.

Zbor vola po spravodlivosti, po svetle v pochmurnych dnoch. Aspori na chvilu.

»Daj, boZe, sinca!

Kym sa troska poihrdme,

potom ti ho zasa ddme -

Daj, boze, sinca!”

Nositelom textu je iba Coro Il, kym Coro | spieva na vokaly — hlasky, ktoré skor
prispievaju k atmosfére diela.

Verse recitatora:
,Spievat?! Co ti to, bratku, napadlo?
Kde mdj? KdeZe mesiacka spin?
KdeZe jazierka tiché zrkadlo,
kde labutou plyndci ¢In?

Spievat?! A ktoZe ddva znamenie?
Kde blesk zbroje, Sum prdpora?
Kdeze tajomné krvi vinenie

na vresk truby v zhon tdbora?

Spievat?! Zlatklasné kdeZe okolie?
Hmly polom snuja sa len;

svety objala tma, noc nevole —

a ci svitne zora na deri?

Spievat, myslienka kde uz okutd,
srdce skrehlé viac nebije,

dusa, jak v zime td zem, zmrznutd,
anivo sne uz nezije?!

Spievat?! A k comu zdvihnes si zraky

z tychto trudnych, z tych tazkych dob?
K nebu? Tam nie svit, tma tam a mraky,
a zem, td uz hlboky hrob!
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Spievat?! Oj, bol by hlas to zufaly!
Kto zivy, zari zmrtvel by len:
mrtvi z hrobov by desne povstali,
hlas ten nezvonil by na deri!

Spievaj! Na mily hlas ten vzkriesenia
zmizne razom zmftvelych sen;
mftvi - ichZ splnis’ slovo vestenia —
vstand sldvy zriet novy den.”

Interpretacie a dobové recenzie

Premiéra kantaty zaznela v roku 1992. Orchester Slovenskej filharmoénie dirigoval
Ondrej Lendrd, sélo spievala Elena Holickova, Spevéacky zbor mesta Bratislavy pripravil
zbormajster Ladislav Holdsek a recitdtorom bol Lubo Roman, o ktorom sa Zeljenka
vyjadril:

Pri predvedeni ju recitoval buduci bratislavsky Zupan, Lubo Roman; Mokry mi vtedy
povedal, Ze je to perspektivny clovek. Vyznal sa v perspektivach.”

Recenzia v Hudobnom Zivote z tohto roku je voci kvalite skladby mimoriadne
kritickd. Autor recenzie v nej hovori, Ze toto dielo, podla jeho nazoru, stoji hilboko
v tieni zeljenkovskych ,Glanzstlicke” a kladie si otdzku, ¢i ma zmysel uvadzat takéto
tituly? Kantatu Spievat? porovndva so Zeljenkovym 7. sld¢ikovym kvartetom, ktoré
- zhodou okolnosti - malo premiéru v ten isty den. Usudzuje, Ze kantdta takuto
konfrontaciu jednoducho nezvladla a vzbudila rozpaky.® Pytam sa, ¢i je namieste
porovnavat diela, ktoré vznikli vo velkom ¢asovom rozmedzi, v rozli¢nych kompozic-
nych obdobiach autora, v inych forméch a v rozdielnom inStrumentari. Medzi dielami
je ¢asovy odstup bezmdla dvadsat rokov. Kantata stoji z hladiska techniky vedla 3.
symfdnie a spolu sU poznacené tuzbou autora po zjednoduseni, zrozumitelnosti,
kontakte s poslucha¢om, ktora vyvrcholila prave v tychto dvoch dielach.® Na druhej
strane Sldcikové kvarteto ¢. 7 ,Pocta Beethovenovi” potvrdzuje autorovu hlboku tctu
a blizkost k tomuto majstrovi. V kvartete pouziva beethovenovskd melddiu, ktora
nie je citdtom.

.Skladba je akoby konfrontdciou dvoch svetov: sveta idedlov, reprezentovaného
beethovenovskym adagiom, a sucasného dynamického sveta (1991), plného tderov
cielenych i ndhodnych.”

Pokladdm za nanajvys trufalé porovnavat vokalno-instrumentalne dielo s jednym
zo slacikovych kvartet a osobne sa s takymto pristupom nestotozriujem. Kvartetd su
zvdacsa u kazdého skladatela prehliadkou vyvoja a zmien jeho kompozi¢ného myslenia,
mapujuc prierez vsetkych kompozi¢nych obdobi. Samozrejme, akceptujem odlisné
hudobno-filozofické hladisko a vtedajsi pocit autora recenzie. Druhé a zatial posledné
uvedenie diela sa konalo v roku 2022 (po tridsiatich rokoch od premiéry a patdesiatich
od vzniku diela) v rdmci otvaracieho koncertu 57. ro¢nika Bratislavskych hudobnych
slavnosti. Interpretacie sa opat chopil orchester Slovenskej filharmonie, tentokrat vsak
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pod taktovkou $éfdirigenta Daniela Raiskina. Sopranové sélo patrilo Slavke Zamecni-
kovej, zborové party Slovenskému filharmonickému zboru so zbormajstrom Jozefom
Chabrorom a recitdtorom bol Jan Gallovi¢. Z poslednej recenzie citujem:

~Kantdtu Spievat? totiZ pocut naozaj zriedkavo; nie je ani natolko zndma ako
Osviencim, ani takd kontroverznd ako vdlkovské Slovo, je to vsak velmi silné sve-
dectvo pred polstoro¢im a dplne trefne, s desivo brutdlnou aktudlnostou zasahujtce
do nasej dnesnej reality [...] sprostredkovali esteticky zdzitok, ktory mal potencidl
clovekom uplne otriast®

Je otdzne, ¢i je ndm dielo blizsie prave teraz, v tychto ¢asoch neustaleho politického
boja, ktory na nas doslova utoci z kazdého kuta nasej krajiny a, Zial, vplyva na kazdého
znas. Pravdou je, Ze v ¢ase premiéry v roku 1992 bola spolo¢nost uz presytend a unave-
nd predoslym rezimom, ktory vystriedala demokracia, a preto nemusela vidiet v diele
aktualnost alebo posolstvo. Kantata vsak toto posolstvo obsahuje a je vynimocna aj
svojim hudobnym stvarnenim, priebehom, indtrumentaciou, striedanim interpretac-
nych zlozZiek, typicky ,zeljenkovskou” hrou a zlatym rezom.

Forma

Pri analyze kantaty som postupoval po jednotlivych Usekoch podla vypisanych cisel
v partitire. Zavadzam teda pre tuto 3tudiu termin: &iselné oznacenie tseku® (COU).
Usekom nazyvam hudobné trvanie pod &iselnym oznacenim konkrétneho useku (Usek
sa tu nerovna formovy diel). Zistil som totiz, ze Zeljenka necisloval Useky v skladbe
nahodne alebo kvoli skisobnému procesu ako zadchytné body pre lepsiu orientéciu
v partitdre, ale oznacil tym vyvoj, novu pracu s ,poznanym®, pripadne zmenu instru-
mentacie. Tieto Useky maju svoj strukturalny vyznam. Istotu k tomuto tvrdeniu mi
ddva skutoc¢nost, ze kantata existuje iba ako manuskript, ide teda o rukopis Zeljenku
bez zdsahu editora. V partiture je 39 ciselnych oznaceni Usekov. Za nulty Usek pokla-
dam takty od zaciatku skladby po ¢islo jeden, ide v3ak iba 0 moje pracovné oznace-
nie. Usekov je teda spolu 40 a maju réznu dizku. Najé¢astejsou dizkou je viak osem
taktov, ¢o potvrdzuje Zeljenkov pristup k tradi¢nému ponatiu stavby, navyse zvacsa
ide o pravidelné periodické vety. Useky su akousi stavebnou jednotkou celej formy.
Urcenie jednotlivych dielov formy na prvy pohlad stazuje plynulost hudobného toku,
ktora vyplyva z predo$lého materidlu Useku odstiepenim alebo dal$im prirodzenym
hudobno-melodickym vyvojom.

Vdaka tomuto je kantata prepojena ideovym oblikovym mostom hudby od
zaciatku az po koniec. Pri poc¢uvani sa neviem odosobnit od vplyvu filmovej hudby
samotného Zeljenku, pricom cisto orchestralne Useky pripominaji moyzesovsku tra-
diciu orchestracie, spomeniem napriklad orchestralnu suitu Dolu Vdhom. Délezitou
skutoc¢nostou je, ze hudobné zlozky a recitator si navzdjom vytvaraju atmosférické
emocné prostredie, ¢o vytvdra sudrznost, ktord je prirodzena pre obraz automaticky
vizualizujuci toto dielo v naSom vedomi. Zrejme preto je citelny vplyv filmu, ktory
znasobuje aj programovost tohto diela. Ciselné oznacenia Usekov su aj znakom pre
viditelné striedanie ¢i uz orchestralnych, zborovych, sélovych pasazi alebo pasazi pre
prichod recitatora.
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Priklad 1: Priklad sudrZnosti atmosférického, emocného prostredia medzi orchestralnou zlozkou
a recitatorom. Text,0f bol by hlas to zufaly” instrumentacne podopiera technika hry con sordino,
ktora je jedine¢na svojim zvukom v plechovych dychovych néstrojoch a vyskytuje sa v kantéte
iba raz, a to prave pri tomto texte.
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Hudba, inStrumentacia, bunky a hra

Bunka ako osobity reprezentant Zeljenkovho kompozi¢ného stylu je badatelna aj
v tomto diele, nie v3ak vzdy ako $tvortdnovy model podobny tomu zo znamej Elégie
pre sldcikovy orchester,'® ale aj ako trojtonovy model v rozsahu malej, miestami velkej
tercie. Bunka a jej model tu popri stiepeni hudobného materidlu a tsekov tvori dble-
Zitu sucast stavby kompozicie, z ktorej vychadza prave ta prirodzena, plynuld, logicky
sa vyvijajuca ,pocuvatelnost” a hudobny tok. Bunka v trojténovom modeli v rozsahu
tercie je de facto obalovanie tonu zhora a zdola sekundou, ¢o evokuje hudobno-réto-
rickd figuru kyklosis (bozské objatie).

Priklad 2: Takty 7 a 8: trojténova bunka v rozsahu malej tercie v zborovom parte (h—a-c-h-a).
Téma ,daj BozZe sinca” svojimi pravidelnymi ndvratmi pocas celého trvania diela vytvéara pocit
pevnej stavby a je akymsi,,tmelom” medzi jednotlivymi usekmi. Spolu s ostatnymi prvkami je
nositelom prave spominaného oblukového prepojenia celej kantaty.
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Priklad 3: Takty 178 - 180: trojténova bunka v rozsahu velkej tercie v zborovom parte (es - f—
es —des —es).

178
Kym sa tros ka po i hré me po tom ti ho
01 | \ |
1 —ooe ) ) ) T 1) ) ) T 1) ) 3 1
7 7 ) ) ) - ) ) ) e ) ) ) 1
coroll.S. AANFZ—17 172 172 172 - 172 172 172 Lt 172 172 172 1
bv E: -4 14 14 14 T 14 14 14 2 14 14 Y 1

Priklad 4: Takty 345 — 348: opakujuca sa Stvorténové bunka v rozsahu malej tercie v parte sla-
¢ikovych nastrojov (as - fis — g - f).
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V kantéte sa stretdvame aj s prvkami slovenskej ludovej hudby, aviak v Zeljen-
kovom ponimani, teda ako s objektmi jeho typickej ,hravosti” Priklad 5 je ukdzkou
transformacie ludovej piesne v jeho style. Je nutné povedat, Ze nejde o Ziadne
citaty alebo ,prekreslovanie’, ale o osvojenie si struktury do svojej vlastnej podoby.
V sopranovej sekcii je zakladom kvarttondlna kostra, kedZe tu pracuje iba s dvomi
téonmi v ambite cistej kvarty, ktord je aj zakladom zadrzaného tvaru harmonického
podkladu v tenorovej a basovej sekcii. Alty su tu rozdelené na dve skupiny, ktoré
maju svoju liniu v terciovej intervalovej stavbe. V3etky hlasy vSak neprekrocia, ani
inym spésobom neozdobia tény durovo velkého terckvartakordu. ,Hravost” je tu
zastupena striedanim metra, resp. metro-rytmickym predlZzovanim. Popri oc¢akavani
4/8 metra, ktoré je nositefom rytmu textu v predoslom useku, prichadza,narusenie”
v podobe pridavania osminovej hodnoty naviac, ktora je tu zastipena tlieskanim
celej zborovej sekcie. Tato ,hra” sposobuje oZivenie nastolenej rytmickej fluentnosti,
¢o v posluchdacovi vyvoldva pocit pozornosti a nového elementu. Pridant osminovu
hodnotu tu navyse zdoraziuje xylofén spolu s tamburinou (ako mézeme vidiet na
Priklade 5). Ide o akési zvySovanie hudobnej informacie, ktorej sa budem venovat
aj v dalSom priklade.

Dal3ou ,hrou” a ¢astym javom pritomnym v kantate je transformacia textu. K tej
dochéadza pridédvanim novych slabik do uz zndmeho, casom opakovaného versa, ¢im
sa opat navysuje miera hudobnej informacie, ¢o vidime na Priklade 6. Takze popri
metro-rytmickom predlzovani a tlieskani zboru je pridavanie slabik sp6sobom dalsieho
zvySovania miery informacie. Z textu ,Daj BoZe sinca” sa aditivnym spdsobom stéva
»daj, dajZe BoZe, dajze BoZe, daj BoZe sinca”. Tento typ spdsobu prace je opat len dalsim
vynikajucim prostriedkom, ako udrzat pozornost posluchaca, hrat sa s riou, vyvolat
v iom pocit zrozumitelnosti a aktivneho ucastnika celého diania. Zarovern je dalsim ele-
mentom, ktory vyvoldva pocit prepojenia skladby oblukom od zaciatku az po koniec.
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Priklad 5: Takty 62 - 65: ukazka transformacie ludovej piesne do Zeljenkovho $tylu,,hry”.
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Priklad 6: Ukazka transformacie textu
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daj__ daj-ze Bo - ie daj-ze Bo - e daj__ Bo-zZe sin-ca daj__

O

Na Priklade 7 demonstrujem kontrapunktickd pracu s hudobnym materidlom.
V takte 163 v sopranovej zborovej sekcii vidime tény fis — e, ktoré su racim postupom
predoslych ténov (e -fis), ktorych znejuce opakovanie bolo sucastou celého pred-
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chadzajuceho useku popri sekundovych postupoch smerom nadol v altovej sekcii
zboru. Tato repetitivnost sposobila ulozenie kratkeho melodického modelu v mysli
posluchaca a Zeljenka s touto skuto¢nostou dalej vedome pracuje. V nasledujicom
takte 164 vznika trojtébnova bunka v rozsahu malej tercie (dis — e — fis — e), ¢im stupa
miera hudobnej informacie. Praca s hudobnou informaciou, jej navysovanie v case, sa
radi medzi kompozi¢né prostriedky Zeljenkovej hudobnej skladby.” V takte 166 pre-
chadza povodny zborovy dvojtonovy model (e - fis) aj do flautovej sekcie a vdaka jej
zneniu v dvoj- a trojciarkovej oktave sa stava posluchacsky najviac zaznamenatelnym
elementom prebiehajucej hudby Useku, ¢o v posluchaéovi vyvolava pocit poznaného
a znameho. Zeljenka mu pri tomto podsuva dalSie informacie, aviak tie su iba rozsi-
rovanim tej pévodnej,poznanej” informacie, ¢im si vytvara ,novy” material, s ktorym
bude pracovat v dalsom priebehu. Pridédva tonové postupy zdola. Ich chromatické
vedenie vzdy skonci na téne e, zdkladnom téne tychto Usekov v ostatnych nastrojovych
linidch orchestralneho instrumentara. Postupne tento sekundovy postup podlieha
rytmickej komplikacii, resp. zahusteniu rytmickym hodnotami, ¢o vyusti do sledu
viacerych po sebe iducich sekund. Je to logickym vysledkom a priam az ziadanym
javom po niekolkonasobnej repetitivnosti dvojtdénového modelu a stava sa hudobnym
zakladom nasledujuceho useku. Na tomto priklade opét vidime aj organizaciu casu,
hru s metrom, resp. metro-rytmické predlzovanie. Striedanie metra, ako to vidime od
taktu 159, sposobuje narusenie ¢asového kontinua priebehu a vyvoldva v poslucha-
¢ovi pocit nového, informacne bohatsieho, i ked'stale znameho materidlu. Tieto druhy
kompozi¢nej kontrapunktickej prace maju za nasledok akési zrychlenie samotného
pulzu skladby, ktory je prave tym prirodzenym, nerusivym elementom plynulého
priebehu kompozicie. Tymto sa potvrdzuje vyjadrenie samotného Zeljenku, ktory
povedal, Ze v tomto obdobi sa chcel poslucha¢om priblizit prave prostrednictvom
hudobnej zrozumitelnosti.

InStrumentacia ma v tomto diele osobity rozmer a evidentne bola podrobne rozpla-
novana. COU ukazali okrem inych délezitych skuto¢nosti aj to, Ze Zeljenka organizoval
inStrumentar podla Usekov. V Tabulke 1 prikladam dokaz, ze znejuce zlozZenie Useku
(orchester, zbory, sélovy sopran, recitator) je zakazdym vynimo¢né. Kazdy usek ma
svoje vlastné obsadenie, ktoré je jedinecné a v priebehu celej kantaty sa neopakuje.
Nendjdeme ani jeden Usek, ktory by mal to isté zlozZenie.

Priklad 7: Ukazka kontrapunktickej prace
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Tabulka 1: Prehlad instrumentdcie podla usekov

Ilja Zeljenka - Spievat?
Usek| 0 [ 1[2[3]|4]|5]|6|7[8]9]10]11]12[13[14][15[16/17|18|19]20]21]22|23]| 24| 25| 26|27]28|29]30| 31| 32|33|34[35|36|37|38| 39|

Taktova
dizka Gseku

N

0 8|12/ 9| 8(14|10(14| 8|16 7| 9(30| 8| 8| 6 |21|11| 8 (10|23(26/17(12|12|15| 8 |21(10|16(10| 8 | 4 |10{16/10| 6 (13| 8 | 8

Prehlad il ie podla usekov

Usek| 0/ 1]2|3[4[5|6 17[1819/20(21|22|23

1. 2.1l

3.1l

fl. picc.

1.0b,

2. ob.

2clinB

2fag|

1. trombe

2.3. trombe

1. 3. corni

2.4. corni

3 trbni

piatti

tamb. picc.|

timp.
xyl.-

harfa

37|38/ 39

Sopran solo|
recitdtor
Zbor|. S|
Zborl. A
Zbor I. T
Zbor 1. B|

Zbor II.A1
Zbor1I. A2
Zbor I1.T1
Zbor I1. T2|

Zbor 1. B

I.vin
1. vin
vlaj
vic|
CB

Zlaty rez alebo prirodzena muzikalita

Vdaka ¢iselnému oznaceniu Usekov skladby sa pri analyze odrazila pritomnost zlatého
rezu v kazdom jednom z nich. Postupoval som ur¢enim miesta zlatého rezu (ZR) v jed-
notlivych tsekoch, pricom hlavnym  kritériom” bol pocet taktov daného useku. Ak ma
teda usek napriklad 14 taktov, vydelené Cislom 1,618034 dostaneme priblizne miesto
zlatého rezu, teda asi 9. takt useku. Tuto kapitolu venujeme zlatému rezu. Jednotlivé
useky uvadzame vo forme: ¢islo Useku, charakteristika pritomnosti rezu a odlisnost
useku od predoslého, resp. jeho vynimocnost v rdmci celej kantaty.

Od zaciatku skladby, popri sopranovej zlozke druhého zboru obohatenej tlieskanim,
je jedinym zastupcom instrumentalnej zlozky xylofén, ktory prestava hrat v mieste ZR
nultého Useku a vracia sa az na zaciatku COU 1.V tomto Useku (1) nastupuje v kantate
altova sekcia druhého zboru, ktord preberd sopranovu tému ,Daj BozZe sinca” z nultého
useku. Sopran tu ma stiepeny text (,0j jo, joj, daj, daj*) pripominajuci detsku riekanku. Tato
Jreminiscencia” riekankového stylu je v kompozicii ¢astym javom a je dal$im odkazom
na Zeljenkove hry. Téma,Daj BozZe sinca” je tu vdaka augmentacii rozsirend na Styri takty,
a jej presné opakovanie nastava v mieste ZR. COU 2 (Priklad 8) prinasa do skladby nastup
tenorovej sekcie druhého zboru, mimochodom v ZR Useku, navyse v tomto takte napo-
sledy udrie xylofén, ktory hral od zaciatku Useku 1. Treti Usek prebieha v 3/4 metre az po
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ZR.Tu sa metrum meni na 2/4, ktoré je navyse zvyraznené dvomi triolami idicimi po sebe,
ktoré sa na tomto mieste v kompozicii vyskytuju prvykrat. Usek patri len sopranovému
s6lu, ktoré sa zjavuje premiérovo a bez zborovej zlozky, na text: Ej tecie voda studend, po
nej tonie Morena". Nasledujuci Usek je charakteristicky kompletnou zostavou zboru, ktory
spieva v tomto zlozeni spolu prvykrat, aj so sopranovym sélom, a cappella. ZR je miestom,
kde sélovy sopran prestava spievat svoj text, prechadza do citoslovca, £, ktoré trva az do
konca Useku. V Useku 5 je pouzity ten isty sposob ZR ako v predoslom Useku, teraz viak
sopranova zlozka zboru prechadza zo svojej textovej predlohy na spev vokalu ,d", ktory
trvé opat az do konca useku. Névum z instrumentara prichadza v podobe tamburiny a do
+hry"” sa opat vracia tlieskanie zboru a objavuje sa metro-rytmické predlZovanie. ZR 6. Useku
nastoluje zmenu metra na 3/8, ¢o so sebou prinasa zrychlenie pulzacie, obohatené o od-
Stiepeny text v zbore na slovo,daj". Nasledujuci Usek je charakteristicky vstupom bohatej
instrumentalnej zlozky, a dokonca tu zaznieva aj pasaz cisto instrumentalnej hudby bez
vokalnej zlozky, ktora v ivode Useku zaspievala tému,Daj BozZe sinca” (z tohto dovodu tento
usek nie je povazovany za ¢isto instrumentdlny). Deviaty takt (ZR) je nositelom jediného
tutti (bez tympanov) spolo¢nej $tvrtovej hodnoty tseku. Osmy Gsek si pripisuje prvenstvo
v podobe Cisto inStrumentalneho Useku. V mieste ZR nastava presné opakovanie predo-
Slého Stvortaktia, s jemnou chromatickou zmenou ku koncu pre jasny prichod 9. Useku.
V takte 10 (ZR) sa aktualny instrumentar zahustuje do svojho najbohatsieho obsadenia,
pretoze popri zbore v Sesthlase, ktory vracia tému ,Daj BoZe sinca”, hraju prvé husle divisi.
COU 10 prinasa ZR v podobe jediného vyskytu slova,sinca” pri odstiepenom texte z celej
frazy, resp. zborovej témy:,dajze ndm, daj, daj". Orchestralny instrumentér ostava v podobe
z predoslého Useku. Zaver patri krokovej triolovej melddii v zbore podporenej aj instrumen-
tdlnou zloZkou. Jedenasty Usek v ZR (takt 6) odkazuje na ndstup hobojov a klarinetov, ktoré
od tvodu Useku neboli sticastou indtrumentara, a to v Sestnastinovych rytmickych hodno-
tach, a tie sa objavuju po prvykrét v celej kantate. Po tomto zrychleni pulzécie dochadza
k rytmickému spomaleniu, ktoré je predzvestou prichodu niecoho nového.V Useku ¢. 12
zaziva svoju premiéru recitator so sprievodom slacikovych nastrojov. Po ich postupnom
dozneni prichddza miesto, kde recitator nema vypisany rytmus textu. Naopak, Zeljenka mu
ponuka a cappella sélo,ad libitum®”. Cela energia a fluktuacia prednasaného slova spociva
teda cisto na predstave recitatora. Po tomto mieste sa po prvy raz do diania dostava Coro .
Prinasa atmosféricki dimenziu v podobe vokalu ,d’, do ktorej sa opat postupne zapaja
recitator. ZR je Startom linie melodického sekundového poklesu v druhej altovej skupine,
ktord sa kon¢i prichodom dalSieho tUseku. ZR 13. Useku prindsa zmenu metra, ktoré bude
nastolené na dlhsi ¢as. Orchestralny inStrumentdr po prvy raz zaZiva originalne farebné
ozivenie harfou a tymto sa COU 13 aj kondi. Zlaty rez 14. Gseku je opét v textovej podobe.
Po dlhsom ¢ase sa vracia do textovej zlozky zboru,kym sa troska poihrdme, potom ti ho zasa
ddme" (naposledy zaznelo v 5. iseku). Cislo 15 je poslednym z Gsekov, ktoré obsahovali aj
indtrumentalnu zlozku, a to prinajmen3om na niekolko dal3ich isekov. Doznenie nastrojov
prichadza v mieste zlatého rezu a Usek,dokonc¢i” zborova zlozka a cappella. Tento Ubytok
zvuku ma opat za nasledok prichod nie¢oho nového. Usek & 16 patri iba recitatorovi a sop-
ranovému sélu - v tejto osamotenej podobe sa predstavuju po prvykrat. ZR prinasa opat
zmenu v podobe prechodu na vokal v sopranovom soéle. Po ukonceni sopranového séla
jeho Ulohu popri recitatorovi preberaju zboristi. Sedemndsty Usek patri zboru a cappella.
Stretaju sa tu premiérovo predpisané oba zbory, ktoré zloZzenim svojich hlasovych skupin
davaju spolu texturu jedného zboru. Takt 7 (ZR) je crescendom v zbore, ktoré dynamic-
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ky vyvrcholi vo forte dalSieho Useku, navzdory dovtedy nastavenej schéme crescenda
a decrescenda. V takte 5 Useku ¢. 18 (ZR) prichadza k posunu nastoleného hudobného
materialu o poltén smerom nadol v znejicom aparate orchestra, ktory sa v tomto Useku
vratil do hudobného diania kantaty. Tento jav polténového posunu evokuje postupny
koniec Useku a zaciatok nového. V zlatom reze 19. Useku dohrdva véacsia Cast orchestra
a zaver Useku od tohto miesta patri sélovym pozaundm sprevadzanym slacikovou sekciou.
COU 20 je navratom vokalneho umenia oboch zborov, tentokrat bez spievaného textu. Za
spevu Coro | na vokal,,a” a brumenda sa Septom prihovara Coro Il na text,Daj BoZe sinca".
Sepot sa kon¢i v mieste zlatého rezu a Usek dokonéuje Coro | brumendovou technikou.

Dal3ie miesta zlatého rezu vo zvy$nom priebehu kompozicie s ¢iselnym oznacenim
Useku prikladam v Tabulke 2.

Tabulka 2: Miesta ZR od COU ¢&. 21

Cou|zr
21. | Dochadza k,dramatickej pauze” v interpretacii recitatora po dobu dizky jedného taktu.
Po pauze recitdtor dokondi text a ndsledne sa usek ukonéi sélovym soprdnom.
22. | Do ZR maju zborové zlozky stupajucu melodickd chromaticku liniu, ktora koresponduje
s textom recitdtora, ktory sa pyta:,k nebu?".
23. |V tomto mieste konci recitdtor a Usek uzatvara zbor a cappella (Priklad 9)
24. | Pozauny v mieste ZR prechadzaju do C-kltica, ¢o prinasa vyssie polohy timbru tychto néstrojov.
25. | Vtomto Useku hrd po prvy raz sekcia slacikovych nastrojov sama po dobu ésmich taktov.
V takte 9 (ZR) sa k nim pridavaju lesné rohy.
26. |V bode ZR nastupuju do znejuceho instrumentdra orchestra dalsie nastroje, ktoré neboli
sucastou Useku od zaciatku.
27. |Vypaty rytmus v slacikovej sekcii konciaci sa kvintolou s vyustenim do techniky sul
ponticello v kombindcii s tremolom vo sforzate
28. | Takt 6 — kondi sléc¢ikova sekcia a Usek dohrdva iba sekcia plechovych dychovych nastrojov.
29. |Takt 10 je poslednym taktom, v ktorom preznieva v tribkach tén es, ktory bol od zaciatku
Useku dovtedy zadrzany. Tuto zadrz v tomto mieste preberaju lesné rohy a tromboénova
skupina sa rozdeli na dve skupiny.
30. | Dochadza k unisonu v sopranovej sekcii zboru po predoslom nastavenom divisi, ktoré
tymto miestom zaroven prechadza do altovej skupiny. Zborové basy tu zaZivaju svoj
jediny osminovy pohyb Useku.
31. | Od taktu 5 spievaju vietky zborové hlasy text:,Daj BoZe sinca” az do konca Useku.
32. |V mieste zlatého rezu odznie tretie opakovanie nastoleného melodického modelu, ktory
ma ¢asové trvanie jedného taktu. Uplatiuje sa tu pravidlo: ,trikrat a dost”.
33. | Po prvy raz a naposledy zaznieva vzacna farba celej kantaty: flauty spoloc¢ne s harfou pri
ténovej zadrzi v slacikovych nastrojoch.
34. | Sélovy sopran: v tomto mieste zaznieva opakovanie predoslej 9-taktovej vety, aviak
v skratenej forme s pozmenenym zaverom, ktory vyusti do nastupu sélového recitatora
opat v predpisanom ad libitum.
35. | Zaznieva najvyssi ton prvych husli v Usekuy, iba jedenkrat — dvojciarkové a.
36. | Vyskytuje sa tu textovy posun, resp. zopakovanie predoslého slova v zborovej sekcii.
37. |V altovej sekcii zboru zaznieva jedina triola v Useku, ¢o md za nasledok znak vstupu do
zaverecnej Casti Useku.
38. | Zbor konci svoju frazu ,Kym sa troska poihrdme, potom ti ho zasa ddme”, po ktorej
nasleduje opakovanie odstiepeného textu ,potom ti ho zasa ddme".
39. |V takte 5 zadverecného uUseku kantaty zaznieva posledny uder bicich nastrojov a tutti
tlieskania zboru. Kantata sa konci tlieskanim iba altovej sekcie zboru a na Uplny zaver
kantaty zaznie jediné pizzicato v celej skladbe.
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Celd kantata ma 490 taktov. Miesto zlatého rezu celého diela vychadza na takt 302, kde
sa nachadza myslienkovy paradox. Recitator ma text:, K nebu? Tam nie svit, tam tma a mraky
azem td uz hlboky hrob". Zbor spieva:,Daj BoZe sInca”. Myslienkovo tu citit zufalstvo, ked'zbor
hlasa - ,dajndm nddej" a recitator zaroven tuto moznost v mieste zlatého rezu neguje. Na-
vyse, je to jediné miesto v kantate, kde zbor spieva tému:,Daj BoZe sinca” a recitator recituje.

Priklad 8: Zlaty rez v Useku ¢. 2 — ZR je v 6. takte prikladu.
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Nevieme s istotou dokazat, Ze autor cielene pocital miesta zlatého rezu podla poctu
taktov v jednotlivych usekoch, i ked' mal velmi blizky vztah k matematike. Studia viak
dokazuje, Ze su pritomné v kazdom Useku a v samotnom diele tvoria jedine¢nd liniu
kantaty. Druhou moznostou je, ako vieme, ze llja Zeljenka mal jednoducho prirodzenu
muzikalitu a cit pre hudobnu proporcionalitu v informacnej hodnote svojho DNA.

Zaver

Kantata Spievat? je nositelom niekolkych kompozi¢nych prvkov, ktoré potvrdzuju
skladatelovo tvrdenie o tuzbe po zjednoduseni, zrozumitelnosti a kontakte s poslu-
chacom. Oblukové tektonické prepojenie celej kompozicie, vratane vietkych Usekov, je
zabezpecené motivicko-tematickou a bunkovo-usekovou kompozi¢nou pracou v tejto
volne plynucej hudobnej forme. Odstiepené hudobné zlozky sa stavaju zékladom pre
dalsi vyvoj nastoleného materidlu, a to vietko v plynulosti hudobného toku informécii.
Prinosnym zistenim je Zeljenkova praca v ¢iselnom oznaceni Usekov. Tymto Usekom
prispdsobil indtrumentaciu, ktora je pre kazdy Usek jedine¢nd, a vkusne pre posluchaca
nastavil striedanie vokalnych, orchestrélnych, sélovych a zmieSanych pasazi. Vietky
hudobné zlozky, vratane recitatora, si medzi sebou spojené, vdaka ¢comu prindsaju
emocné a atmosférické hudobné zazitky. Bunka je tu jednym zo zakladnych pilierov
hudobnej stavby, ktord svojou repetitivhostou a akumuldciou vo viacerych linidch
prindsa zvukové komplexy terciovej stavby, svieze harmonické toky, sledy a postupy,
ktoré balansuju na hranici harmonie, modality a umeleckych smerov z prelomu 19.
a 20. storocia popri,tradicii” slovenskej hudobnej moderny. Pozornost posluchaca tak-
isto zaujme transformovana slovenska ludova hudba, ta je neodmyslitelnou stcastou
hudobnych navratov a zborovych hudobnych tém.V kompozicii je pritomna aj autoro-
va oblubend,hra” v r6znych varidcidch. Spomerime striedanie metra, metro-rytmické
predlZovanie, zvySovanie hudobnej informacie alebo transformacia textu iduca ruka
v ruke s déslednou kontrapunktickou pracou s hudobnymi informéciami. Zeljenka
obozretne pracoval s farbou zvoleného instrumentara. Vynimocné farby v technikach
hudobnych nastrojov nepouzival ¢asto, resp. pouzil ich raz a takym spésobom, aby si
ich poslucha¢ zapamaétal. Con sordino v plechovych dychovych nastrojoch zaznieva
iba raz v COU 27 vedla jediného pouzitia sul ponticello v sla¢ikovej sekcii, ktoré zdo-
raziuje recitatorovo slovo ,smrt". Pizzicato v slacikovych nastrojoch je takisto pouzité
iba raz, a to na Uplnom konci kantaty. Je pre mna zhudobnenim prave toho otaznika,
ktory je na konci ndzvu diela. Navyse harmonicky nekoreSponduje s Uplnym zaverom,
nastolujicim pocit domova a harmonického pokoja ¢i uzavretia. Zaujimavostou je, ze
napriklad najvyssi ton v sopranovej sekcii zboru @’ zaznie iba raz v COU 30 spolu s naj-
vyssim ténom altovej skupiny es?po texte,Daj BoZe sInca” na hlaske ,a“, mimochodom
v jedinom predpisanom appassionato Useku. Je to dékazom toho, Ze s kompozi¢nymi
prostriedkami Zeljenka narabal opatrne a vedome, podporujic myslienky textu. Pri-
tomnost zlatého rezu iba podciarkuje vynimocnost tohto diela, ktoré si jednoznacne
zaslUzi viac interpreta¢nej a dramaturgickej pozornosti. Verim, ze analyza COU prine-
sie v dalSich pracach nové poznatky a zistenia a bude in3piraciou pre dalsie Studium.
Analyza preukazala pouzitie Zeljenkovych zndmych kompozi¢nych prvkov a postupov
v tomto diele.
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SUMMARY

llja Zeljenka - To Sing?

The cantata To Sing? by llja Zeljenka stands as a representative of the compositional work of
those composers who were, for whatever reason, condemned by the society, and their work and
its performance was forbidden. This study is part of the theme monitoring the manifestations of
existential crisis in works of Slovak composers since the second half of the 20" century. The cantata, as
the composer said, comes from the period when he longed for simplification, comprehensibility and
contact with the listener. It contains the critique of the then ruling communist regime, embodied in
the lyrics of the 19"-century Slovak poet Jdn Botto. The study analyses the lyrics, the role and position
of the individual performing groups, compositional devices reflecting the tectonics of the continuous
comprehensible arch from the beginning to the end, orchestration, Zeljenka’s “cells’, his typical “play”
and the presence of the golden ratio. In the analysis, we follow the rehearsal marks as they give us
the information regarding the construction of the piece, changes in orchestration and alternation of
all participating components including the orchestra, two choirs, soprano solo and the narrator. The
sections are a structural part of the form and, together with other building principles, they deserve
our analytical attention. Among others, the analysis of the sections has also shown Zeljenka’s unique
plan of the employment of participating performing forces and the narrator, as no two sections out
of the 40 share the same instrumentation.

Keywords: Slovak music; cantata; narrator; choir; soprano solo; llja Zeljenka; Slovak composer;

20 century; existential crisis; Jdn Botto; analysis; instrumentation; golden ratio; play; cell; section;
composition
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