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Kompozicie slovenskych
skladatelov a skladateliek pre
gitaru Il

Ondrej Vesely

Tento text je tretou a zaverecnou castou Studie s ndzvom Kompozicie slovenskych
skladatelov a skladateliek pre gitaru.”® V prvej Casti stidie®® sme najskér predostreli
argumenty ozrejmujuce vyznam danej témy a jej prinos pre slovensky muzikologicky
kontext. Taktiez sme predstavili prvé komorné diela s gitarou v obsadeni (30. roky
20. storocia) a najvyznamnejsich koncertnych gitaristov a gitaristky, ktorych umelecké
aktivity podnietili v naSom prostredi vznik, a predovsetkym rozvijanie komponova-
nej hudby pre Sest strin. V neposlednom rade sme prezentovali koncertantné diela
slovenskych skladatelov a skladateliek, v ktorych hlavnd, resp. sélisticki ulohu nesie
prave médium gitary.

V druhej casti studie®' sme informovali, nadvézujuc na uz uvedené, o dalsom
vyvoji v 70. rokoch, ktoré priniesli do slovenskej hudobnej histérie prvé kompozicie
pre sélovu gitaru a taktiez vo vyraznejsej miere rozvijali komornu hudbu s gitarou
(predovsetkym prostrednictvom diel pre duo flauty s gitarou). V samostatnej ka-
pitole sme sa venovali hudbe slovenskych skladateliek, menovite skladbam Iris
Szeghy, Viery Janéarcekovej a Jany Kmitovej, prostrednictvom ¢oho sme sa dostali
az k dielam 21. storocia. Sucastou druhej casti boli tieZ intermezza - prinosné roz-
hovory s Petrom Machajdikom, Petrom Javorkom a Janou Kmitovou predostierajuce
nahlady a skisenosti spojené s kompozi¢nym médiom gitary z opacnej, skladatel-
skej pozicie.

V predkladanej tretej Casti Studie sa najskor vratime do gitarovej tvorby 80. rokov
s prihliadnutim na tvorbu Dusana Martin¢eka a Pavla Malovca. Nasledne v dalsej
kapitole priblizime vyvoj od 90. rokov po sucasnost. Samostatnu kapitolu napokon
venujeme hudbe Jozefa Kolkovica. Zaroven aj v tejto Casti prindsame intermezza
s Marianom Budosom a Jozefom Kolkovicom, s ktorymi sme pripravili rozhovory
z,druhého brehu”.
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6 Gitarové kompozicie v 80. rokoch

Ako uz bolo uvedené v piatej kapitole studie,®? obdobie 80. rokov minulého storocia
prinieslo do slovenskej hudobnej histérie prvé kompozicie pre gitaru (a s gitarou)
skladatelky — Zeny.® Predrevoluc¢né desatrocie viak v kontextoch nasej gitarovej hudby
registruje aj dalsie prvenstva. Viaceré z nich st spojené s tvorbou Dusana Martinceka,
v ktorého diele gitara predstavuje nadmieru inspirativny tvorivy objekt zaujmu. Z po-
hladu kontinuity a historie slovenskej gitarovej hudby ma Martincekova tvorba dole-
Zitu poziciu, a to prave pokial ide o kvantitu, kedze Martincek bol prvym slovenskym
skladatelom-negitaristom,® ktory sa ku Siestim strundm opakovane vracal v sélovej,
komornej a instruktivnej tvorbe. V denniku skladatela® sa zachovali nasledujuce
zmienky o povahe a konotaciach Martin¢ekovho tvorivého vztahu k tomuto nastroju:

Jozefovi [Zsapkovi], s ktorym som sa spoznal po roku 1980, vdacim za Idsku k nd-
stroju, ktory mi bol dovtedy ,tabu: Az na jeho podnet Cosi napisat’som sa s gitarou
(kupil som si jednu lacnejsiu) zacal seriézne zaoberat, pretoZe pisat dobre pre tento
ndstroj nie je Ziadny ,Zart! V tom ¢ase som noci a noci presedel pri zdkladnej a ne-
skor aj pokrocilej gitarovej literature, snaZiac sa neobratnymi prstami preniknut do
tajov tohto ndstroja, o sa mi podarilo do tej miery, Ze som bol schopny prehrat si
cokolvek. A tak som v priebehu asi dvoch - troch rokov ,Safol’ mnoZstvo jednoduchej
pedagogickej literatury a aj pre Jozefa a Dagmar som napisal tri skladbicky [...]."

Z uvedeného vyplyva, Ze aj v pripade Dusana Martinceka vzisiel zaujem o kompo-
novanie gitarovej hudby z vonkajsieho podnetu a z blizkeho vztahu ku koncertne aktiv-
nemu gitaristovi. V pripade nemalého poctu Martinc¢ekovych diel pre gitaru je obzvlast
pozoruhodnd tvoriva identifikacia s predlohami uz jestvujucej gitarovej literatury. Ako to
v svojich spomienkach naznacil on sdm, Martincek sa naucil hrat na gitare samostudiom
historickej literatury a tato skisenost sa ¢asto a neprehliadnutelne inkarnovala v podo-
bach jeho tvorby pre tento nastroj. Prikladom za vsetky je spominana trojica, skladbiciek”
pre flautu a gitaru z roku 1983 — Bonjour, Monsieur Picasso; Elégia a Ragtime. Okrajové
Casti tejto trildgie su nanajvys modelovymi kompoziciami, eklektickym spoésobom spra-
cuvajucimi charakteristické hudobné prvky Spanielskej proveniencie gitarovej tvorby
a amerického Cernosského ragtimu. Kontrastne voci nim vyznieva Elégia, ktord sa azda
najviac priblizuje kompozi¢nému $tylu autorovych hudobnych diel pre iné nastroje.

Je to prave kompozicia s modelom, ktord je, az na par vynimiek®” priznacna aj pre
ostatné kompozicie tohto skladatela pre sélovu gitaru. Ide zvacsa o diela instruktivneho
charakteru publikované v troch nasledovnych zbierkach: Prednesové skladby pre mladych
gitaristov (1983);%8 Gradus ad Parnassum (1985)® a Kaleidoskop skladieb (1986).% Prikladmi
modelovych diel st napriklad Renesanc¢nd citanka (publikovand v Kaleidoskope skladieb),
apropriujuca vzory starych tancov, ¢i Sérénade, v ktorej autor opat siahol po idiome
$panielskej gitarovej hudby. Komparacia, respektive vytycenie kompozi¢nych prienikov
Martin¢ekovej gitarovej tvorby s jeho ostatnymi dielami dodnes predstavuje velku,ho-
denu rukavicu” pre slovensku muzikoldgiu a gitarovu obec.

Z pohladu gitarovej histdrie su vyznamné aj vazby Martincekovej hudby so za-
hrani¢im, a to bud v konotaciach zahrani¢nych koncertnych ciest Jozefa Zsapku,
alebo v kontextoch spoluprac skladatela so zahrani¢nymi gitaristami. Wolfgangovi
Lendleovi’® (Nemecko) venoval Martincek Romanzu (1987)%? a Vladislavovi Blahovi
(Ceska republika) v roku 1986 skladbu Pre gitaru (s podtitulom) Tombeau sur Tdrrega.”

396



ONDREJ VESELY

Skutocnost, Zze dodnes neexistuju ziadne nahravky Martincekovych diel pre sélovu
gitaruy, je velkym dlhom slovenskych gitaristov vo¢i tomuto skladatelovi.*

Dusan Martincek

Prednesové skladby
pre mladyeh gitaristov

Revidoval JOZEF ZSAPKA SR

1984
OPUS Bratislava

Obr. 5: Skladatelova dedikécia Jozefovi Zsapkovi na titulnej strane Prednesovych skladieb pre

mladych gitaristov

Dal3im délezitym vydobytkom 80. rokov z pohladu gitarovej histérie u nas su prvé
instruktivne diela pre deti a mladez. Nasledujuca tabulka predstavuje jednotlivé pe-

dagogické opusy zoradené chronologicky podla roku ich vzniku:

Tabulka 1: Chronologicky supis instruktivnych diel slovenskych skladatelov z rokov 1980 - 1989

Skladatel Nazov diela Rok vzniku
Juraj Tandler Bagately 1981
Juraj Tandler Miniatary 1981
Dusan Martinc¢ek Prednesové skladby pre mladych gitaristov 1983
Pavol Malovec Preludid pre malych gitaristov 1984
Dusan Martincek Gradus ad Parnassum 1985
Pavol Malovec Suita pre malych gitaristov 1986
Miloslav Kofinek Etudy | 1987
Miloslav Kofinek Etudy Il 1987
Pavol Malovec Desat etud pre gitaru 1989

Podstatnym historickym momentom 80. rokov je zaroven nastup prvého skladate-
[a-gitaristu do slovenského verejného hudobného zivota. Je nim Pavol Malovec, syn
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skladatela Jozefa Malovca. Hre na gitare sa venoval este pocas studia na gymnaziu,*
t.j. pred nastupom na Konzervatérium v Bratislave, kde v rokoch 1976 — 1981 studoval
hru na klasickej gitare v triede Jozefa Zsapku a kompoziciu pod vedenim Juraja Pospi-
Sila. Z obdobia Malovcovho studia u Pospisila sa v rukopise zachovali dve kompozicie
Rondo a Dve casti (Andantino, Larghetto),*® obe z roku 1977. O spOsobe Pospisilovej
metodiky vyucby svedcia pritom azda najlepSie spomienky samotného Malovca:

Pospisil mal tichu dohodu s vtedajsim riaditelom Konzervatdria Zdenkom Novdc-
kom, Ze bude ucit intervalovy systém, resp. dodekaféniu. Takto sa tomu v tych &a-
soch — osemdesiatych rokoch — hovorilo. Jeho hodiny skladby boli pre zacinajuceho
Studenta kompozicie fascinujtco objavné. V jeho podani to bola akdsi fyzika hudby
a vsetkému sme ako Studenti rozumeli. No Pospisil okrem dodekafénie dokonalo
oviddal aj klasickt harméniu i vsetky finesy romantickej i klasickej instrumentdcie.
Bol to naozaj velmi vzdelany ¢lovek, akych bolo mdlo [...].”*’

O vyzname objavenia sa osobnosti a tvorby Pavla Malovca svedc¢i aj skutocnost, ze je
autorom prvej kompozicie pre gitaru a orchester Preltidium, ktorou absolvoval svoje kon-
zervatoridlne studia (pozri prvu cast studie). Po ukonceni stredoskolského studia svoje
vzdeldvanie Malovec prerusil na 7 rokov, az do roku 1988, ked nastupil na studium kom-
pozicie na VSMU, najskér v triede Ivana Hrusovského a neskér pod vedenim Vladimira
Bokesa.?® Z obdobia 80. rokov pochadzaju uz vyssie spomenuté Malovcove intruktivne
kompozicie, dalsie dve skladby pre sélovu gitaru, menovite Monologo per chitarra (1983)*
a Canzona (1988), a skladba Musica nocturna per flauto traverso e chitarra (1986).%°

K ostatnym skladatelom komponujtcim pre gitaru (a s gitarou) v tychto rokoch pat-
ril Igor Bazlik,'*" Milos Betko,'® Vladimir Bokes,'® Martin Burlas,’** Jozef Gahér,'® Juraj
Hatrik,'° Julius Kowalski,'*” Jozef Malovec,'® Peter Martincek van Grob,'*® Zdenko Mi-
kula," Milan Novak,'"" Juraj Pospisil,""> Tade&s Salva,'’ Pavol Simai''* a Juraj Tandler."'s

V suvislosti s menovanymi skladatelmi je vhodné este uviest nasledovné skutocnosti.
Tri miniatdry op. 33 Vladimira Bokesa su v poradi druhym dielom skladatela po tom,
ako ho minuly politicky rezim ostrakizoval a obmedzil uvddzanie jeho diel. Tak sa gita-
rové médium stalo v slovenskom kontexte nositelom aj takéhoto smutného mementa.
O historickych kontextoch a vyraze diela sa Vladimir Bokes''® v rozhovore s autorom tejto
Studie vyjadril nasledovne:

#L...] Urcite je vsak vo vyraze tejto skladby pocut nieco z toho, ¢o som prezZival. Uz
som hovoril o ndsledkoch premiéry Koncertu pre klavir . 1 v roku 1978, ked’som sa
po uverejneni kritiky ozval a nasledoval na péde Zviizu skladatelov konflikt veduci
k formulovaniu vyhranenych ndzorov na vsetkych strandch. Jednoducho poveda-
né: bolo Zivo. Vdaka tomu sa o dva roky neskér dostala na program TyZdria novej
slovenskej hudobnej tvorby Druha symfénia pokracujica v tomto smere. Po nej uz
bolo ticho. Ticho az prilis zretelne hovoriace, co sa deje. Tri miniatury pre gitaru st
rovnako ako aj iné skladby z tychto cias obrazom tohto ticha vyntteného cenzurou.
Nie pokojného, ale naopak. Trvalo to takmer do novembra 1989. Zsapka sa vsak
prejavil ako kamardt a ked skladbu nemohol hrat na Slovensku, uviedol premiéru
v Budapesti. Neskér urobil nahrdvku a doteraz mdm pocit, Ze je celkom dobrd.”""’

Za medzinarodny Uspech slovenskej gitarovej hudby je mozné povazovat aj dielo
Sonatina Juraja Hatrika z roku 1981, ktoré bolo jednym z povinnych sutaznych diel
na Jubilejnom ro¢niku sttaze v hre na gitare v Kutnej Hore v juni 1990 (pozri Obr. 6).
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Obr. 6: Program sutaze v Kutnej Hore 1990 so Sonatinou Juraja Hatrika ako povinnou skladbou

7 Dalsi vyvoj od 90. rokov po sti¢asnost

Obdobie 90. rokov minulého storocia az po sti¢asnost mozno bez zvelicovania oznacit
za nadmieru plodné obdobie pre gitaru. Prinieslo hned niekolko koncertne aktivnych
gitaristov, ktori vac¢sinou vysli z triedy Jozefa Zsapku. K ich umeleckym aktivitam
patri aj spolupraca so slovenskymi skladatelmi a skladatelkami.”’® Od roku 1934, ked'
sa objavila prva kompozicia s gitarou v obsadeni (Ladislav Stan¢ek: Komornd suita
op. 29), vzniklo vyse 360 rozmanitych hudobnych diel pre gitaru (a s gitarou) od viac
nez 80 slovenskych skladatelov a skladateliek. Z toho takmer 70 diel tvoria skladby pre
sélovu gitaru a 16 z nich predstavuju koncertantné skladby a iné diela s orchestrom.

Z pohladu dejinnej kontinuity predstavuju 90. roky tiez zaciatok obdobia, od kto-
rého do slovenskej tvorby ¢oraz viac pribudali kompozicie pre dve a Styri gitary. Tato
skutoc¢nost suvisi so vznikom Bratislavského gitarového kvarteta roku 1996 a aktivitami
gitarového dua La Barré zaloZzeného Janom Labantom a Petrom Remenikom o rok
neskor. Zarovern toto obdobie znamena pociatok rozvijania koncertantnych skladieb,
v ktorych gitara nesie hlavn, sélistickd ulohu.

Zo zaciatku 90. rokov pochdadza skladba Monologo Il per chitarra (1990)'"° Pavla Ma-
lovca, v ktorej badat urcity odklon od volnej a neraz vyrazne disonantnej intervalovej
techniky z jeho predchadzajucich skladieb (napr. Monologo per chitarra z roku 1983). Dielo
zaroven spadd do obdobia, ked'Malovec po niekolkoro¢nej odmlke od skoncenia konzer-
vatorialnych $tudii Siel studovat kompoziciu na VSMU. Ku komponovaniu pre 3est strin
sa Malovec vratil az po 20 rokoch, ked'v roku 2010 skomponoval pre Bratislavské gitarové
kvarteto Ritornel."® Jeho poslednymi dvoma opusmi pre sélovu gitaru su Intrdda (2013),
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ktord sice vznikla na méj podnet, ale v premiére zaznela v Polskom institute (7. 10. 2013)
v podani Martina Krajca, a Silentium (2023), ktoré skomponoval pre Karola Samuel¢ika.'?'

Z obdobia rokov 1990 — 1999 pochéadzaju este sélové kompozicie Jozefa Kolkovica
Eclectic Variations;'* Pavla Krsku Miniatury pre gitaru (1995);'% Igora Dibaka La valse op.
57b (1995); Petra Grolla Tri séla pre gitaru (1999) a Juraja Benesa A curious appearance
in the air (1999).'* V pripade vsetkych styroch autorov ide o ich jediné diela pre so-
lovu gitaru. Kym ale u Dibaka, Kr3ku, a predovsetkym Grolla predstavuju tieto opusy
skor diela strednej ndro¢nosti uréené studentom konzervatérii, Benesova skladba je
reprezentativnym prikladom technicky vycerpavajucej a svojim Stylom modernistickej
kompozicie, ktora si jednoznacne zaslUzi opatovnu pozornost gitaristov.

Notovy priklad 14: Prva strana manuskriptu diela A curious appearance in the air od Juraja Benesa.
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Prelom 20. a 21. storocia znamend - z perspektivy slovenskej gitarove;j literatu-
ry — dalsi dolezity moment suvisiaci s objavenim sa skladatelskej osobnosti Lukasa
Borzika. Ten je vystudovanym gitaristom,'* ale aj skladatelom,?® a tym de facto prvou
umeleckou osobnostou, ktord ma absolvované studia v oboch odboroch.’ Gitara
sa nachdadza v rozmanitych podobdach v celej jeho doterajsej tvorbe a je tak zaroven
svedkom postupnych premien jeho kompozi¢ného myslenia. Borzikove kompozi¢né
zaciatky prirodzene suviseli s tvorbou pre gitaru, prejavujic sa najskor (2000) v piesrio-
vej tvorbe s gitarou v Ulohe sprievodu, a to na texty Stefana Atilu Brezanyho (Zlaté slovd
a Spevavy potok) a Pavla Orszagha Hviezdoslava - Pieser. V roku 2002 skomponoval,
a to uz pod pedagogickym vedenim Pavla Krsku, svoju prvi kompoziciu pre sélovu
gitaru s ndzvom Laube.’?® Pre celé toto obdobie je pre jeho gitarovu hudbu prizna¢né
hladanie rozli¢nych zahustenych a farebnych harmonii, konzekventne sa prejavujucich
predovietkym v komplexnejsich hmatoch v lavej ruke (pozri Notovy priklad 15).

Notovy priklad 15: Priklad vyuzitia moznosti lavej ruky v diele L'aube Lukasa Borzika.
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Dalsie roky $tudia na Konzervatériu v Ziline priniesli v kompozi¢nej tvorbe Lu-
kdasa Borzika uz pozornost voci inym hudobnym néstrojom a vokalnej hudbe, a to
ako doésledok racionalnych poziadaviek studia skladatelského remesla. K vyuzitiu
moznosti gitarového zvuku sa vratil az v kompozi¢nej triede Vladimira Bokesa na
VSMU, kde ju pouzival v heterogénnych ansdmblovych zoskupeniach v skladbach
In the Heart of Mine (2006);'*° Stabat Mater (2006)'*° a Vergangene Zeiten (2007)."*'
VyuZzitie gitary v tychto menej tradi¢nych zvukovych kombinécidch pritom u neho
nevychadzalo len zo skuto¢nosti, Ze je gitaristom, ale aj zo vzoru kompozicii Alfreda
Schnittkeho a Giju Kanceliho, ktorych hudbu obdivoval a ktori (elektrickd) gitaru
vyuzivali vo svojich orchestralnych dielach.'*? Po ukonceni doktorandského 3tu-
dia na VSMU sa ku gitare vratil este v sélovych a komornych dielach. V roku 2013
napisal skladbu Prelude of The Unborn pre gitaru, v ktorej hudobnou matériou
a Specifickym dynamickym rozvrstvenim nadviazal na svoje orchestralne dielo
Clarissima (2007), v ktorom hudba plynie ,[...] v kontinuu prehlbujucich sa nddychov
a vydychov.”®® Nateraz poslednym jeho sé6lovym dielom pre gitaru je Bagatela
(2014), ktora vznikla pre festival Rajecka hudobna jar. Z pohladu dejinnej konti-
nuity slovenskej gitarovej hudby je zaujimava Borzikova skladba Perpetuum mobile
pre elektricku gitaru, bicie nastroje a organ (2014), v ktorej autor tento ndstroj
vyznamovo zrovnopravnuje v ramci ojedinelej zvukovej kombinacie.'* Elektrickd
gitaru eSte uplatnil ako plnovyznamovy komorny nastroj v svojom diele Septett
(2022) pre baryténovy saxofén, klavir, elektricku gitaru a slacikové kvarteto (pozri
Notovy priklad 16).

Notovy priklad 16: Takty 21 — 27 zo skladby Septett pre barytdnovy saxofén, klavir, elektricku
gitaru a slacikové kvarteto Lukasa Borzika
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Dal3im plodnym skladatelom piucim pre gitaru je Marian Budos, rodak z Kysucké-
ho Nového Mesta, zijuci od 90. rokov v Austrdlii. O Specifikdch umeleckej drahy tohto
skladatela sme uz pisali v samostatnej podkapitole v prvej casti studie.'*® Na tomto
mieste len opdtovne pripomenieme, Ze ide o skladatela a gitaristu, ktorého poetika sa
vymyka slovenskym Specifikdm a estetickym diskurzom z toho dévodu, Ze kompoziciu
vystudoval az po prestahovani sa do Australie. Napriek tomu je vznik va¢siny jeho gi-
tarovych diel naviazany na slovenské interpretacné prostredie. Takmer vsetky skladby
z90. rokov vznikli pre Jdna Labanta a jeho gitarové duo La Barré (s Petrom Remenikom).
V poslednych rokoch Budos viak nadviazal nové spoluprace s dal3imi, mladsimi sloven-
skymi gitaristami. Z roku 2022 pochdadza stvorcastovy cyklus Songs From A Magical Gar-
den [Piesne z ¢arovnej zahrady],'* v ktorom sa Budo$ prostrednictvom aluzii referen¢ne
vratil k vybranym prvkom svojich skladieb z 90. rokov (predovsetkym k skladbam Lost
Illusions [Stratené iluzie] a Rémi's World [Rémiho svet]). Z toho istého roku existuje este
skladba Bachcelona, skomponovana pre Karola Samuelcika. K typickym prvkom Bu-
dosovho autorského vyjadrovania patri zéluba v rozmanitych rozsirenych technikach
(¢asto na rozhrani ostatnych Zanrov, akymi su rock ¢i fingerstyle) a rovnako tiez rézne
skordatury (pozri Intermezzo IV - Rozhovor s Maridnom Budosom).V Tabulke 2 uvadzame
priklady roznych ladeni pouzitych v jeho kompoziciach pre gitaru.

Tabulka 2: Vyber z kompozicii Maridna Budosa s uvedenymi ladeniami

Rok Nazov skladby Ladenie

vzniku (od 6. po 1. strunu)
1995 Lost lllusions (pre semi-akusticku a klasicku gitaru) Tradi¢né ladenie
1995 Southern Cross ([Juzny kriz] pre klasicku gitaru) CAC, g, ce?
1996 Two Worlds ([Dva svety] pre semi-akusticku a klasicku gitaru) | C, As, d', g', ¢, es?
1998 | A Portrait of a Friend ([Portrét priatela] pre gitaru) E,G,c', g h!e?
2000 Rémi’s World (pre gitaru a orchester) C, G, c,as', 4 d?
2003 | Alittle piece of heaven ([KUsok neba] pre gitaru) C, As,c',g'c? e?
2022 Songs From A Magical Garden (pre gitaru) Es, As, es', g', c2, es?

Na tomto mieste este ostava spomenut tvorbu Petra Machajdika, ktory je autorom
viacerych kompozicii pre gitaru a ktorého tvorba si za posledné obdobie ziskava aj
medzinarodny ohlas medzi eurépskymi gitaristami. Je autorom sélovych diel Tiché
putovania (2012);'*” Viac otdzok nez odpovedi (2020); Uspdvanka (2022);'*® At Another
Time Somewhere Else Something Else (2023)'3° a Navonok (2023);'* gitarového dueta
Pokojné odlisnosti (2022);'*' gitarového kvarteta Out Of The Darkness (2022) a skladby
The Son (2017)'* pre gitaru a slacikové kvarteto.

Intermezzo IV — Rozhovor s Marianom Budosom

Ked'si predstavi$ klasicku gitaru (t. j. s nylonovymi strunami), aké asociacie sa ti
v kontexte tzv. sucasnej komponovanej hudby vynaraju?

Gitara je velmi délezitou sucastou mojej tvorby. Pre mna je hudobnym néstrojom,
ktory poskytuje unikatne moznosti komponovania, a preto rad pre riu pisem. Kompo-
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novat pre fu ale nie je ani trochu jednoduché, ak to ma byt dobré nielen po hudobnej
stranke, ale aj aby to slo gitaristom dobre ,do prstov”. Aj ked'je to moj vlastny nastroj,
je to pre mna casto tazsie, ako pisat hudbu napriklad pre slac¢ikovy orchester.

Je gitara nastrojom, po ktorom by si autorsky siahol aj bez vonkajsieho podnetu?
Teda bez priamej objednavky, resp. bez inej prilezitosti vychadzajucej z hudobného
zivota?

Ano, aj ked, pravdupovediac, za poslednych 30 rokov som komponoval prevazne
na objednavku. A prirodzene, gitara je sucastou mojho kazdodenného hudobného
zivota, kedZe som aktivnym koncertujicim umelcom. Ale aby som odpovedal na
otazku... Gitaru vezmem do rik, aj ked'nemam v imysle komponovat a potrebujem sa
len odreagovat. Robim to velmi casto. Pri improvizovani sa potom neraz a,bez nasilia”
zrodi myslienka pre novu skladbu.

Si autorom viacerych sélovych aj komornych diel s gitarou. Ako ju pouzivas vo svojej
tvorbe? Aky ma pre teba,funkény” vyznam?

Ked piSem so6lové diela, tak komponujem s gitarou v rukach. Ale ked' komponujem
komorné diela s gitarou v obsadeni, a ked' ide o melddie, tak ju nepouzivam, lebo
moznosti gitary poznam velmi déverne. Akonahle ale pisem pre gitaru harmoénie
(a podobne), tak si na gitare overim ich hratelnost na hmatniku a ¢i dobre zneju. Takze
v komornych ¢i orchestralnych skladbach (s gitarou v obsadeni) ju pouzivam podla
toho, ako to okolnosti diktuju. Ak ma gitara sélo, napriklad v koncerte pre gitaru a or-
chester, tak samozrejme gitara urcuje, ¢o hra orchester. Zalezi na tom, aki ma v danej
pasazi funkciu..., lebo moéze byt vyslovene soélova, ale aj tvorit sucast orchestra. Podla
toho potom aj volim kompozi¢ny pristup.

Aké su tvoje najvyraznejsie skusenosti s gitarou, zmenil si uz niekedy pristup v pi-
sani pre nu na zdklade predchadzajucich skusenosti?

Vsetci skladatelia cerpaju pri pisani zo svojich predchadzajucich skdsenosti. Ja nie
som iny. Pekné na tom je to, Ze v3etky tie skisenosti sa navzajom ovplyvnuju a spajaju
do novych veci, ¢oho sme si pri pisani nie vzdy vedomi. V Zivote kazdého skladatela
pride cas, ked'zisti, ze sa uz naucil to, ¢o potrebuje na ,skrotenie vnitorného hudob-
ného leva“ Potom je uz ovela lahSie ddvat na papier nové myslienky, lebo ho pisanie
noét uz tolko nezdrzuje, sustreduje sa len na tok myslienok. V sucasnosti mam Studenta,
ktory je vyborny mlady gitarista a komponuje hudbu, a tak sa nasa konverzécia neraz
otoci k postupom komponovania pre iy, ¢i uz v kontextoch sélovych kompozicii alebo
komornej hudby s inymi nastrojmi.

Co pre teba znamena gitara z pohladu tvojej hudobnej poetiky? Ktoré jej technické
moznosti koreluju s tvojou hudbou najlepsie a ktoré — naopak - véobec?

Gitara poskytuje krasne moznosti, predovsetkym v oblasti farieb, ktoré sa daju
z nej dostat a potom poeticky prezentovat. To je ale zéroven jedna z najtazsich
veci napisat toto do partitury, kedZe na to nemame presny jazyk. Aj preto ¢asto do
partitury napisem ,nehudobnym jazykom“ to, ako chcem mat skladbu interpreto-
vanu. Posledné roky koncertujem takmer vylué¢ne so svojou kompozi¢nou tvorbou.
Predovsetkym preto, Ze moja interpretécia a interpretacia mojich skladieb inymi
gitaristami sa casto velmi odlisuje. Niekedy je to dobré, inokedy gitaristi doslova
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nepochopia moje hudobné intencie. Takto mam z mojich koncertov vided a mézem
ich interpretom preposlat.

Co sa tyka technickych moznosti gitary... Ked som bol mladsi a chcel objavovat
nové moznosti (tak ako ur¢ite mnoho inych gitaristov/skladatelov), mal som tenden-
cie pouzivat omnoho viac rozsirenych technik ako dnes. Taktiez som mal rad rozne
skordatury, a od tych som dodnes neupustil. Su totiz ako rézne nové dimenzie. Ked
preladim gitaru do nového ladenia, je to pre mna, ako ked som po prvykrat v 5. ro¢ni-
ku zakladnej skoly zobral gitaru do ruk a rozozvucal po prvy raz struny. Ten isty pocit
vzrusenia mam aj dnes, ked objavim nejaké nové ladenie, resp. skordaturu. Gitara
mi tak potom pripadd ako skoro Uplne novy nastroj. Ako som ale naznacil, rozsire-
né techniky dnes pouzivam menej. Musi byt na ne dovod, resp. musia mat ,pricinu
v skladbe existovat”

Vnimas gitaru skor ako kuriozitu (napriklad ako mandolinu ¢i japonské koto), alebo
je to pre teba nastroj, ktory jednoznacne patri do sveta sticasnej komponovanej
hudby?

Pre mna je, samozrejme, nastrojom, ktory je sucastou hudobného kanonu. Neza-
visle od toho, ¢o si o tom myslim, ma gitara objektivne pevné miesto v historii svetovej
hudby a ako to sledujem, ma coraz silnejsie zazemie. Urcite teda aspon v zapadnom
hudobnom svete. A to hovorim len o klasickej gitare...

Opytam sa jednoducho, prozaicky... Co mas na gitare rad?

Tak toto je prekvapujica otazka, pretoze ani neviem, ¢i to viem vyjadrit slovami.
Skoér viem vyjadrit to, ¢o rad pocitujem pri gitare. Ked na nej hram, alebo komponu-
jem s nou v rukach, ddva mi pocit istoty, ako stard priatelka, na ktort sa mézem vzdy
spolahnut.

Vnimas rozdiely v praci s gitaristami a s hra¢mi napriklad na slacikovych néastrojoch?
Narazam povedzme na skusenosti, hraésku pohotovost, schopnost pochopit a do
detailu zvladnut notovy zapis tvojich skladieb.

Interpreti urc¢itych hudobnych nastrojov maju niekedy tendenciu pracovat idio-
synkraticky. Je to ale tym, Ze ten nastroj diktuje, ako sa ma na iom hrat a tym spatne
ovplyviiuje hrac¢ov. Myslim si, Ze z dévodu, Ze gitaristi st vacsinou sdlisti (porovnavajuc
ich napriklad s hra¢mi na slac¢ikovych néstrojoch, ktori hraju castejsie s inymi nastroj-
mi), tak mo6zu byt niekedy menej flexibilni nez povedzme huslisti. Ale nerdd by som
generalizoval. Je to prirodzene zavislé na skisenosti kazdého individualneho hraca.
Pracoval som s gitaristami, ktori vedia perfektne citat z listu a s niektorymi, ktori mene;j.

Ktoré z technicko-zvukovych moznosti gitary povazujes za zaujimavejsie, alebo
efektivnejsie oproti ostatnym castejsie pouzivanym hudobnym nastrojom?

Pri tejto otdzke by sme mohli stravit hodiny a hodiny. Ale ak porovname gitaru
napriklad s inymi strunovymi nastrojmi ako husle, violon¢elo (a podobne), tak jej
vyrazovost je do istej miery obmedzena, kedZe nema slacik. Ale na druhej strane,
gitara sa moOze expresivne vyjadrit tak, ako sa husle nemoézu. Gitara vie velmi efek-
tivne zuzitkovat napriklad Zelezné ¢i sklenené ,slides’. Hrac moze pouzit aj slacik,
alebo moze struny udriet ¢cimkolvek inym a vysledny efekt je velmi zaujimavy. Ne-
viem, ¢i by bolo takéto nieco efektivne aj pri orchestrélnych strunovych néstrojoch.
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S gitarou je to podobné ako s klavirom, do ktorého mézeme dat ,skrutky”, klince,
pravitka a podobne.

Je klasicka a elektricka gitara v tvojom ponimani ten isty nastroj (dve strany tej istej
mince), alebo ich povazujes za akési,vzdialené sestry“?

Obidve su gitary, len s inymi moznostami. Ale asi doleZitejsia je tradicia hrania na
elektrickej a klasickej gitare. Samozrejme, v poslednych dekadach sme videli obidve
gitary pouzité ako v rocku, pope a takisto aj vo vaznej muzike, a to velmi Gspesne.
Napada mi teraz Electric Counterpoint Steve Reicha, dielo, ktoré je perfektnou ukazkou
tejto fuzie. Ked uz o tom hovorime, ja sdm som pouzil elektrickd i semi-elektricku (alebo
semi-akusticku gitaru) vo svojej tvorbe. Prikladom je skladba Dva svety, ktora nielenze
pouziva dve rozdielne gitary, ale aj zanrovo sedi v (obi)dvoch svetoch.

Mas este do buducnosti kompozi¢né plany s gitarou?

Urcite. Momentalne spolupracujem s bratmi Ziggym a Milesom Johnsonovcami,
ktori ako prvé gitarové duo v histérii Juilliard School v New Yorku Studuju na dokto-
randskom stupni Studia, a pre ktorych pisem dve nové kompozicie a upravujem svoje
kvarteto The Passing of a Black Star pre dve gitary. A, samozrejme, komponujem nové
skladby pre svoje vlastné koncerty.

8 Jozef Kolkovic

Jozef Kolkovi¢ je mimoriadne plodnym skladatelom piSucim pre gitaru v celom konti-
nuu svojej tvorby. Gitara si v nej nasla rozmanité podoby a inkarnacie od sélovej tvorby
po rozmanité komorné diela akymi su Full Circle (2000)'* a Art Song (2019) pre gitarové
kvarteto; Mystic Mountain [Mysticka hora] (2021) pre gitaru a slacikové kvarteto ¢i rézne
inStrumentalne heterogénne obsadenia s gitarou. Z rokov 2013 - 2014 pochadza
este svojrazna skladatelova skladba Excerpts from the Book of Mysteries [Uryvky z Knihy
zdhad]' pre gitaru a orchester, pohybujlca sa na pomedzi gitarového koncertu s or-
chestrom a symfonickej basne. Z roku 2014 je to kompozicia EP pre jazzové kvarteto
(2014),"¢ ktora je fuziou populdrnej hudby s odkazom na typ hudobného albumu EP
v ndzve,'” harmonii smerujucich k dzezovej proveniencii hudby s formovymi typmi
klasickej hudby (jednotlivé casti diela nesu nazvy Prelude, Aria, Capriccio, Pasacaglia
a Toccata).

Nielen v osobnosti, ale predovsetkym v kompozi¢nej tvorbe Jozefa Kolkovica sa
- z pohladu témy tejto studie - spaja hned' niekolko podstatnych a v slovenskom
kontexte nevidanych tvorivych determindant. Vyraznym Specifikom jeho hudby je sku-
tocnost, ze je priese¢nikom komponovanej proveniencie hudobnej tvorby (v ranom
obdobi nadvazujic najma na avantgardnejsie profilované smery) a sveta rockového
zanru. Tieto dva Zanrové svety sa pritom v Kolkovi¢ovom Zivote a umeni ako striedali,
tak aj prelinali a navzajom ovplyvriovali svoje podoby. Nie su to len Kolkovicove gi-
tarové opusy, v ktorych sa odraza jeho rockova skusenost a Zivotny Styl. Prejavuje sa
to najma v zalube v ¢lenitych, vyrazne profilovanych a neraz synkopickych rytmoch,
ale aj v tempovych poziadavkach kladenych na interpretov. Skladatelov spoluziak
z Konzervatéria a VSMU v Bratislave Vladimir Godar o tychto skuto&nostiach napisal:
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»Kolkovi¢ov zdujem o hudbu bol dvojdomy. Jeho zdklad predstavovala rockovd
hudba, sucasnd hudba tvorila akusi nadstavbu. Kolkovi¢ sa velmi rychlo stal res-
pektovanym basgitaristom a gitaristom, jeho skupina Nautilus sa formovala v Case,
ked'slovensky rock dostdval tazké rany a jeho protagonisti sa topili v alkohole. Popri
avantgardnom rocku sa venoval aj avantgardnej kompozicii, studoval skladbu
u Jozefa Sixtu a u Dezidera Kardosa. Désledky utlaku normalizdcie vsak spdésobili
uriho alergiu na spolocensky systém. Ceskoslovensko nepredstavovalo prefiho
priestor, kde by mohol existovat. Ked’mu Fero Grigldk pontikol miesto basgitaristu
vo Fermdte, otvorene mu povedal, Ze md tmysel emigrovat. Tento umysel uskutocnil
v roku 1979 ako 22-rocny. Zakotvil v Spojenych stdtoch, kde sa uz nasledujucu jar
zacal venovat rockovej hudbe.*

Obr. 7: Jozef Kolkovic (vlavo), spolu s kamaratom a gitaristom Petrom Sarkocim, s ktorym v ob-
dobi studia na Konzervatériu v Bratislave hraval v kapele Nautilus.

Emigracia do Spojenych statov americkych priniesla v Kolkovi¢ovej tvorbe viac nez
desatrodie trvajucu odmlku od komponovanej hudby (viac pozri v poznamke ¢. 148).
Navrat k tomuto vidu hudobnej tvorby nastal zac¢iatkom 90. rokov v dielach Journey
pre flautu a kontrabas (1992 — 1993), slac¢ikovom kvartete Ancestral Offerings [Obety
po predkoch] (1994) a v Eclectic Variations [Eklektické variacie] pre sélovu gitaru, ktoré
dokoncil v decembri 1994 (pozri Notovy priklad 17). Napriek skuto¢nosti, Zze Eclectic
Variations su prvym skladatelovym dielom pre gitaru, predstavujua doslova opus
mamutich rozmerov. Sustreduje sa v nom komplexné, z avantgardnych hudobnych
pozicii vyrastajuce kompozi¢né myslenie ich autora. Dielo je zérover sebavedomou
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manifestaciou Kolkovicovej fundovanej znalosti moznosti gitarovej sadzby, respektive
moznosti hmatnika. Skladba je prikladom mimoriadne koncentrovanej expresivity
a exponovanych technickych poziadaviek kladenych na interpretov. Zdkladom matérie
diela su tri mikrotémy: prvou je interval sekundy a malej tercie, druhou interval Cistej
kvarty a tretou mikrotémou je zmensena kvinta. Hoci Eclectic Variations nie su v pravom
zmysle dielom 12-ténovej hudby, je v nich mozné najst prvky motivickej prace a rozvi-
jania tém ako inverzia, radi postup a inverzia rac¢ieho postupu. Dielo ziskalo 1. cenu na
sutazi skladieb na Hartt University of Music v americkom Connecticute.'®

Notovy priklad 17: Prva strana rukopisu diela Eclectic Variations Jozefa Kolkovica.
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Je to prave Kolkovi¢ova dobrd znalost moznosti gitarového hmatnika, ktord je
dalSou a nenahraditelnou devizou jeho tvorby pre Sest strin. Vdaka spojeniu jeho
farbistej skladatelskej predstavivosti s nadmieru rozvinutou kompozi¢nou technikou
reprezentuje gitarova tvorba Jozefa Kolkovi¢a mimoriadny vklad nielen do slovenskej,
ale aj svetovej gitarovej literatury.

Dal3im nevyvratitelnym prikladom uvedeného je jeho cyklus piatich kompozicii
Medallions [Medajlony] z roku 2013, ktoré vznikli na podnet Adama Marca.™ Cyklus sa
sklada z asti Silver [Striebro], Iron [Kov], Gold [Zlato], Crystal [Kristal] a Bronze [Bronz].
Kazda z casti pritom moze byt koncertne uvedend samostatne alebo v kombinacii
s ostatnymi. Tento druhy Kolkovicov sélovy opus pre gitaru opatovne in$piroval mimo-
hudobny podnet, v tomto pripade vybrana akost materidlov jednotlivych medailénov.
Napriklad, druhd ¢ast cyklu je postavena na efekte nedotlacanych strin rytmizovanych
takym sposobom, ktory pripomina kovadéske udery kladivom. Tretia Cast je zas svojraz-
nou hudobnou semiézou optickej vlastnosti zlata, ktord sa v Kolkovi¢covom spracovani
Lblysti” v rychlych arpeggiach. Nateraz poslednym sélovym opusom Jozefa Kolkovica
pre gitaru je tetraldgia diel z roku 2020 s ¢astami Pursuit of Illusions [Honba za ilGziamil,
Iridescent Blue [Ligotava modrd], Romance In An Old Style [Romanca v starom 3tyle] a Still
Life with Candlelight [Zatisie so svieckou]. Podobne ako v predchadzajucom opuse je
mozné jednotlivé casti hrat samostatne alebo ako celok pod nazvom Guitar Sonata
[Sonata pre gitaru].

Okrem uvedenych skutocnosti su Kolkovicove gitarové diela svedkom postupnych
zmien skladatelovho rukopisu, resp. kompozi¢ného stylu. Kym spociatku v 90. rokoch
Kolkovi¢ komponoval viac atondlne, nadvazujic na avantgardnejsie eurépske trendy,
a predovsetkym vzor Gydrgya Ligetiho, tak v novom miléniu sa do jeho tvorby viac
a viac dostéava zretelné prehodnotenie a priklon k svojraznemu pochopeniu modality
a neotonality. Je to prave posledna cast: Mobile Il gitarového kvarteta Full Circle, v kto-
rej tento skladatel Uplne po prvykrat siahol po modalnej hudobnej matérii. Za zmienku
stoji aj — v okoli ostatnych jeho diel — ojedinelé kvarteto Art Song, ktoré je mementom
obdobia, ked’ komponoval hudbu pre rockové kapely.
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Intermezzo IV - Rozhovor s Jozefom Kolkovicom

Ked'si predstavite klasicku gitaru (t. j. s nylonovymi strunami), aké asociacie sa vam
v kontexte tzv. su¢asnej komponovanej hudby vynaraju?

Spolu s klavirom je gitara beznou stc¢astou méjho hudobného zivota. Nemam ani
s klavirom ani s gitarou spojené Ziadne Specifické asociacie. Tie sa mi vynaraju skor
s orchestralnymi nastrojmi.

Je gitara néstrojom, po ktorom by ste autorsky siahli aj bez vonkajsieho podnetu?
Teda bez priamej objednavky, resp. bez inej prilezitosti vychadzajucej z hudobného
Zivota?

Ano a urobil som to niekolkokrat.

Ste autorom viacerych sélovych aj komornych diel s gitarou. Ako ju pouzivate vo
svojej tvorbe? Aky ma pre vas ,funkény” vyznam?

Pouzivam vsetky ndstroje rovnocenne, nakolko sa to da. Gitare neudelujem osobitu,
uzko definovanu rolu.

Aké su vase najvyraznejsie skisenosti s gitarou, zmenili ste uz niekedy pristup
v pisani pre nu na zdklade predchadzajucich skisenosti?

Najvyraznejsia skiisenost? Pisanie atondlnej a silne disonantnej hudby pre gita-
ru. Podla méjho nazoru sa vsetky eurépske hudobné nastroje vyvinuli ruka v ruke
s diatonickou tonalitou. Melodické a akordické postupy modernej avantgardy su pre
tieto nastroje neprirodzené a technicky velmi naroc¢né. Pre niektoré nastroje to plati
dvojnasobne, ako napriklad pre harfu a gitaru. Po mojej prvej skladbe pre gitaru
— Eklektickych varidcidch — som sa temer zaprisahal, Ze uz nikdy pre sélovu gitaru
pisat nebudem. Pomaly sa mi vSak kompozi¢ny styl zmenil viac smerom k tonalnej
hudbe a ten problém sa postaral sam o seba. Mal by som mozno aj spomenut, Ze
som ako mlady chodil tri roky na gitaru a potom som bol desat rokov basgitaristom
v niekolkych skupinach. Takze mam vela vlastnych, praktickych skdsenosti s tymto
nastrojom a pochybujem, Ze by som bol schopny napisat nieco, ¢o sa na gitare neda
zahrat. S jednou vynimkou, ked sa mi raz nejakym nestastnym preklepom podaril
napisat sedemténovy akord. Pamatas?

Co pre vas znamena gitara z pohladu vasej hudobnej poetiky? Ktoré jej technické
moznosti koreluju s vasou hudbou najlepsie a ktoré - naopak - nie?

Najlepsi je fakt, Ze je to polyfénny nastroj, schopny polyrytmiky. Co je pre mna
trosku nedostatkom, je kratky dozvuk nylonovych stran.

Vnimate gitaru skor ako kuriozitu (napriklad ako mandolinu ¢i japonské koto), ale-
bo je to pre vas nastroj, ktory jednoznacne patri do sveta sucasnej komponovanej
hudby?

Jednoznaéne tam patri.

Opytam sa jednoducho, prozaicky... Co mate na gitare rad?
Zvuk a intimnu naladu.
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Vnimate rozdiely v praci s gitaristami a s hra¢mi napriklad na slacikovych néstro-
joch? Narazam povedzme na skusenosti, hra¢sku pohotovost, schopnost pochopit
a do detailu zvladnut notovy zapis vasich skladieb.

Zatial som si nevsimol nejaké rozdiely. Je to podla mna aj tak individualne a savisi
to s ¢clovekom, nie s nastrojom.

Ktoré z technicko-zvukovych moznosti gitary povazujete za zaujimavejsie alebo
efektivnejsie oproti ostatnym castejsie pouzivanym hudobnym nastrojom?

Musim sa priznat, ze nad tym sa nezamysfam. Kazdy nastroj ma svoje vlastné cha-
rakteristiky a ja ich pokladam za samozrejmé. Nenapada mi, napriklad, Ze je Skoda, ze
na gitare sa neda hrat frullato a na flaute pizzicato.

Je klasicka a elektricka gitara vo vaSom ponimani ten isty nastroj (dve strany tej istej
mince), alebo ich povazujete za akési,vzdialené sestry”?
Co tak sesternice z druhého kolena? A jedna Zije v Spanielsku a druha v USA.

Mate kompozi¢né plany v budticnosti pouzit este gitaru?
Stale a niekolko.

Zaver

Gitara patri, napriek svojim vyraznym $pecifikdm, medzi hudobné néstroje, ktoré maju
v slovenskom prostredi relativne dlhu tradiciu. Po prvykrat sa objavila v komornej
tvorbe Ladislava Stanceka a Alexandra Moyzesa v 30. rokoch minulého storocia. Od-
vtedy si postupne, hoc s prestadvkami, ziskavala ¢oraz vacsi tvorivy zaujem u sklada-
telov a od 80. rokov aj u skladateliek. V su¢asnosti je uz plne etablovanym hudobnym
nastrojom so sélovou, komornou, a predovsetkym koncertantnou hudbou, pricom
sucet tychto diel sa postupne blizi k ¢islu 400.

Rozvijanie koncertnej gitarovej literatury aj v naSom prostredi v zdsadnej miere
suviselo (a dodnes suvisi) so spolupracou skladatelov a skladateliek s koncertne aktiv-
nymi gitaristami. Nenahraditelnym a fundamentalnym prinosom je v tychto kontex-
toch prave interpretacna osobnost Jozefa Zsapku, ktory od 70. rokov spolupracoval
s desiatkami skladatelov, a to ako na sélovych dielach, tak aj na dielach z komornej
proveniencie (skladby pre dueto flauty a gitary). Vdaka pedagogickym aktivitam tohto
nestora slovenskej gitary narasta od 80. rokov 20. storocia aj pocet gitaristov-inter-
pretov, ktori na tuto tradiciu a zdsadnu umelecku Ulohu nadviazali. Okrem inych ide
o Jana Labanta, Martina Kraj¢a, Vladimira Ondrej¢aka, Denisu Bencovu, Petra Remeni-
ka, Karola Samuelcika a autora tejto Studie Ondreja Veselého. Gitara je tak nastrojom,
ktory ma v slovenskej hudbe zasadny prinos a je svedkom rozmanitych estetickych,
ale aj technickych vyvojovych tendencii. Zaroven je tiez nastrojom, ktory je, napriklad
v pripade hudby Lukasa Borzika, Maridna Budos3a ¢i Jozefa Kolkovica, svedkom ich
skladatelského vyvoja a technicko-estetickych zmien v komponovani.
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Vyskum a napisanie tejto studie finan¢ne
z verejnych zdrojov a ako hlavny partner
podporil Fond na podporu umenia.
VESELY, Ondrej: Kompozicie slovenskych
skladatelov a skladateliek pre gitaru. In:
Slovenskd hudba, ro¢. 49, 2023, ¢. 2, 5. 125
- 145.

VESELY, Ondrej: Kompozicie slovenskych
skladatelov a skladateliek pre gitaru Il. In:
Slovenskd hudba, ro¢. 49, 2023, €. 3, 5. 293
-318.

VESELY, c.d., 2023, ¢. 3,5.307 - 318.

Z roku 1983 pochdadza prvé také komorné
dielo od Iris Szeghy s ndzvom Tebe; tato
autorka o tri roky neskér venovala svoju
tvorivu pozornost gitare v sélovej skladbe
Suita do vrecka.

Tak ako vyplynie z nasledujiceho textu,
Martincek sa napokon naucil hrat do urci-
tej miery na gitare ako autodidakt. Avsak
prvym slovenskym skladatelom, ktory
zaroven vystudoval hru na gitare, bol Pavol
Malovec.

Spomienky skladatela ostali pre buduc-
nost zaznamenané v jeho denniku a boli
publikované v monografii autorky Zuzany
Martinakovej-Rendekovej: MARTINAKOVA-
-RENDEKOVA, Zuzana: Dusan Martincek :
Osobnost a tvorba. Banska Stiavnica: Hu-
dobna a umelecka akadémia, 2021.
MARTINAKOVA-RENDEKOVA, c. d., s. 45.
Napr. Elégia pre flautu a gitaru (1983) ci
dodnes nepublikovany Aforizmus ¢. 2 pre
gitaru (1985).

Casti: Truvérska piesen, Gavota, Ostinato,
Nokturno, Cantabile, Pieseri bez slov, Malé
preludium, Valse triste, Studia, Cake-walk
(zbierku vydal OPUS Bratislava v roku
1984).

Casti: Pochod, Zabludili sme v lese, Vesely
putnik, Pri prameni, Serendda, Gajdos, Stard
pieseri, Nesikovny tanecnik, Dueto, Roman-
ca, Kolovy tanec a Nocné tiene (zbierku
vydal OPUS Bratislava v roku 1992).
Zbierka skladieb Etudy, Renesancnd ¢itanka
(s ¢astami: Praeambulum, Le Maitre e le
concon, Fantaisie, Pavane, Danse, Canarie,
Ricercare, Hornpipe, Chanson, Paduane,
Gaillarde milanaise, Saltarello chiamata...,
Conlusion), Prélude a Sérénade.

Dielo je nepublikované.V liste skladatelovi
(zo dna 2. 10. 1987) Wolfgang Lendle uvie-
dol nasledovnu reakciu: [...] bolo pre mria
velkym potesenim a radostou dostat Vasu
skladbu s venovanim a srdecne dakujem
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za peknud Romancu. [...] UZ sa na to tesim,
Ze Romancu budem hrat v Bratislave.” In:
MARTINAKOVA-RENDEKOVA, c. d., s. 167.
V priebehu nasho vyskumu sa ndm nepo-
darilo dostat k dokumentom potvrdzuju-
cim uvedenie skladby tymto gitaristom.
V archive festivalu J. K. Mertza sa sice za-
chovali programy z koncertov Wolfganga
Lendleho (roky 1986, 1991, 1993 a 1995),
avsak Martinc¢ekova Romanza v oficialnom
programe absentovala. Eventualitu, ze
Lendle dielo v Bratislave (alebo inde vo
svete) nakoniec uviedol, nemozno nateraz
vyvratit, ani potvrdit.

Informacia podlfa MARTINAKOVA-RENDE-
KOVA, c.d. s. 182.

Povodne skladba niesla nézov Elégia ,Pre
gitaru” Vladislav Blaha dielo nahral na CD
album s ndzvom Cithara Poetica — Poetic
Guitar, v roku 2000 vydal Roton (RT 003-
2131). Ide o jedinu nahravku Martin¢eka
pre sélovu gitaru.

V interpretacii Jozefa Zsapku a Dagmar
Zsapkovej sa nahrali Martincekove diela
pre dueto flauty a gitary — v roku 1989 na
LP BONJOUR, MONSIEUR (Opus 9351 2063)
a v roku 1992 na CD DEDICATION (Opus
91 2397-2). Z roku 2004 pochadza este
skladba pre rovnaké komorné zoskupenie
Charleston venovana Miriam Briillovej a Ivi-
ci Encingerovej, ktoré dielo nahrali v roku
2005 na CD DUO CORDEFIATO - PICTURES
(P.S. Publisher R72 0002-2-131).

VESELY, Ondrej: Pavol Malovec:, Zivot s ot-
com je uz prezity a mal obrovsku cenu!” In:
Hudobny Zivot, ro¢. 51,2019, ¢. 3, 5. 16.
Obidve diela som v roku 2021 v premiére
nahral pre Slovensky rozhlas, v archive
ktorého su dostupné pod archivnymi
¢islami 0000025506502001 (Rondo),
0000025506503001 a 0000025506504001
(Dve casti).

VESELY, c.d., 2019.

Spomienky Pavla Malovca na Vladimira Bo-
kesa:, Profesor Bokes bol svetly ziav na mojej
Studentskej puti. Napriek tomu, Ze niektori
zneho robia otroka Fibonacciho postupnosti
a zlatého rezu ci jednotvdrneho Strukturalis-
tu, bolo jeho myslenie neskutocne hudobné,
odvdzne a volné. [...] Dokonale chdpal moje
postupy a ako jediny pedagdg zistil, Ze pisem
v intervalovych struktdrach.” Pozri VESELY,
c.d. 2019,s.17.

Dielo som v premiére uviedol az po vyse
troch desatroc¢iach od jeho vzniku na
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koncerte, ktory bol sucastou koncertného
cyklu Nedelné matiné (10.11.2019) v rdm-
ci festivalu Melos-Etos.

V archive Slovenského rozhlasu sa zacho-
vala nahravka diela v interpretacii Jozefa
Zsapku a Dagmar Zsapkovej pod archiv-
nym ¢islom 0000000484501001.

Cyklus troch piesni Nasa jar pre detsky
zbor, flautuy, fukaciu harmoniku a dve gita-
ry (1981), Tajnd Idska a V zabudnutom hoteli
pre gitaru a orchester (obe z 1987).
Slovna hracka Walter in Baden op. 23 pre
2 soprany, 2 alty, 1 tenor, 2 basy, hoboj,
gitaru, klavir a dirigenta (1988 — 1989).

Tri miniatary op. 33 pre sélovu gitaru
(1980).

Hudba pre Réberta Dupkalu pre komorny
ansambel a mg. pas (1981).

Nocturno quasi una fantasia pre flautu a gi-
taru (1981), Trio pre flautu, husle a gitaru
(1982) a Reflexie pre gitaru (1984).
Sonatina pre sélovu gitaru (1981).
Scénicka hra (suita) Koncert v lese pre roz-
pravaca, tane¢nu skupinu deti, detsky zbor
a orchester (1988).

Epigramy pre husle a gitaru (1984).
Scénické oratérium Memento (1988) s elek-
trickou gitarou v obsadeni.

Mald serendda (1985).

Muzikdl v dvoch castiach Opera Mafiozo
(1981) s gitarou v obsadeni.

Trio op. 64 pre flautu, gitaru a violoncelo
(1987), Dagen svalnar op. 68, Canzona in
quattro movimenti sulla poesia di Edith
Sédergran pre mezzosopran, flautu, gitaru
a violoncelo (1988).

Reminiscencie na tému Sondty mesacného
svitu pre flautu, gitaru a bicie nastroje
(1980).

Vexations (1988).

Suita pre komorny stbor Einé Il. (1980).

V dodnes nepublikovanych Komentdroch
k skladbdm Bokes pise:,Drobnosti napisané
za krdtkych pdr letnych dni na Ziadost Jozefa
Zsapku, ktory ich chcel predviest na svojom
polorecitdli ako obligdtnu slovensku novin-
ku na prehliadke slovenského koncertného
umenia v septembri 1980 v Ziline. Chcel, ale
nehral. Ked'sa M. Jurkovic¢ dozvedel, Ze v Zi-
line hrd Zsapka sdm, zariadil, aby tam hrali
ako duo. Pritom si akosi nevsimol, Ze mi ako
svojmu priatelovi ,odkrdgloval’ premiéru.
Ked' uz, tak mi mohli ako bolestné predviest
Kadenciu alebo Nokturno... Skladby sti v po-
dobnom duchu ako klavirny cyklus ,Dobry
den, Mr. Fibonacci’, len je na nich vidiet, Ze
sa uplatriovanim zlatého rezu a techniky
rotdcie zaoberdm dlhsie. Z tychto miniatur
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mdm pocit viésej kompozicnej istoty ako
predtym. Dokoncil som ich v pokojnom
prostredi dolnokrupianskeho kastiela, od-
kial pochddza i ndpad klavirnej Romance.”
BOKES, Vladimir: Komentare ku skladbam.
Nepublikované, zaznamenané v prepise vo
forméte word, s. 95.

VESELY, Ondrej: Vladimir Bokes: ,Slabé
skladby nikdy v histérii skandal nespéso-
bili* In: Hudobny Zivot, ro¢. 51, 2019, ¢. 6,
s. 16.

Pozri stat Slovensky kontext v prvej Casti
$tudie. VESELY, c.d., €. 2,5. 126 — 134.
Dielo som nahral pre Slovensky rozhlas,
v ktorého archive sa nachadza pod archiv-
nym c¢islom 0000025506505001.

4Ritornel pre styri gitary vznikol na objed-
ndvku Bratislavského gitarového kvarteta.
Ritornel ako forma a vyraz skladby zdroveri
je nieco, ¢o sa vracia a znovu znie, hudobny
priestor, ktory sa neboji oZivit viacvrstvovost
a cistu zvukovost'v tuzbe po zjednoduseni”
MALOVEC, Pavol. Booklet k CD Slovak Mu-
sic for Guitar Quartet, Diskant DK 0133-2
131,s.14.

Premiéra diela zaznela na Samuel¢ikovom
koncerte s ndzvom Vecer gitarovych pre-
miér v Pistoriho palaci v Bratislave dna 18.
11.2023.

Tvorbe Jozefa Kolkovi¢a venujeme samo-
statnu, 6smu kapitolu tejto studie.

Pozri VESELY, c. d., 2023, ¢&. 2,5. 132.
Autorsky komentar k dielu: ,A curious
appearance in the air je v skutocnosti che-
shirska macka z Alice’s Adventures in Won-
derland, ci vlastne skor jej usklabok, uskrn
— skrdtka td povestnd grimasa (,logo”),
ktorou zacina/konci postupné zdhadné
zjavovanie/miznutie jej kompletnej alebo
nie celkom kompletnej bytosti (obycajne
v korune nejakého stromu), podobne ako
sa to deje s poltaktovym fragmentom Ba-
chovej tokdty siestej e molovej partity pou-
Zitym v tejto skladbe ako vychodisko, zdroj,
pripadne quasi tematicky materidl.” BENES,
Juraj. [online] https://hc.sk/o-slovenskej-
-hudbe/osobnost-detail/34-benes-juraj/
diela

Na Konzervatériu v Ziline $tudoval v ro-
koch 1999 - 2003 pod vedenim Petra
Remenika.

Paralelne s gitarovymi $tadiami v Ziline
navstevoval sukromné hodiny kompozicie
u Pavla Krsku (2000 - 2002), nasledne od
roku 2003 $tudoval kompoziciu na VSMU
v Bratislave u Vladimira Bokesa (2003
- 2008) a na doktorandskom stupni u Jev-

genija Ir3aia (2008 — 2011).
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Pavol Malovec v roku 1991 opustil studia
na VSMU z rodinnych dévodov: ,Boli to
casy prelomu, rok 1989 a vsetko sa menilo.
Zivil som rodinu, mal dve aZ tri zamestnania
aprestal som zvlddat studium.” VESELY, c. d.,
2019, s. 16.

Pévodny nazov diela bol Prelude L'aube.
Pre flautu, klarinet, klavir, elektricku gitaru,
akordedn, husle, violu a violonc¢elo.

Pre bas, klarinet, elektricku gitaru, akor-
dedn a kontrabas.

Pre klarinet (trabku), klavir, gitaru, husle,
violu a violoncelo.

Zdroj: Telefonické rozhovory so skladate-
fom v novembri 2023.

BORZIK, Lukas. In: Bulletin Novd slovenskd
hudba 2012, s. 88.

V suvislosti s umeleckymi aktivitami Atillu
Tverddka vznikli sélové skladby pre elek-
trickd gitaru mensej zdvaznosti uz pred-
tym, menovite ide o diela Akordy a kordy
Pavla Bizona (2006); E [For e. g.] Daniela Ma-
teja (2009) a Let Petra Machajdika (2014).
VESELY, Ondrej: c.d., € 2,5. 139 - 145,
Skladba bola skomponovana pre mna
a ma nasledovné casti: Alba (The Mother
Tree); Stella (In Blossom); Petta (The Myste-
rious Pinenut Tree) a Manny (The Tall Young
Boy). Skladbu som v premiére uviedol diha
24. 5. 2023 na koncerte v Galérii umelcov
Spisa v Spisskej Novej Vsi.

Dielo bolo dedikované mne a v premiére
som ho uviedol 17. 10. 2012 v Galérii Lu-
dovita Fullu v Ruzomberku v rdmci cyklu
Hudba u Fullu.

Dielo je verziou diela z roku 1999, pévodne
pre violoncelo. V premiére som ho uviedol
v Mirbachovom paldci v Bratislave na kon-
certe dia 10. 4.2022.

Dielo vzniklo na popud nemeckej gitarist-
ky Heike Matthiesen.

Dielo vzniklo na popud talianskeho gitaris-
tu Andreu Monardu.

Premiéra diela sa uskutoc¢nila v Zichyho
paldci v Bratislave, 7. 6. 2022 v rdmci cyklu
Albrechtina. Interpretmi diela boli Martin
Kraj¢o a Ondrej Vesely.

Premiéra diela sa uskutoc¢nila 16. 4. 2017
v Galérii Ludovita Fullu v Ruzomberku
v rdmci cyklu Hudba u Fullu. Interpretmi
diela boli Mucha Quartet a Ondrej Vesely.
S ¢astami: Mobile I, Chorale |, Mobile Il, Cho-
rale Il a Mobile Ill.

Desert Abstract [Abstrakcia — Pust] pre
flautu, altovu flautu, bicie nastroje, gitaru
a kontrabas (1999); Death of an Orchid
[Smrt orchidey] pre flautu (vratane pikoly
a basovej flauty), klarinet (vratane baskla-
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rinetu), trdbku, bicie néstroje, elektricku
gitaru, basovu gitaru, klavir, dve husle, vio-
lu, violoncelo a kontrabas (2011) a diptych
diel Viva la Vita | a Viva la Vita Il pre gitaru
akordedn a klavir (obe z roku 2021).

Pri prilezitosti premiéry diela na festiva-
le Nova slovenska hudba 5. novembra
2021 (Ondrej Vesely - gitara, Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu dirigoval
Marian Lejava) napisal skladatel o diele
nasledovné: ,Moje skladby maju casto mi-
inokedy s literdrnym podtextom. Uryvky
z knihy zdhad st konceptudlne vzdialenym
pribuznym romdnu Zart od Milana Kunde-
ru, v ktorom md nevinny vtip dalekosiahle
negativne ndsledky. ,Pribeh’ tejto skladby
sa odohrdva v mystickom prostredi nd-
boZenského kultu, do ktorého sa zo Zartu
zapoji naivny mlady ¢lovek. Okolnosti rychlo
vedu k neustdle nebezpecnejsim okultnym
ritudlom, mozno az Zivot ohrozujucim si-
tudcidm, z ktorych sa nakoniec ledva-ledva
podari uniknat. Samozrejme, hudba nie je
popisnym umenim a sdm v programovu
hudbu neverim. Takéto fantazirovanie mi
slazi ako inspirdcia k témam a ndladdm
skladby a ovplyvriuje méj vyber hudobnych
prostriedkov, ktorymi kompoziciu realizujem.
Skladba sa zacina jednoduchou, az naivnou
a trochu komickou melddiou, postupne sa jej
charakter a atmosféra menia na zdvaznejsie
a pochmurnejsie, az nakoniec vyvrcholi
v dramatickom findle. Md pdt Casti, prvd
a druhd zazneju bez pauzy, takisto tretia,
Stvrtd a piata. Strukturdline je nie¢im medzi
koncertom a symfonickou bdsriou. Sélovy
ndstroj hrd len v troch z piatich casti, ¢o
je pre koncertnu formu netypické. Md tiez
,program’ na spésob symfonickej bdsne,
ktoré zasa typicky nemaju sélovy ndstroj.
Uryvky z knihy zdhad st venované méjmu
priatelovi Ondrovi Veselému, pre ktorého
som toto napisal z vdaky za jeho premiéru
mojej extrémne tazkej skladby pre gitaru
— Eklektické varidcie." KOLKOVIC, Jozef: Au-
torsky text k skladbe Uryvky z Knihy zdhad.
[Bulletin ku koncertu zo dna 5. 11. 2021.]
Bratislava: Spolok slovenskych skladatelov,
2021, s. 25.

Dielo vzniklo na podnet gitaristu a pe-
dagdéga Adama Marca a jeho zoskupenia
Invention Quartet (v zlozeni Adam Marec
- gitara, Eva Varhanikova - klavir, Rébert
Ragan - kontrabas, Peter Solarik — bicie
nastroje) a v premiére zaznelo dfa 25. 6.
2016 na 41. Gitarovom festivale J. K. Mertza
(Koncertna sien Klarisky, Bratislava).



ONDREJ VESELY

%7 EP, v anglickom jazyku extended play. ktory dve desatrocia aktivne pésobil v ame-

%8 Pokracovanie citatu: ,Spociatku pésobil rickej rockovej hudbe.” GODAR, Vladimir:
v kalifornskom San Diegu v skupine Mika Utopia a hranice - o hudbe Jozefa Kolko-
Kennealyho, ktory sa neskér stal hrdcom vi¢a. In: Slovo [online], s. |, Klub Nového
u Franka Zappu a Steva Vaia. Potom sfor- slova, 2004. [Cit. 2023-11-15.] Dostupné
moval vlastnu kapelu Nimbus Obi, ktorej na internete: https://www.noveslovo.sk/
repertodr formoval ako hrd¢ kldvesovych nd- node/24634
strojov. Ked'sa skupina po desiatich rokoch " Pre bliz3iu analyzu diela pozri: VESELY,
napokon rozpadla, presidlil do Los Angeles, Ondrej: Sonda do tvorby slovenskych skla-
kde zaloZil skupinu Laser Maze s krdtkou Zi- datelov Zijucich v zahranici (s vylu¢nym
votnostou. Stal sa vyhladdvanym rockovym zretelom na médium gitary). In: Slovenskd
keyboardistom, presiel desiatkami skupin hudba, ro¢. 43,2017, ¢. 3, s. 265.
a nasledujuce desatrocie pésobil v skupine  '*° Cyklus Kolkovi¢ovych Medailénov dodnes
Studebaker Hawk, s ktorou absolvoval ako celok nezaznel. Dia 19. 1. 2014 (Ne-
najuspesnejsie koncerty ako predkapela delné matiné v Galérii mesta Bratislavy,
Joa Walsha z Eagles, skupin Kansas a REO Mirbachov palac, Bratislava) Adam Marec
Speedwagon. Jeho rockovy emigracny sen premiérovo uviedol 4. ¢ast cyklu Crystal
samu splnil, stal sa azda jedinym Slovdkom, [Kristal].

SUMMARY

Guitar Compositions of Slovak Composers I

The submitted text forms the third and closing part of the study Guitar Compositions of Slovak
Composers. Following the first two parts, here we present the development of guitar composition
in Slovakia since the 1980s up to the present time. In the chapter reflecting the period 1980-1989
we introduce the determinants and forms of guitar music by Dusan Martincek and Pavol Malovec.
The next section is devoted to the development since the 1990s until the present day focusing on
Lukds Borzik’s music in particular. The autonomous closing chapter observes the employment of
guitar in the lifelong music work by Joseph Kolkovich. Two interviews with composers — namely
Maridn Budos and Joseph Kolkovich - represent a valuable contribution to the study; they recount
the composers’ experience and opinions associated with the guitar possibilities in the contemporary
composed music.

Keywords: guitar music; Slovak composers; female guitar composers; chamber music; music for
guitar solo

fond Vznik predkladanej studie s ndzvom Kompozicie slovenskych skladatelov
na podporu g skladateliek pre gitaru a s fiou spojeny vedecky vyskum ako hlavny
¢ umenla partner z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.
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